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Uvod

Kyberpunk ptedstavuje v ramci science fiction jedine¢ny subzanr, ktery se
inspiruje nejen svymi piedchudci z oblasti literatury, ale i nékterymi kulturnimi a
spoleCenskymi trendy druhé poloviny dvacatého stoleti. Charakteristickym rysem
kyberpunkové literatury je tak vedle inovativniho pfistupu k tvorbé pfedevsim prolinani,
spojovani a miseni riiznych prvka; vysledkem je obvykle dynamicky text, jez Ctenaii
zprostiedkovava specifickou atmosféru. Cilem této prace je postihnout tyto inspiracni
zdroje a poskytnout co nejkomplexnéjsi nahled na kyberpunkovou problematiku. Prace
se zaméfuje na angloamerickou a ¢eskou kyberpunkovou literaturu. Co se tyce
angloamerické SF, ve dvacatém stoleti v této oblasti probihal nejvyraznéjsi vyvoj, jenz
cely zanr zasadnim zpiisobem formoval, a vznikla zde i kyberpunkova literatura. Ta
poté nachézi urcitou pozici i v ¢eské literatufe Zanru science fiction, a je proto tieba se
na ni také zaméfit. V nazvu zminénym zasazenim do ,,kulturniho kontextu* se rozumi
pfedevsim spolecenské prostiedi, vyvoj v oblasti védeckotechnickych objevil (coz uzce
souvisi s védeckym zakladem Zanru SF) a literarni kontext vzniku kyberpunkového
subzanru.

Prace se nejprve soustfedi na vyvoj zanru science fiction obecné, a to v prvnich
dvou kapitolach, které se tykaji vyvoje do zacatku dvacatého stoleti a v pribéhu
dvacétého stoleti. Tato ¢ast je pro moznost komplexniho nahledu na kyberpunk
nepostradatelnd, protoze kyberpunkova literatura ¢erpa inspiraci z mnoha svych
predchiidci, a je proto nezbytné predstavit uceleny prehled sté€Zejnich autord, hnuti a dél
z oblasti pfedchoziho vyvoje Zanru science fiction. Prace navic vychézi z predpokladu,
ze kyberpunkova literatura s témito inspiracnimi zdroji dale pracuje, ur¢itym zplisobem
je transformuje a napliuje tak potiebu novych ptistupti k tvorbé. Je proto potieba byt s
prvotni tvorbou sezndmen. Poté se zaméfeni presunuje k nejvyznacnéj$im inspiracnim
zdrojtim, které se podilely na vzniku a rozmachu kyberpunkového hnuti. Ctvrta a pata
kapitola prace se nasledné vénuji konkrétni angloamerické a ¢eské kyberpunkové
tvorb&. V posledni kapitole se prace pokusi ilustrovat charakteristické prvky
kyberpunkové literatury na vybranych povidkach, pficemz cilem neni komplexni
literarni analyza, ale postihnuti nejvyraznéjSich kyberpunkovych rysi.

V neposledni fadé je tieba dodat nekolik poznamek tykajicich se specifickych
formalnich aspektii prace. Prvnim takovym aspektem je zpiisob prace s oficidlni

internetovou verzi ptedni encyklopedie svétové science fiction s ndzvem The



Encyclopedia of Science Fiction autord Johna Clutea, Davida Langforda, Petera
Nichollse a Grahama Sleighta. Z divodu vétsiho poc¢tu odkazii na hesla z této obsahlé
encyklopedie vyuziva prace (oproti jinak uzivanému harvardskému systému citovani)
prabéznych poznamek pod Carou, kde je umistén Gplny bibliograficky odkaz, a v
seznamu sekundarni literatury se nachazi pouze obecny bibliograficky tdaj o pouziti
encyklopedie bez specifikace konkrétniho hesla. Druhym aspektem je prace s literaturou
psanou v anglickém jazyce; protoze ve vétsSin€ piipada neexistuje oficialni Cesky
pteklad, pracuji s vlastnim pieckladem uvedeného textu. Nakonec by mél byt
okomentovan zpiisob, jakym prace zachazi s nazvy uvedenych literarnich d¢l. V
prabéhu textu prace uvadi u dél angloamerické literatury nejprve originalni nazev a v
zavorce Cesky oficialni pteklad, pokud existuje. Dila v jiném neZ anglickém jazyce
uvadim pouze pod existujicim ¢eskym nazvem, pokud neni uvedeno jinak; pfevazné se
jedna o dila v ramci nasledujici kapitoly, kterd se zaméfuje na obecny vyvoj v ramci
zanru SF. Préce se soustfedi vedle ¢eské literatury na angloamerickou, proto je uvedeni
originalnich ndzvi dél na prvnim misté povaZzovano za vhodné, protoze Casto hraje
nazev dila pomérné velkou roli, kterou mnohdy pteklad nemusi adekvatnim zpiisobem
reflektovat.

Cilem této prace je tedy poskytnout komplexni pohled na kyberpunkovou
literaturu v kontextu spolecenskych zmén a trendt spolu s reflexi pfedchoziho vyvoje
zanru science fiction, k ¢emuz prace vyuziva jak teoretickych poznatkd, tak praktickych
ptikladi v ramci rozboru vybranych kyberpunkovych povidek; pfedpokladanym

vysledkem je co nejpiesnéjsi postihnuti kyberpunkové atmosféry.

1. Vyvaj literatury SF do zac¢atku dvacatého stoleti

Fantastické prvky, tedy predstavy vytvofené fantazii, v kombinaci s redlnym
svétem a jeho zkonitostmi podlozenymi lidskym poznanim, 1ze povazovat za jeden ze
ovSem neznamena, ze bychom mohli tato dila jednoduse oznacit nalepkou literatura
science fiction; jisté 1ze ale fict, Ze obsahuji prvky a/nebo motivy, které jsou z dneSniho
pohledu typické pro tento zanr. Peter Nicholls definuje nékolik oblasti, na které se da
SF rozd¢lit dle jejiho zaméteni: fantasticka cesta, utopie a s ni souvisejici dystopie,
filozoficka satiricka povidka, goticky romén a anticipacni technologické a/nebo

sociologické ptibéhy, ptip. v USA z nich odvozené laciné dobrodruzné romany plné



objevi a vynalezii’. Je otazkou, kde leZi hranice, na zakladé které mizeme literarni dilo
oznacit jako science fiction. Vzdy byl velmi oblibeny napft. vySe zminény motiv
fantastické cesty. Tato kapitola se snazi vymezit a piedstavit autory, sméry a hnuti,
které vyraznym zpusobem ovlivnili vyvoj science fiction jako Zanru, a jsou zde tedy
povazovani za kliCové. Piestoze prace je zaméfena predevsim na angloamerickou a
¢eskou literaturu, pro nastinéni celkového vyvoje v ramci zanru je nezbytné zminit
nékteré autory i z jinych zemi, pfedev§im pokud jde o shrnuti situace do konce

devatenactého stoleti.

1.1. Pocatky Zanru science fiction

Za nejstarsi zachované dilo obsahujici projevy fantaskni tvorby se povazuje
babylonsky Epos o Gilgamesovi z pocatku tietiho tisicileti pfed nasim letopoétem;
motiv fantastické cesty se ale objevuje i v Homéroveé Odysseji nebo v Platonovych
dialozich Timaios a Kritias. Nicméné piestoze jisté jde o pfedchtidce tohoto zanru,
nema prili§ smysl tato dila zafazovat jako SF, protoze nelze fict, Ze by se literatura SF
zacala védom¢ povazovat za zanr diive nez v devatenactém stoleti. S timto tvrzenim
souhlasi Ondiej Neff, ktery dodava, Ze ,,0 skutené science fiction lze mluvit aZ od doby
Julese Verna a Herberta G. Wellse. Neni vSak vylouceno, Ze [...] skute¢na science
fiction zacina teprve tehdy, kdy jeji tviirci sami sebe povazuji za spisovatele science
fiction, [...] kdy bylo zahajeno teoretické zkoumani a ustavila se odborna kritika*“ (Neff,
1985, s. 31). Za dalsi pfedchidce Zanru lze povazovat Lukiana ze Samosaty s jeho
satirickymi texty zaméfenymi na cesty na Mésic nebo Cervantesovu postavu Dona
Quijota a jeho toulani neskute¢nymi krajinami. Tyto texty nepochybné obsahuji
fantastické prvky v kombinaci s redlnym svétem, nicméné¢ jejich ptivodni zamér se
netyka diskutovani moZnosti védy a techniky a jejich pfipadnych dusledkli a dopadii na
fiction, ne o science fiction jako zZanr.

Nejvyznacnéjsi inspiraci a predchiidcem SF jsou bezesporu utopie, které
zazivaly velky rozmach pfedevSim v dob¢ renesance. Pfednim autorem je Thomas

More, jehoz dilo Utopie, popisujici zivot a idealni stat na stejnojmenném fiktivnim

L NICHOLLS, Peter. , History of SF*. In: The Encyclopedia of Science Fiction [online]. 6. 7. 2014. [cit.
24.11. 2014]. Dostupné z: <http://www.sf-encyclopedia.com/entry/history_of_sf>



ostrove, dalo pojmenovani celé skupiné dél. Utopické mysleni o idedlnim statnim
ztizeni, kritika tehdej$i spolecnosti a obrazy budouciho svéta jsou témata, ktera
rozpracoval i Tommaso Campanella ve svém dile Slunecni stdt. Rozvoj mySleni o
budoucim svété a pirenaseni fantazii a motiva védy do realnych moznosti byly
umoznény predevsim diky prudkému rozvoji ptirodnich véd a védeckému piinosu
osobnosti jako Mikula$ Kopernik, Leonardo da Vinci, Johannes Kepler, Galileo Galilei,
Giordano Bruno, René Descartes, Amerigo Vespucci, Blaise Pascal a dalsi. Miroslava
Genciova uvadi, ze prvni knihou, ve kter¢ je ,,véda zakladem celé koncepce,* je Nova
Atlantis Francise Bacona z roku 1627. Bacon zde véfi, Ze véda ma absolutni moznosti,
a poznani prirodnich zakont je podle néj klicové pro ovladnuti ptirody. V pribéhu
sedmnactého stoleti obecné dochézelo k hojnéjsimu zapojovani védeckych poznatkt do
literarni tvorby, k pfedvidani zmén ve v&dé a technice a celkové k posunu od statickych
predstav o budoucim svété k dynamictéjsim. K vyznacnym piedstavitelim této tvorby
patii Cyrano z Bergeracu, jehoz satirické utopické spisy Cesta na Mésic a Cesta do
Slunecni 7ise konfrontuji realny svét s pomyslnym fantastickym svétem na jiné planeté
a poskytuji satiricky obraz doby (Genciova, 1980, s. 15—21). Co se tyce ceské
literatury, v sedmnactém stoleti vychazi alegorické dilo Labyrint sveta a raj srdce Jana
Amose Komenského. V tomto dile se Komenskému podatilo vytvofit v ramci své doby
jedine¢ny model paralelniho utopického svéta; mélo by byt zatazeno mezi pfedchiidce
moderni literatury SF, protoZe se zde objevuje do té¢ doby neobvykla konfrontace
redlnych zkuSenosti a fantastickych predstav.

V osmnactém stoleti se vraci a znovu vyuziva motiv podivuhodné cesty;
stézejnim dilem jsou Gulliverovy cesty Jonathana Swifta. Motiv putovani po
imaginarnich zemich zde Swift vyuZziva jako zdminku ke kritice evropskych pomért,
relativizuje dobovy trend racionalismu a pocit lidského nadfazeného postaveni v
piirod¢, a vytvaii tak dilo spi$ satirické a parodické preristajici v dystopii s prvky
imaginarniho cestopisu. Dliraz na racionalni poznani svéta a rozvoj védeckych oborti
pfinasi do literatury vice technickych prvki a realnych obrazi. Jako reakce na
osvicensky myslenkovy proud osmnactého stoleti a jeho vyostiujici se rozpory mezi
idedly a realitou se za¢ina utvafet romantismus. Zapojuje se fantasticno jako dalsi
prostfedek zkoumani svéta a konfrontace redlného s fantastickym. Romantismus jako
literarni smér pocatku devatenactého stoleti velmi ovlivnil formovani SF, jelikoz zacal
uvoliovat pojeti Casu a prostoru, zaméfil se na cestovani v riznych formach a touhu po

zivoté na mistech vzdalenych soucasnému casu a prostoru, zapojoval bizarni prvky,



kontrasty, tajemno; velmi vyznamnou roli hral prvek prekvapeni a velka mira
dobrodruzstvi. Tyto nové tendence v literatufe vyustily ve vznik tzv. gotického romanu.
Literatura stale vice zapojovala zkoumani oblasti lidské psychiky a uvédomovala si své
moznosti a hranice; Slo o reakci na rozvoj védy a snahu o vétsi zapojeni fantazie do
tvorby. StéZejnimi autory pocatku 19. stoleti jsou predevsim Mary Wollstonecraft
Shelleyova a Edgar Allan Poe. Roman Frankenstein Mary Shelleyové je povazovan za
klic¢ovy pro dalsi vyvoj SF; poprvé se zde objevuje postava uméle vytvoreného ¢lovéka
a oteviené védecké experimenty spolecné s varovanim pied jejich disledky jsou hlavni
slozkou d¢je. Tvorba Edgara Allana Poea se opird hlavné o motivy absurdity, hrtizy

a tajemnosti, ale ¢asto je obohacena i o ,,védecké spekulace*®. Poe se ve svém dile opira
0 védecké teorie devatendctého stoleti, ale pracuje s nimi velmi odvazné; je jednim z
prvnich autord, kteti se neboji v literatute pln€ rozvinout fantazii (co se tyce védeckych
moznosti) a jit za doposud nepiekonané meze. Na rozdil od gotického romanu, kde se
autofi snazili plné€ distancovat od raciondlniho vysvétleni, nyni dochazi ke kombinaci
fantastickych piedstav se stfizlivym tsudkem a tvorba se posunuje k védeckofantastické
satife. Mezi pfedni autory poloviny devatenactého stoleti vyuzivajici prvky science
fiction je tfeba jesté zaradit predevsim americké autory Nathaniela Hawthorna a

Hermana Melvilla; vyzna¢nym britskym autorem je zde Robert Louis Stevenson.

1.2. Jules Verne a H. G. Wells

V pribéhu devatenactého a na zac¢atku dvacatého stoleti bylo u¢inéno mnoho
teoretickych objevili a doSlo k prudkému rozvoji védy a techniky; pfedev§im Darwinova
evoluéni teorie zapocala zmény pohledu ¢lovéka na svét. Dusan Slobodnik zminuje
napt. velké mnozstvi fyzikalnich objevii, vétsi moZnosti v doprave a pozdéji letectvi,
rozvoj komunikac¢nich prostfedkli (coz podpofilo spekulace tykajici se kontaktil s jinymi
civilizacemi a cestami do vesmiru), vyvoj piirodovédnych disciplin, zajem o vyvoj
¢loveéka a vznik genetiky jako védniho oboru, pozdé&ji vyzkum Alberta Einsteina

a objevy radioaktivniho zéafeni, rentgenovych paprskii nebo kvantové teorie (Slobodnik,

2 Napt. esejistické dilo pojednavajici o hmotném a duchovnim vesmiru Eureka nebo povidka ,, The
Unparalleled Adventure of One Hans Pfaall* (,,Bezpiikladna dobrodruzstvi jistéthoHanse Pfaala‘“), kde
hlavni hrdina podnikne cestu na Mésic ve zvlaStnim baldné.

NICHOLLS, Peter. ,History of SF*. In: The Encyclopedia of Science Fiction [online]. 6. 7. 2014. [cit. 24.
11.2014]. Dostupné z: <http://www.sf-encyclopedia.com/entry/history_of_sf>



1980, s. 151—53). Rozsifily se tedy technické moznosti ¢lovéka a technicky vyvoj
obecné¢ se stal pfedmétem velkého zdjmu. Literatura chtéla tyto védecké poznatky
zapojit, reflektovat a diskutovat jejich moznosti, dalsi vyvoj a ptipadné dusledky, coz
vedlo k rozvoji a pozd¢ji prohloubeni tradice science fiction. Stézejnimi autory druhé
poloviny devatenactého stoleti, ktefi tvofi vyrazny meznik ve vyvoji science fiction,
jsou Jules Verne a jeho nasledovnik Herbert George Wells. Francouz Jules Verne je
obecné povazovan za zakladatele, prikopnika, v podstaté¢ ,,otce zanru science fiction, a
to predevsim diky své schopnosti popularizovat techniku v beletrii; protoze jeho dilo
siln¢€ ovlivnilo dalsi vyvoj SF v celém svéte, nemélo by byt v této praci opominuto,
prestoze se nejedna o angloamerického autora. Jeho tvorba byla vydavana predevsim v
détském Casopise Magasin d’education nakladatele Hetzela, coz z¢asti ovlivnilo
percepci jeho dila Sir$i vetejnosti a piedev§im Francouzskou akademii, ale piesto méla
okamzity uspéch a u ¢tenait si ziskala obrovskou oblibu. Vernova sila spoc¢iva
predevsim ve vife v neomezené schopnosti védy a védeckého pokroku; jako jeden z
prvnich autor( spésné extrapoloval védecké poznatky své doby do blizké budoucnosti
a zaméfil tak beletrii vyrazné technickym smérem, coz spole¢né s poutavym déjem,
vystupiiovanou stavbou dila a zajimavymi hrdiny véticimi ve védu a pokrok déla z jeho
knih skute¢né ,,zékladni kameny* Zanru science fiction. Jak tvrdi Genciova, Vernova
fantazie byla spojena se stavem védy, v€decké a technické problémy ucinil ,,nejen
pozadim, ale tématem a materialem svych romand“ (Genc¢iova, 1980, s. 32). Tyto rysy
odd€luji Julesa Verna od vSech ostatnich autorii pfedchozi doby a odliSuji jeho tvorbu
od tvorby autori utopii. Jeho rané préce3 jsou siln€ optimistické a rozverné vyuZzivaji
modernich vynalezii; dal$i prace jiz reflektuji zklamani z nedostate¢né rychlosti
technického pokroku a, jak dodava Neff, vyjadiuji skepsi a nediivéru v budoucnost

a vyuziti techniky, kde hrozi, ze by mohla slouzit pfedevsim k valecnym ucelim (Neff,
1986, s. 23). Z Vernova dila je tieba jesté zminit cyklus tzv. podivuhodnych cest®,
jejichz ucelem melo byt shrnuti znalosti z riznych védnich obort a jejich poutavé
zpracovani. V Cechach byla Vernova tvorba znamé velmi brzy, a to predeviim diky
Janu Nerudovi, ktery byl jeho velkym propagétorem a jako prvni pfivezl Vernovu

prvotinu Pét nedél v baloné do Cech. 1 jeho zasluhou vysel prvni Eesky pieklad Vernova

3 Napt. prvni dilo Pét nedél v baléné z roku 1863.

4 , e, ..
Z francouzského originalu Les Voyages extraordinaires.
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dila uz v roce 1870°. O dalsi propagaci Vernovych romant se zaslouZil piedeviim
nakladatel Jos. R. Vilimek (Databaze ¢eského uméleckého prekladu). Co se tyce tvorby
vyse zminéného Vernova propagatora Jana Nerudy, jeho basnické sbirka Pisné
kosmické z roku 1878 nese urcité rysy fantastické tvorby, které se projevuji v
tematickém zaméfeni sbirky na astronomické vize. Neopomenutelnym ¢eskym autorem
tohoto obdobi je Jakub Arbes, jenz mize byt diky svym romanetim povazovan za
predniho prikopnika SF u nés. Arbesova romaneta maji urcité rysy shodné s gotickym
romanem a také S tvorbou Edgara Allan Poea; piedevsim je to pfitomnost tajemnych
jevu, zahadna atmosféra a napinavy déj s detektivnimi nebo fantastickymi prvky
smeéftujici k vyrazné pointe. Arbesova romaneta nicméné nelze povazovat za ¢istou
science fiction, protoze 1 kdyz se Arbes snazi veskeré zahadné jevy vysvétlit racionalné,
jeho vysvétleni vzdy nevyuzivaji poznatki védy a techniky; napt. v romanetu Newtoniiv
mozek se uchyluje k motivu snu jako vysvétleni cestovani ¢asem. Presto je tiecba Jakuba
Arbesa pokladat za vyraznou osobnost ¢eské science fiction, ktera se zaslouzila o
popularizaci fantastickych motivii v ¢eské literatue. Podobné€ vyraznou literarni
osobnosti je také Svatopluk Cech, ktery se ve svych nejzndméjsich dilech o cestach
pana Broucka nechava inspirovat naptiklad vinou zajmu o astronomii a soustied’'uje své
prvni dilo Vylet pané Brouckitv do Mésice na vesmirné cestovani. V tomto dile si
muzeme povsimnout souvislosti s tradici vySe zminénych fantastickych cest. V ptehledu
¢eskych autorti tohoto obdobi by nemél chybét méné znamy Karel Pleskac, jenz vydal v
roce 1881 dilo Zivot na Mésici, kterému Neff pfisuzuje faktické prvenstvi v ramci ¢eské
SF (Neff, 1985, s. 13). Pleskac se v tomto dile otevien¢ odvolava na Vernliv roman
Cesta na Mesic.

Jules Verne mél to $tésti, ze tvotil v dobovych podminkach, které byly zvlaste
ptihodné pro rozvoj science fiction, at’ uz v ohledu kulturnim, spolecenském,
ekonomickém nebo politickém. Ptesto, jak bylo vySe zminéno, se do jeho pozdéjsi
tvorby uz promitaly jisté pochyby a nedtivéra ve védecky a technicky pokrok a jeho
dalsi vyuziti ¢lovékem. Pochybovani o budoucnosti spolecnosti a decentralizace Cisté
technickych aspektli védy v literarnich dilech, jejichz hlavnim tématem uz neni technika
a jeji moznosti samy o sobé, ale spise jejich dopad na ¢loveka, se poté vyrazné projevuji
zejména na zacatku dvacatého stoleti, ale jsou jasné patrné jiz v dile britského

spisovatele H. G. Wellse, ktery je spolecné s o néco star§im Julesem Vernem povazovan

®Slo o knihu Cesta kolem Mésice v nakladu kniznice Matice lidu.
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za zakladatele zanru SF. Ac jsou tito autofi v debatach o vzniku literatury SF obvykle
spojovani a diskutovani dohromady jako stézejni, jejich tvorba se v mnohém vyrazné
odliSuje. Clute a Stableford definuji Wellsovu tvorbu z oblasti SF jako balancovani v
oblasti futuristickych védeckych a sociologickych spekulaciG. V téchto svych dilech
obvykle zasazuje prudky vyvoj védeckych a technickych disciplin do kontextu
spolecenskych vztahtl, coz sméfuje jeho tvorbu (na rozdil od Vernovych romant
zaméienych spiSe na samotnou techniku a jeji vyuziti) vice k socidlnim utopiim. V
Cechach zagala byt Wellsova tvorba pomérné brzy piekladana, jeho prvni roman Stroj
casu vysel v ¢eském prekladu v nakladatelstvi Otto v edici Anglické knihovna jiz v roce
1905, tedy deset let po vydani originalu. Na za¢atku dvacatého stoleti byly v Cechach
publikovany i dalsi pieklady jeho dila, z nejznaméjsich napt. Ostrov doktora Moreaua
nebo Vilka svetii (Databaze ¢eského uméleckého piekladu). Wells publikoval enormni
mnozstvi literarnich dé€l a jeho fantastické motivy a napady, jako napiiklad cestovani
¢asem, genetické mutace, psychotronické jevy, neviditelnost, biologické inzenyrstvi,
meziplanetarni konflikty a dalsi, se staly téméf legendami. Na zavér této ¢asti
soustiedéné na predchiidce science fiction dvacatého stoleti miizeme fici, ze Verne
podnitil vznik science fiction jako samostatného zanru, a Wells tento zanr dale rozvinul

a naplnil dal$imi podnéty.

2. Vyvaoj literatury SF ve dvacatém stoleti

Tvorba Julesa Verna a H. G. Wellse piedstavuje jeden ze zasadnich meznikt
V ramci science fiction. Z téchto osobnosti se stali klasikové Zanru SF, kteti inspirovali
dalsi autory, a v podstaté tak udavali smér vyvoje literarniho Zanru pozdéji
definovaného jako science fiction. Nasledujici ¢ast je ale tfeba zaméfit na situaci v
Americe, kde se pfiblizné€ ve stejnou dobu, tj. v druhé poloviné devatenactého stoleti,
zacaly objevovat ndznaky budouciho boomu v oblasti SF. Velka cast klicovych aspektl
vyvoje science fiction se odehrava v USA na konci devatenactého stoleti a hlavné v
prvni polovinég stoleti dvacatého, proto se nyni ohnisko z4jmu této prace piesunuje z
Evropy praveé tam — déni v USA v oblasti vznikajiciho zanru science fiction je naprosto

stézejnim pro utvrzeni jeho pozice a jeho dal§i dynamicky vyvoj.

® CLUTE, John a STABLEFORD, Brian M. ,,Wells, H G*. In: The Encyclopedia of Science Fiction
[online]. 28. 10. 2014. [cit. 24. 11. 2014]. Dostupné z: <http://www.sf-
encyclopedia.com/entry/wells_h_g>
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2.1. Angloamericka science fiction na zacdatku dvacdtého stoleti

Za vzestupem literarniho zanru SF stoji mimo jiné tzv. pulp magaziny, které
zaCaly vznikat v USA na pielomu devatenactého a dvacatého stoleti a diky kterym se
literatura science fiction masové rozsitila. Tyto magaziny maji svého piedchiidce v tzv.
dime novels’. Jejich oznageni je odvozeno z anglického vyrazu pro americkou minci v
hodnoté deseti centli; obvykle Slo o nendro¢né dobrodruzné nebo fantastické pribéhy ve
formatu mezi knihou a ¢asopisem urcené spise mladsim ¢tenartim. Neff uvadi, ze
prvnim piibéhem v této podob¢, ktery by se dal povazovat za SF, byl The Steam Man of
the Prairies od Edwarda S. Ellise z roku 1868 (Neff, 1986, s. 57). Co se tyce literarni
urovné nebo kvality provedeni dime novels, slo pochopitelné o laciné ,,lidové* ¢teni na
nekvalitnim papiru. Na konci devatenactého stoleti je vystiidaly vySe zminéné pulp
magaziny. Jde opé&t o levné Cteni nepfiliS vysoké literarni urovné tiSténé na hrubém
papiru, ktery se vyrabél z dievité kaSe zvané pulp - odtud oznaceni Casopisu. Tradicné
se laciné brakova literatura oznacuje jako tzv. pulp fiction. Na rozdil od dime novels
mély pulpy barevné ilustrované obalky a také byly vétsi a rozsahlejsi. Co se tyce
obsahu, pulpy byly specifické v tom, Ze se zamé&rn¢ vyhybaly publicistice a otiskovaly
pouze beletrii, vétSinou povidky nebo romany na pokracovani z mnoha oblasti —
westerny, horory, milostné ptibehy, cestopisy, detektivky, fantastické ptib&hy a dalsi.
Diky své nenaroc¢nosti a zaméteni na dé€j se brzy rozsifily a jejich néklad stoupal. Pro SF
je existence a masové rozsifeni pulpt klicové z toho diivodu, Ze se poprvé na trhu
objevily magaziny zamétené pouze na beletrii, které se navic zacaly Uizce specializovat.
Prvnim takto specializovanym pulpem je Detective Story Monthly z roku 1915 otiskujici
pouze detektivni piibehy. Nasledovaly ho samoziejmé dalsi, a bylo tedy otazkou casu,
neZ se objevi pulp zaméfeny pouze na fantastické ptib&éhy. PfestoZze obsahem pulpii byly
jednoduché, ¢tenaisky vdécéné piibehy, nelze jejich boom podceniovat predevsim z toho
divodu, ze autorim poskytovaly rozsahlé moznosti pro publika¢ni ¢innost, a tedy i
vybornou Skolu a ptilezitosti zlepSovat sviij styl a vefejné se prosadit. Je tfeba také
upozornit na tlohu a vliv nakladateld, kteti vyrazné ptispivali k rozvoji literarnich zanrt
tim, Ze v magazinech odpovidali na potieby spole¢nosti, a reflektovali tak ptirozeny
vyvoj SF. Nakladatelskymi prukopniky v ramci pulp magazint byli pfedev§im Frank
A. Munsey a jeho konkurent William L. Clayton.

" Doslovny Gesky pieklad zni , Sestikové romany*“ (Neff, 1986, s. 57).
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Prvni pulp magazin zaméteny Cisté na védeckofantastické ptibehy nesl nazev
Amazing Stories, ktery v roce 1926 ptedstavil Hugo Gernsback. Tento odbornik na
radiotechniku se do USA piestéhoval roku 1904 z Lucemburska. Pokusil se zde
zbohatnout diky n¢kolika vlastnim vynalezim vcetné pienosného radiotelefonu s
vysilacem, ale nikdy neuspél predevsim kviili své neznalosti patentniho prava.

V ptipad¢ vlastniho pulp magazinu neslo o jeho prvni pokus prosadit tento zanr na trhu;
od roku 1911 vedl vlastni radiotechnicky ¢asopis Modern Electrics, kde vydaval i
védeckofantastickou prozu, a v roce 1923 se v ¢asopise Science and Invention objevil
jim vytvoreny termin ,,scientific fiction“. Az Gernsbackiv pulp Amazing Stories ale
predstavuje skute¢ny meznik ve vyvoji SF, ktery v konecném disledku ovlivnil zanr v
celosvétovém meéftitku, protoze $lo o historicky prvni magazin vénovany védome a
cilen¢ science fiction (i kdyz jesté pod oznacenim ,,scientific fiction™). Gernsback zde
oteviené pohrdal pseudovédou doplnénou romantickymi zapletkami, ktera se jinak
bézné v pulpech objevovala, a vydaval naptiklad pietisky dél E. A. Poea, Julesa Verna a
H. G. Wellse a pozdéji 1 originalni piibehy plné tZasnych vynalezl a superhrdind,
ptipadné dila typu space 0pera8. Prvni originalni praci publikovanou v Amazing Stories
je piibéh ,,The Coming of Ice* od G. Peytona Wertenbakera, ktery se objevil

v Cervnovém cisle. Gernsback se obecné snazil tento pulp magazin odlisit, napt. zvolil
netradi¢ni velky format, a obalku nechal ilustrovat Frankem Paulem, jehoZ fanousci
zboziuji jako ,,otce moderni SF ilustrace* (Neff, 1986, s. 61). Casopis velmi dobie
prosperoval, nicmén¢ o n¢j Gernsback roku 1929 ptisel, opét kvuli své neznalosti prava,
tentokrat autorského, kterou jeho konkurenti vyuzili a o ¢asopis ho ptipravili.
Gernsback se sice nevzdal a zalozil novy pulp Wonder Stories, ten ale nikdy neziskal
takovou pozici a véhlas jako Amazing Stories. Zajimavosti je, ze v jednom z prvnich
¢isel tohoto dal$iho pulpu Gernsback poprvé pouzil termin ,,science fiction,* ktery
oznacuje zanr dodnes. Celkove se zda, ze Gernsback mél mnoho napadi a snd, ale
neumél se bohuzel orientovat ve svété byznysu. Touha ¢ist o rtiznych bajecnych
vynalezech budoucnosti ho vedla k zaloZeni vlastnich ¢asopisti, dokonce i sdém napsal
roman Ralph 124C 41+. Jak piSe Neff, zasluhy v oblasti SF mu vynesly naprosto

zaslouZené ptizvisko ,,otec science fiction® a odménu v podobé ceny Hugo za

8 Cesky obvykle uzivany termin je ,,vesmirna opera“. PouZiva se pro fantastické piib&hy, které se
vyznacuji velkou davkou dobrodruzstvi, vesmirnym cestovanim, romantickou zapletkou a dramatickymi
konflikty. Casto jde o piibéhy zaloZzené na akénim d&ji nedbalé fyzikalnich zakonitosti. Hlavnimi

predstaviteli jsou E. E. Smith, E. Hamilton a J. Williamson.
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celozivotni dilo vydavatelské a organizatorské® (1bid., s. 63). Gernsbackovym nejvétsim
pfinosem totiz neni pouze zalozeni ptedniho SF pulpu, ale hlavné jeho vlastni aktivita
na tomto poli — naptiklad zde zalozil pravidelnou rubriku pro dopisy ¢tenait, kterym
pomahal navazovat kontakty mezi sebou, a tim v podstaté vytvofil prvni fanouskovskeé
hnuti. Pod jeho zastitou pak byla vytvotena oficidlni organizace s celostatni ptisobnosti;
takovymto hnutim fanousku se zacalo fikat ,,fandom®. Gernsback podporoval setkani
fanouskua SF, vydavani neoficialnich fanouskovskych ¢asopisi (tzv. ,,fanzines®),
od roku 1930 vydavany pulp Astounding Stories of Superscience, znamy pozd¢ji jako
Astounding Science Fiction a od roku 1960 jako Analog. Tento pulp zacal vychazet
v nakladatelském domé vySe zminéného Williama Claytona a jeho prvnim redaktorem
byl Henry Bates, ktery, jak uvadi Neff, chtél ¢asopis podobny Amazing Stories, ale v
lepsi literarni kvalité a s lepSimi autory zbaveny naivniho pohledu na technologické
moznosti budoucnosti (Ibid., s. 63—64). | pfes to ale nastava v letech 1930 az 1938
v USA utlum v popularité SF, a to predevsim kvili tematickému stereotypu piib&ht.
Co se tyc€e pocatku dvacatého stoleti a mezivale¢ného obdobi, v evropské
literatufe se neda mluvit o masovém rozmachu v oblasti SF. Zéasadni roli urcité hrala
prvni svétova valka, kvtli které se zménila hierarchie hodnot, a v diisledku toho se
evropska literatura tohoto obdobi hodné soustfedila bud’ ptimo na reflexi vale¢nych
zkuSenosti, nebo na psychiku ¢lovéka a lidské vztahy obecné; postupné se ale
samoziejme zacal vracet zajem i 0 fantastickou literaturu a dalsi zanry. Vale¢né
zkusenosti nicméng jistym zptisobem ukoncily obdobi, které dalo vznik zanru SF — tedy
obdobi lidské viry v progresivni vyvoj technologii a spole¢nosti obecné — mohlo se
objevit poznani, Ze pravé ona vira a nadéje v neustalé a nekonecné vylepSovani
stavajiciho svéta pomoci modernich technologii ma i své logické diisledky, jako
naptiklad prave svétoveé valky. V podstaté pouze britska fantasticka literatura se
Aldouse Huxleyho a Olafa Stapledona (i piesto, ze pojem science fiction jeste nebyl
v Evropé pevné ukotven a vSeobecné znam). Také zde vychézely rané fantastické prace
riznych autort spole¢né s pretisky praci autorti americkych v levnych magazinech, coz
jisté piispélo k lepsi pozici fantastické literatury. Britsky Casopis, ktery by se vénoval

pouze literatufe SF, ale neexistoval az do roku 1937, kdy Walter Gilling zalozil vlastni

% Jak uvadim na konci této kapitoly, cena je pojmenovana Hugo pravé na pocest osoby Huga Gernsbacka.
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magazin Tales of Wonder. Podobné jako jinde v Evropé¢, i zde vsak situaci
zkomplikovala valka a jeji ekonomické i spolecenské dasledky, které nutné vedly k
eliminaci a snizenym moznostem publikace a odbytu mezi ¢tenafi. Navic v Evropé
neprobihal rozmach pulpovych magazinii, jako tomu bylo v USA, takZe autoii sice
nemuseli jednat s tim, Ze by jejich dilo bylo automaticky zatazeno mezi brakovou cetbu
(jako americti autofi SF publikujici v pulpech), na druhou stranu nemohli tézit z vyhod
existence raznych hnuti SF fanouskd, a zustavali tak vicemén¢ izolovani. Nemuseli tedy
tak urputné bojovat o svou pozici, ale rozhodné se neda mluvit o ne¢ekanych zménach a
prudkém vyvoji SF. Zanr tedy v této dobé& obohatil pfedeviim Stapledon, kdyZ roku
1930 vydal knihu Last and First Men (Posledni a prvni lidé), a Huxley se svym
romanem Brave New World'® z roku 1932. Stapledon piedstavil filozofické dilo
zalozené na tradici filozofie Francise Bacona a Thomase Hobbse, kde popisuje lidstvo
V panoramatickém rozmezi dvou miliard let; Huxley ve svém dile vyuziva emoci
zbaveného popisu pietechnizované spole¢nosti ovladané biologickym inzenyrstvim a

narkotiky.

2.2. Ceskd science fiction prvni poloviny dvacdtého stoleti

V Cechach byla situace na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti obdobna
jako ve zbytku Evropy. Jak jiz bylo feeno, vychazely zde pieklady Vernovych
a pozdéji i Wellsovych romanti, které mohly inspirovat tvorbu ¢eskych autorti. Po vyse
zminéném Pleskacové dile Zivot na Mésici se pochopiteln& objevila dalsi dila, ktera
obsahovala prvky SF, a z dneSniho pohledu je vétSina z nich neopomenutelnou soucasti
zanru; je tteba ale pfipomenout, ze v této dob¢ science fiction jako Zanr v podstaté jeste
neexistovala. Verne s Wellsem dali Zanru silné zaklady a podnitili jeho rozvoj, ale plné
se etabloval az v USA se vznikem prvnich pulpl. Na rozdil od USA, kde se pojem
science fiction zacal pouzivat jiz ve tficatych letech, navic nastal v Evropé nejvétsi
rozmach SF az v letech padesatych. V Evropé samoziejmé do t€¢ doby nebyla americka
produkce upln€ neznama, ¢esti autoii prvni poloviny dvacatého stoleti ale neméli moc
moznosti, jak se s ni seznadmit. Pozd¢ji zde byla situace v literatufe navic ovlivnéna
prvni svétovou valkou (stejné jako jinde v Evropé). | pfes to, ze zde neexistoval zadny
SF magazin ani komunita a Zanr nebyl nijak piesn¢ vymezen, objevilo se n¢kolik

autort, jejichz dila ptispéla k vyvoji SF u nas. Ackoliv se nezda, Ze by sva dila, ktera

19 Cesky neprilis vhodné prelozeno jako Konec civilizace, vydano poprvé roku 1933.
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fadime do zanru SF, publikovali s védomym ucelem zanr obohatit a upevnit jeho pozici
v ramci ostatni literatury, obsahuji natolik vyrazné prvky SF, Ze je tfeba je zde strucné
predstavit. Jednim z prukopnikt je Karel Hloucha, v mezivalecném obdobi nasleduji
Jan Matzal Troska, Jifi Haussmann, Karel Capek, Jifi Weiss a FrantiSek Bé€hounek.
Navic zde od osmdesatych let devatenédctého stoleti v trafikach vychazely sesitky
zabavného Cteni, kde se sice objevovaly piredevsim dobrodruzné romény, at’ uz v
podobé¢ prevypravéné klasiky, nebo pretiskl aktudlné vydanych dél, ale i tteba Vernova
tvorba. Tuto spise lidovou formu zabavy mizeme porovnat s americkymi dime novels,
kde se také objevovala prvni dila zaméfena na fantastickou tvorbu.

Za prvniho ¢eského SF autora se povazuje Karel Hloucha, ktery publikoval na
zacatku dvacatého stoleti nékolik romand. Prvnim je Podivuhodné Jirickovo cestovani z
roku 1907, kde jsou hlavnim motivem vynélezy a jejich b4je¢né moznosti. Nasleduje
podobné vernovsky ladény roman pro mladez Zakletd zeme a v roce 1921 roman
Slunecni viiz, ktery mizeme klasifikovat jako space operu. Adamovic¢ uvadi, ze autor se
v pocatcich své tvorby inspiroval Vernem, Casto zapojoval do svych dél motiv
objevitelské cesty a postupné se piesunul od fantastiky k hororu a dobrodruznym
romanim (Adamovi¢, 1995, s. 92). Je zde uveden ptedevsim proto, ze je jednim z
prvnich autorq, jiz se zde cilené vénovali tvorbé v oblasti SF. Dal$i vyznacnou postavou
je J. M. Troska, ktery proslul pfedevsim svymi space operami. Pfestoze space opera
stoji na okraji z&jmu této prace, Troska by zde mél byt uveden, protoze obohatil ceskou
SF tvorbu tohoto obdobi ttvarem pro ni naprosto neobvyklym. Jeho prvnim dilem je
roman Viddce morskych hlubin, ktery vychazel na pokracovani v letech 1936—1937
Nemo nebo Zdpas s nebem. Obecné je Troskova tvorba spiSe naivni, zaméfena hodné
dobrodruzné s vyraznymi prvky SF. V mezivalecném obdobi vynika né€kolik autord,
jejichz tvorba nese silné prvky SF, které autofi vyuzivaji k satife aktualniho situace.
Jednim z nich je Jifi Haussmann, zndmy ptfedevSim pro sviyj satiricky roman
Velkovyroba ctnosti z roku 1922. Satira je pravdépodobné nejvyraznéjsim rysem
Haussmannovy tvorby; uz jako student (od roku 1917) publikoval v asopisech satirické
epigramy a verSe. V romanu Velkovyroba ctnosti reaguje na zazitky z prvni svétové
valky; vyuzivéa zde, podobné jako napt. Karel Capek, fantastické motivy k satife
aktualni situace. Ve stejném roce publikoval jesté sbirku povidek (n€které z nich s
fantastickymi naméty) s nazvem Divoké povidky. Nasledujici rok bohuzel ve 24 letech

zemiel na tuberkulézu. Druhym z piednich autortt mezivale¢ného obdobi je Karel
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Capek, v jehoz dilech miizeme pozorovat hledani novych cest k tvorb&. Nelze ho &ist&
zanrove zatfadit uz jen z toho diivodu, Ze neexistovala zadna kritéria piislusnosti k zanru
SF, nicméné kazda narodni literatura méla své tvirce, ktefi pracovali s fantastickou
literaturou. Capek je svétové prosluly jako esky autor (nejen) SF, stal se inspiraci pro
mnoho dalsich spisovateld a ve svych dilech se snazil nabizet nové pohledy na kritické
situace a problémy, coz jsou diivody, pro¢ se fadi mezi ptedni Ceské autory science
fiction. Sice se zamérné nesnazil patfit do tohoto zanru, rozvijet ho u nas, pozvednout
jeho uroven a pfinést nové napady a piistupy, coz jsou cile, které si SF komunita vzdy
kladla, ale vSechno zminéné vlastné piesto udélal. Prvky SF v podstaté spiSe jen
vyuzival pro jiné cile své tvorby, ale piesto tim udélala zanru velkou sluzbu, protoze se
tak science fiction lépe dostala do povédomi &tenata''. Analyza Capkovych dél a jejich
vliv na jeho ¢tenare i nasledovniky bohuzel neni na tomto prostoru mozna ani vhodna,
je ale tfeba alespon ptipomenout nejvyznacnéjsi dila z oblasti SF. Z romanové tvorby
jde ptedevsim o satirické antiutopické romany Tovdrna na absolutno a Krakatit z roku
19222, Z dramat se jedné hlavné o R.U.R., kde poprvé zazné€lo pro zanr SF velmi
vyznacné slovo robot, a Bild nemoc. Mezi dila s fantastickou tematikou mizeme zafadit
i dramata Véc Makropulos a Adam stvoritel™®. Adamovi¢ dodava, Ze velka &ast jeho
literarni tvorby je jakousi mozaikou zanrt a ptistupt k tvorbé, ale nese vSechny znaky
zanru, prestoze védecky jde spiSe o utopie, kde véda je symbolem — je nepfili§ presné
uchopena, neexaktni, navic nebyva centralnim tématem (Adamovié, 2010, s. 331—32).
Capek, na rozdil od svych predchiidcti, védu neoslavuje, ale spise posuzuje jeji dopad
na Clovéka; vétSinou to ale neni védecky nebo technologicky pokrok sam o sobé¢, ktery
by predstavoval ohrozeni lidstvi, ale zptsob, jakym s nim ¢lovek zachazi. Mimo to
varuje pred zotrocenim ¢loveka moderni civilizaci. Zvlastni postaveni zaujima v ceské
science fiction také Jan Weiss, v jehoz tvorbé se Casto opakuje motiv snu. Jeho dila maji
Casto fantaskni, poetickou, snivou atmosféru, kterd pfesahuje az do surrealna; neni ale
predstavitelem surrealismu. Celozivotni inspiraci pro tento styl psani mu byla zkusenost

z prvni svétové valky, kde bojoval na italské a ruské fronté, a predev§im nasledny pobyt

1 Jak jiz bylo vy3e fedeno, SF jako samostatné fungujici zanr zde jesté vibec neexistovala; jednim z
diivodi miize byt fakt, Ze pedni autofi tohoto obdobi (jako pravé zde uvedeni Haussmann, Capek a

Weiss) sice v tvorbé vyuzivali prvky science fiction, ale funkce jejich dél nebyly zanru vlastni (jako
naptiklad satira aktualni spolecenské situace).

2 yyse zminéné dilo Velkovyroba ctnosti vytvotil Haussmann v reakci na Tovdrnu na absolutno.

13 Drama Adam stvoritel napsal spolecné s bratrem Josefem Capkem.
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Vv zajateckém taborte, kde témét zemfiel kvili tyfovym horeCkam, pti kterych se ¢asto
objevuji zivé blouznivé sny. Ke snu poté pristupoval jako ke stavu rovnocennému
s bdélym stavem, pii kterém probihd vyména podnétii mezi védomim a nevédomim, a
nechaval se zazitky inspirovat. Jeho prvnim publikovanym dilem je povidka s
ptiznanym nazvem ,,Sen*. Autorsky se Weiss etabloval v roce 1927, kdy vydal dvé
povidkové sbirky a roman Fantom smichu. Pro tuto préci je vyznacnd sbirka s ndzvem
Zrcadlo, které se opozduje; na rozdil od sbirky Barak smrti, ktera se soustiedi na reflexi
zkusenosti ze zajateckého tabora, se zde vénuje fantasknim motiviim. Nejvyraznéji
ptispél Weiss k obohaceni SF u nas fantastickym romanem Duim o tisici patrech, kde
rozvinul své zkuSenosti s hore¢natymi tyfovymi vizemi. Fantastické prézy obsahuje i
povidkova sbirka Bldznivy regiment z roku 1930 nebo Nosic ndbytku z roku 1941, kde
Weiss opétovné vyuziva snovou atmosféru. V této dobé se pfiklonil ke spolecenskym a
psychologickym romantim; k fantastice se vratil na konci padesatych let, kdy v rozmezi
Sesti let vydal tfi povidkové sbirky s ndzvy Zemé vnukii, Druzice a hvezdoplavci a
Hadani o budoucim. Centralnim tématem jeho tvorby ale neni véda a technika a jejich
moznosti samy o sob¢, zamétuje se obvykle na osudy lidi, jejich vlastnosti a zplisob Zziti
v budoucnosti. Weissova tvorba vyrazné tihne k Zanru SF, ale svou ojedinélou
atmosférou a alegorickym zptisobem psani se mu zaroven vymyka. Jako jedna
z poslednich vyraznych postav ceské SF prvni poloviny dvacéatého stoleti by mél byt
predstaven FrantiSek Béhounek, ktery je v oblasti SF zndmy pro své €isté technicky
ladéné prozy. Inspiraci mohl Cerpat z vlastnich zkuSenosti; vystudoval matematiku a
fyziku, poté se vénoval hlavné radiologii (mj. u Marie Curie-Sklodowské v Patizi) a
jako prvni Cech pronikl k severnimu polu. Adamovi¢ uvadi, Ze napsal mnozstvi
odborn¢ literatury, popularné nau¢nych publikaci a dvacet osm beletristickych knih, z
nichz hned prvni s nazvem Trosecnici na kie ledové (vydana nejprve Casopisecky) se
inspirovala zkusenostmi z cesty na severni pol (Adamovic, 1995, s. 33). Béhounek se ve
své rozsahlé fantastické tvorbé vénoval velkému mnozstvi témat a namétd, proto nelze
uvést a pfedstavit vSechna jeho dila z oblasti SF. Nej€astéjsi jsou objevitelské cesty s
pouzitim napt. vzducholodi nebo ponorek, polarni vypravy, ale objevuje se i postava
Sileného védce nebo problematika atomistiky; obvykle jde o dila dobrodruzna a Cisté
technicky zaméfena.

Ceska SF tohoto obdobi se vyvijela pfedevsim z dobrodruzné literatury pro
mladeZ. Vernovy romany zde slouzily jako silné inspirace; v SF se zpocatku objevovala

dila zamétend hlavné na technicky vyvoj a dimyslné vynalezy. V mezivale¢ném obdobi
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se fantasticka tvorba pteorientovala vice smérem k wellsovskému typu SF, do poptedi
se dostal ¢loveék ovlivnény vale¢nou zkusenosti, kolapsem tradi¢nich hodnot a srazkou s
technikou. Stale zde ale byl vyrazny trend technologicky zaméiené SF. Po druhé
sveétove valce nastal ve fantastické proze utlum, protoze pro autory bylo stale t¢zsi
publikovat neangazovanou prézu; socialisticky realismus pftili§ nepodporoval vize
daleké budoucnosti. Je tfeba si tedy uvédomit, ze v Cechach, podobné jako ve zbytku
Evropy, byla situace v ramci zanru SF uplné odlisna od americké. Stale zde
neexistovala zadna komunita spisovatel nebo fanouskt SF, obé svétové valky vyrazné
zaséhly do vyvoje literatury obecné a fantasticka tvorba stala spiSe na okraji zajmu.
Zlom nastal az v padesatych letech, a to ptfedev§im diky boomu v oblasti védy a
techniky — myslenky a ndpady, které se bézné€ hodnotily jako nevyhovujici mySlence
socialistického realismu, se staly realitou, na kterou bylo tfeba reagovat. V dasledku
toho vzniklo v tomto obdobi mnoho dél zamétenych na oslavu technologii, predevsim

letd do vesmiru.

2.3. Zlaty vék SF

V USA se ve tficatych letech dvacatého stoleti schylovalo k jednomu
z nejvyraznéjsich prelomi ve vyvoji SF. VySe zminény americky pulp magazin
Astounding Stories of Superscience zacal pfedznamenavat zmény v docasné utlumeném
vyvoji SF, a to nejprve pod vedenim Fredericka Orlina Tremaina, ktery vysttidal ve
vedeni Henryho Batese. Tremaine zde razil ve své dobé revolucni myslenku, Ze ptibch
si nevystaci pouze s dobrodruznou zépletkou a bajenym vynalezem; pozadoval, aby se
v kazdém cisle Astounding Stories objevil alespon jeden piibéh, ktery bude vrhat uplné
,,nové svétlo na uréitou problematiku® (Neff, 1986, s. 65). Kladl vétsi diiraz na socialni
a filozofickou wellsovskou vétev SF a chtél zavadét do literatury diskuze o soucasném
sveéte a jeho negativnich jevech, coz nebylo v USA (na rozdil od Evropy) v tehdejsi
dobé viibec bézné. Pulp magazin Astounding Stories zacal upeviiovat svou pozici na
trhu. Tvuréi krize v USA postupné konci s nastupem absolventa MIT Johna W.
Campbella na post $éfredaktora Astounding Stories, kde v roce 1937 vystridal
Tremaina. Campbell je po Gernsbackovi nejvyznamnéjsi osobnosti prvni poloviny
dvacatého stoleti v oblasti SF — pravé on vytvoril z Astounding Stories piedni SF
magazin, znamy pod novym nazvem Astounding Science Fiction, kde postupné
publikovala v podstaté vétsina autorti tohoto zanru, a ktery stale je uznavanym SF

magazinem. Mimo to saim publikoval, svou editorskou naro¢nosti se zasazoval o lepsi
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literarni kvalitu publikovanych dél a uvedl a taktikajic si ,,vychoval nékteré svétove
uznavané autory. Az do padesatych let dvacatého stoleti si Astounding Science Fiction
drzel vedouci postaveni mezi pulpy (poté se objevily konkuren¢ni magaziny a SF se
zacala hlavné diky Campbellovi poprvé prosazovat i na kniznim trhu v podobé
paperbacktl). V letech 1938—1946, tedy od nastupu Campbella do vedeni Astounding
Science Fiction do konce druhé svétové valky, se v ramci SF hovoii o tzv. Zlatém véku,
a to z n¢kolika dtvodu. Astounding Science Fiction v této dobé zcela ovladl oblast SF a
pozvedl ji na novou troven — protoze kon¢i prikopnicka éra, jiz neni potieba SF
predstavovat a zkouSet prosadit na trhu, ale spiSe zvySovat jeji uroven, nabizet nové
pohledy a népady, neslevovat z imaginace, ale dodavat ji dal$i rozmér, domyslet
disledky vymozZenosti, které poskytuji technologie. Zasluhou Johna Campbella to
vSechno tento magazin ¢tenaiim nabidl a vedle toho v tomto obdobi piedstavil mnoho
novych nadéjnych autorti, z nichz néktefi se stali klasiky zanru. V obdobi Zlatého veéku
jsou pulpy obecné jednim z nejoblibenéjsich druhd zabavy. Za jejich masovou
rozsifenosti stoji nékolik faktorii. Pfedevs§im jsou intelektudln¢ nenarocné a poskytuji
¢tenaiim oddechovou formu zdbavy, a proto jsou oblibené v primérné skupiné
pracujicich lidi stiedni tfidy (z ekonomického hlediska). V ¢ase hospodarské krize jsou
navic pulpy jednou z mala radosti, kterou si mohou z finan¢nich diivoda dovolit. Je
tieba si uvédomit, ze lidé nezaméstnani a na hranici chudoby pravdépodobné neméli k
tomuto Zanru viibec pfistup a lidé z opacné strany spektra zase pulp magaziny pohrdali
— pro né byly ur€ené luxusni magaziny s obalkami z kiidového papiru. Cena 1 troven
pulpti byly tedy vyvazené a odpovidajici. Poslednim faktorem je zlepSeni distribucni
sité. Knizni trh byl sice science fiction stale uzavien, ale o to vic se propagatoti SF
pulpt snazili rozsifit jejich dostupnost. Dortistala navic generace vyrastajici na prvnich
pulp magazinech, ktera véfila, Ze je mozné, aby i fantasticka literatura byla kvalitni a
tedy povazovana za rovnocennou s béznou beletrii vydavanou knizné. Jejich urputna
snaha vedla k tomu, ze zdjem o SF stoupal a zvySovala se mira vlastni iniciativy v této
oblasti — a protoZe se SF knizné€ nevydavala, vznikaly dalsi neoficialni organizace,
kluby a akce, diky kterym se tvorba v ramci tohoto Zadnru nutné musela stat vice
kolektivni, a autofi nebyli 1 diky pulpiim tak izolovani jako v Evropé, kde podobny trh
neexistoval. Spojeni téméf vyhradné s pulp magaziny je ale bohuzel asi nejvyraznéjsi
pficinou, pro¢ byla americka SF literatura nepfili§ znama v Evropé. Literarni agentury,
diky kterym se americka literatura dostavala na evropsky trh, totiz pulpovou produkci

bez jakéhokoliv rozliSeni uplné vynechavaly a komunikovaly pouze s témi autory,
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jejichz dila se vydavala knizng&. AZ od padesatych let, kdy se Campbell zasadil
0 vydavani nékterych SF dél v paperbackové podobé¢ za tcelem posunu do lepsi
spolecnosti, se situace zacala zvolna ménit; ptesto se doposud nepodaftilo Gplné vyvratit
dojem, ze SF literatura nutné musi byt nekvalitni a na nizké trovni (tedy takova, jak ji
posuzovaly literarni agentury).

Z autorii Zlatého veku odchovanych Johnem Campbellem je tfeba uvést
a stru¢né piedstavit alespon ¢tyfi ,,hvézdy prvni velikosti®. Jsou jimi Isaac Asimov,
Robert Heinlein, Alfred van VVogt a Theodore Sturgeon. Pro zanr SF jsou vyznamni
ptedevsim proto, Ze se jedna o autory, jejichz jména postupem Casu nezanikla, ale
naopak jsou vétSinou znami i mimo zékladnu fanouskt SF; jejich tvorba se stala
inspiraci a vzorem pro mnoho dalSich autorti v riiznych obdobich a poskytuje ¢tenartim
zazitek z nadcasové klasiky. Vzhledem k tomu, ze cilem této kapitoly je nastinit a
struéné predstavit science fiction predchazejici kyberpunku, protoze pro pochopeni
SirSich souvislosti je nutné znat kontext vzniku a vyvoje SF, méli by zde byt uvedeni.
Tito autofi dopomohli k tomu, ze Astounding Science Fiction urovni svého obsahu
dalece piedstihl konkurenéni magaziny; byli jeho vysadnimi ptispévateli. A i diky
Campbellové editorské netstupnosti Si jejich piibéhy udrzuji vnitini logiku a akce se
zde neobjevuje sama o sob¢, ale vzdy spolecné s lidskou reakci, s piesahem na
spolecensky dopad techniky na ¢lovéka. Pravdépodobné obecné nejzndméjsim
spisovatelem Campbellovy Skoly je v Rusku narozeny Isaac Asimov. Neff a OlSa uvadi,
Ze se svou tvorbou zacinal v pulpu Amazing Stories, ale poté se pfeorientoval na
perspektivnéjsi a progresivnéjsi Astounding Science Fiction. Nejvice proslul svym
zaméfenim na robotiku a ustanovenim tfi jejich zakont (jejichz autorem je ale udajné
Campbell sam). Poprvé se téma robotiky objevuje v jeho povidce ,,Strange Playfellow*
z roku 1940, ktera byla pozdéji pfejmenovana na ,,Robbie* a stala se uvodem knihy I,
Robot publikované roku 1950 (Neff—Ol3a, 1995, s. 175). Tato specificka
problematika, na jejimz pocatku stoji Frankenstein Mary Shelleyové a u nas napt.
R.U.R. Karla Capka, je u Asimova nahliZena napf. i z pohledu psychologie; Neff
zmifuje otazku zdroje emoci v naprogramované bytosti a myslenku psychozy, ktera
vznikne z konfliktu mezi programem pocitace a moznostmi jeho realizace, a vede
k sebevrazdé — piepaleni obvodu (Neff, 1986, s. 137). Jde o prvni moderni SF s touto

tematikou, kterd uz stavi na zédkladech pocitacové techniky a oboru kybernetika. Na

14 Cesky pod nazvem Jd, robot, vydano poprvé v roce 1981.
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rozdil od kyberpunkového hnuti zde jesté neexistuje myslenka virtualniho prostoru nebo
vyuziti techniky pro vylepseni vlastni osoby, ale technika zde slouzi jen jako pomocnik
pro osobni potieby, nastroj ovladani n€koho nebo néceho, zaklad v kybernetice je ale i
pies rozdilnou uroven technickych moznosti spole¢ny. Druhym jeho (dnes jiz)
klasickym dilem je SF saga s nazvem Foundation, ¢esky nepfili§ pfesné prelozena jako
Nadace namisto vhodné&jsiho Zdkladna, vydavana od roku 1942. Autor byl ocenén
mimo jiné napk. organizaci Science Fiction and Fantasy Writers of America'® za
nejlepsi SF povidku16 a obdrzel nékolik prestiznich cen Nebula, Hugo, Locus a dalsi*’.
Dalsim Campbellovym zdkem je Robert Anson Heinlein, ktery proslul zejména svym
strhujicim vypravécskym umeénim, autorskou vynalézavosti a presvédcivosti a velmi
optimistickym vztahem k technice. Neff popisuje jeho postavu kladného hrdiny, ktery
ve vSech smérech naplituje hodnoty amerického idealu, az se v podstaté blizi
dokonalosti; jen ten nejlepsi ma Sanci se prosadit (Ibid., s. 203). Heinleinovou prvni
vydanou povidkou je ,,Life-Line*, ktera vysla v srpnu 1939 v Astounding Science
Fiction; o pouhy mésic diive zde debutovali Asimov a van Vogt. Nasledovaly dalsi
povidky, jako napiiklad ,,And He Built a Crooked House*, ktera vysla v Cechach pod
nazvem ,,Domecek jako klicka* a také pod nazvem ,,...postavil si domecek, v tom
domecku...*“ Z prvnich romant miazeme uvést Methuselah’s Children z roku 1940.
Romanovou tvorbu rozvinul zejména v padesatych letech, kdy vysly napt. cenou Hugo
ocenéné romany Double Star (Dvojnik), Starship Troopers (Hvézdna péchota), Stranger
in a Strange Land (Cizinec v cizi zemi) a The Moon Is a Harsh Mistress (Mésic je drsna
milenka). Heinleinova tvorba je velmi riznoroda a rozsahla, proto neni mozné se ji zde
detailngji vénovat. Vétsina jeho vyznaéného dila vykazuje vedle siln€ pravicového
patriotismu znamky vysoké literarni urovné, snahu drzet krok s trendy (coz zacalo ke
konci jeho tviiréiho obdobi plisobit n€kdy az rozpacité), schopnost zaujmout Ctenaie a
udrzet si jeho pozornost a (mozné az ptili§) jednoznacny technicky optimismus. Za své
dilo byl jako prvni ocenén organizaci SFWA titulem Grand Master. Tietim zde
predstavovanym autorem ze skupiny kolem Campbellova pulpu Astounding Science
Fiction je Kanad’an Alfred Elton van Vogt. Do USA piesté¢hoval v roce 1944, ale v

americkém Astounding Science Fiction uz v té dobé pét let publikoval. Znamé jsou jeho

1> Science Fiction and Fantasy Writers of America, prestizni organizace sdruzujici a podporujici autory
tohoto zanru v USA, ktera mimo jiné udili ceny Nebula (viz konec této kapitoly).
16 Nightfall* z roku 1941.

17 P v ’ , ’ I3 Py v , 7 .
Nejvyznamnéj§im cenam udilenym v ramci zanru SF bude vénovan prostor na konci této kapitoly.
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space opery ,,se slozitou zapletkou, na pomezi technické SF a vizionaiské metafyziky*
(Ibid., s. 128). Prvnim (a okamzité velmi popularnim) romanem je Slan z roku 1940, ve
kterém se objevuje motiv mutantii. Zajimavy je van Vogtiiv moderni, liberalni ptistup —
li¢i je se sympatiemi jako nepochopenou mensinu. V dal§im proslulém romanu Weapon
Makers (Vyrobci zbrani) se potvrzuje autoriv dynamicky styl. Obecné je van Vogt
ocenovan pro slozitost zapletek a jistou zivost textu. Ke zminénym tfem velikantim
Campbellovy Skoly byva fazen také Theodore Sturgeon. Ackoliv nedosahoval takové
popularity jako tii vySe zminéni, jeho SF dilo® se vyznacuje specifickou poetikou

a zvlastni atmosférou; kladl vétsi diiraz na psychologické vykresleni piibéhu
(pravdépodobné prave kvili vyssi literarni kvalité svych dé€l narazil na pocatecni
nepochopeni ¢tenaitl). Uznani dosahl po vydani romanu s nazvem More Than Human,
jehoz centrdlnim tématem je skupina postizenych tvotici nadlidskou bytost
mimotadnych vlastnosti. Ve stru¢nosti se da vyvoj SF dvacatého stoleti shrnout do
nékolika fazi: pocatecni opojeni technikou, stagnace a monotemati¢nost dél a orientace
na socialni diisledky technologickych moznosti. D4 se fici, Ze se tvorba obraci od
vernovského stylu k wellsovskému. Slobodnik poukazuje na fakt, zZe inspirace Vernem,
celkova orientace na technické védecké discipliny a jejich vynalezy a az naivni
nadsenost jsou typické pro prvni obdobi SF symbolizované osobou Huga Gernsbacka
(Slobodnik, 1980, s. 204). V obdobi Zlaté¢ho véku mizi pocatecni nekriticky ptistup a
objevuji se obavy z nezddoucich nasledk.

Konec druhé svétové valky znamena i konec etapy Zlatého véku SF. Od
padesatych let dvacatého stoleti se svét zacal meénit rychlosti, jakou autofi nemohli stadit
reflektovat, a doslo k paradoxni situaci: skute¢nost dohnala a pfedbéhla to, co doposud
patiilo do kategorie science fiction. Nastala vina prudkého védeckého pokroku —
objevila se kybernetika jako védni obor, let do vesmiru se ptesunul z fikce do reality a
televize se zacinala stavat béZznou zabavou. Prudké a necekané zmény v rozvoji védy a
techniky musely pro SF nadsence, jejichz napady nebyly nikdy brany pfili§ vazné,
ptredstavovat jistou satisfakci. Prave kvili tomu, Ze skute¢nost zacala ptedbihat
fantastiku, se ale dostavila namétova vycerpanost zpisobena naplnénim nékterych
predstav a potfeba novych témat a ptistupi v literatute; bylo navic jasné zfetelné, ze

pravidla za¢ne udavat skute¢na véda zbavena romantickych vizi.

'8 Sturgeon se vénoval vedle SF i fantasy, piispival napt. do Campbellova magazinu Unknown.
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2.4. Angloamericka science fiction padesdtych let dvacdtého stoleti

Science fiction v USA padesatych let proziva zvlastni obdobi, protoze sice
zacina zaostavat za realitou, takze autofi se chtéji prizpiisobit poptavce po novych
pristupech a objevuje se doslova zaplava brakové Cetby, ale zaroven se SF zvolna
dostava i na knizni trh v podob¢ paperbackti a objevuji se dva nové kvalitni ¢asopisy,
coz ptimou umérou vede ke zvySovani literarni rovné publikovanych dél. SF méla
poprvé moznost dostat se do lepsi spolecnosti. Opét diky Campbellovi se posunula na
vysS§i uroven a dostala se i mimo pulp magaziny, do paperbackové produkce — poprvé v
dob¢ druhé¢ svétové valky, kdy byly paperbacky na vzestupu, protoze 1épe spliovaly
potieby vojakl a mély nizsi vyrobni cenu. Vstupem na knizni trh se tak SF zacala
dostavat i mimo novinové stanky, do knihkupectvi a vefejnych knihoven. Pielomovou
situaci ve vyvoji zanru je podle Edwardse a Clutea vznik dvou zcela novych SF
Gasopist. Roku 1949 vznikl The Magazine of Fantasy and Science Fiction'®
pod vedenim Anthonyho Bouchera a o rok pozdéji nasleduje Galaxy Science Fiction
s séfredaktorem Horacem L. Goldem. Prioritou pro n¢ byla kvalita vypravéni a literarni
hodnota publikovanych dél; kvalitni standard si udrzely v podstaté po celou dobu
vydavani, které trva v piipadé F&SF dodnes®. Casopis Galaxy Science Fiction se v
tvorbé zamétoval hlavné na psychologicky a sociologicky pfistup, relativné novatorska
byla ptitomnost ironie, satiry (i politické) a obecné humoru v SF. Casopis F&SF po
svych autorech vzdy vyZadoval pfedev§im vysokou literarni Groven; vysly zde napf.
Hugem ocenéné povidky s nazvem ,,The Hell-Bound Train“ (,,Vlak do pekla“) Roberta
Blocha nebo ,,Flowers for Algernon® (,,Rize pro Algernon®) zabyvajici se umélym
zvySovanim inteligence od Daniela Keyese. Obecné nastal v ramci magazint (i pfes
paperbackovou produkci) v tomto obdobi rozmach, ale pouze zdanlivy, protoze
vétSinou neposkytovaly kvalitni ¢teni. VéEtSina Casopisii riznych zanri (priméarné
westerny, detektivky, milostné ptibéhy) navic nevydrZela konkurenci televize, kam se
jejich ptibéhy presunuly a staly se atraktivnéjSimi nez Cetba. Paradoxné z této situace
nakonec tézili Campbell, Boucher a Gold, protoze vydavatelské firmy ptesunuly finance

uvolnéné ze zrusenych magazinti do oblasti science fiction, kterd méla v ramci Casopist

19 Znamy pod zkratkou F&SF.

2 EDWARDS, Malcolm a CLUTE, John. ,,Campbell, John W, Jr. In: The Encyclopedia of Science
Fiction [online]. 25. 10. 2014. [cit. 24. 11. 2014]. Dostupné z: <http://www.sf-
encyclopedia.com/entry/campbell_john_w_jr>
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stale jeste silnou pozici. Jak prinik na knizni trh a vydavani nékterych SF dél ve formée
paperbacku, tak dva nové SF Casopisy vyrazné prispély k posileni pozice SF v literatute.
Vyse zminéna snaha o nové piistupy k tvorb¢ se predstavila napt. v materialu
Richarda Shavera, ktery publikoval v Amazing Stories, v té dobé pod vedenim
Campbellova nejvétsiho konkurenta Raymonda Palmera. Jednalo se o falzifikat, v
podstat¢ rozsahlou literarni mystifikaci s nazvem | Remember Lemuria (Vzpomindam na
Lemurii); tento pfistup byl pro skalni fanousky SF naprosto ne¢ekany a Sokujici a
mnoho z nich ho odsoudilo. Objevuji se pokusy o experimentalni fantastiku, samotna
véda a technika Casto ustupuji do pozadi a v poptedi se ocitaji modely lidskych reakcei a
vztahil v riznych podminkach. V této dob¢ se vydala n¢ktera nejproslulejsi SF dila a
prosadilo se mnoho dodnes uznavanych autor, napi. (vyse jiz predstaveny) Isaac
Asimov a nékolik vyznacnych anglickych autorti, za v§echny Ray Bradbury a Arthur C.
Clarke. Evropska SF prochézela v padesatych letech krizi zpiisobenou ptedevsim
druhou svétovou valkou a jejimi disledky a nakladatelské spolecnosti z ekonomickych
divodt vydavaly hlavné pteklady a ptetisky americké produkce v podobé levnych
paperbackll. Anglicka SF tvofila ale lehkou vyjimku, protoZe sice ve dvacatém stoleti
stala spiSe v pozadi americké produkce, predevsim kvili tomu, ze se ji vyhnulo zavratné
roz$iteni pulpd, ale vzdy méla mnozstvi kvalitnich autorti. V padesatych letech vychazi
napf. i notoricky znamé fantasy dilo The Lord of the Rings (Pdn prstenii) od J. R. R.
Tolkiena. John Wyndham vydava v roce 1951 prosluly roman The Day of the Triffids
(Den Trifidi), a Brian Wilson Aldiss, vyzna¢na osobnost sméru Nova vina, na které se
soustiedi jedna z néasledujicich ¢asti této kapitoly, na sebe roku 1958 upozoriuje svym
prvnim romanem s nazvem Nonstop. SF se v této dob¢ dostava mezi Sirokou vefejnost.
Pievratnym faktem je skutecnost, Ze do té¢ doby mohl byt americky fanouSek schopen
precist viceméné vSe, co v ramci SF vychdzelo; po roce 1950 nastal takovy rozmach
tohoto Zanru, Ze prakticky nebylo mozné veskeré déni sledovat. Autofi science fiction
se zdali zaskoceni konkurenci technicky orientovanych véd, coZ se projevilo v jejich
odklonu od ryze technickych motivil; SF se zacala soustfedit na satirickou nadsazku a
sociologické aspekty a obecné byl nejsilnéjsim trendem ptiklon k rozvijejici se biologii
a ptibuznym védam. Motiv biologickych experimentl se samoziejmé objevoval jiz
diive?, ale z diivodu nizkych znalosti z oboru se ned4 hovofit o piitomnosti biologie

jako védy. Od padesatych let 1ze pozorovat seridzngjsi pristup, predevsim kdyz v ramci

21 Napt. prace Mary Shelleyové, Roberta L. Stevensona, H. G. Wellse, Aldouse Huxleyho a dalsich.
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stoupajici oblibenosti a dostupnosti zacali psat SF nékteti 1€kafti. Jiz ve Ctyficatych
letech zacinajici Asimov byl biochemik; dal$imi takovymi autory jsou napi. zoolog
James Blish a antropolog Chad Oliver. Zajimavy je napiiklad motiv transplantace,
klonovani, ovliviiovani reprodukcniho procesu a predevsim biologického inZenyrstvi.
Tato myslenka je ptitomna uz u Stapledona v jeho dile Last and First Men a také v
Huxleyho roméanu Brave New World; nova dila se od nich li$i ve svém opirani se o
védecké poznatky. V Blishove¢ triptychu s nazvem The Seedling Stars (Setba do hvézd)
z roku 1957 se vyuziva mySlenky manipulace s genetickym materialem v prenatalnim
stadiu — jejim G¢elem je ovlivnit lidskou bytost tak, aby se mohla 1épe ptizpusobit
Zivotu v nepfiznivém prostiedi. Biologii vyuzivaji i dila zalozena na pfitomnosti
androidl (umélych organickych bytosti) nebo kyborgii (kybernetickych organismi
sloZzenych z organickych a mechanickych ¢asti); kyberpunkova literatura ¢asto vyuziva
motivu kyberimplantati, coz je vlastné také manipulace s organickym materialem za
ucelem vylepsSeni jeho vlastnosti. V dalsi dekad¢ se v literatuie za¢ind objevovat téma
manipulace s lidskou psychikou a uzivani psychofarmak a riznych pomuicek pro
ovlivnéni mysli a védomi. Neff piedklada myslenku zajimavou z hlediska kyberpunku:
narkomanie, chemické a technické prostfedky se podle néj v dilech postupné
zdokonaluji az do stadia, kdy dokonalé simulované zazitky vytésni redlny svét a
»skute¢ny aktivni Zivot™. Technicky boom vede k odlidsténi zivota a moc je v rukou
téch, ktefi ho umé;ji ovladat; tato myslenka v podstaté velmi specificky (netimysIn¢)
popisuje kyberpunkovy svét (Neff, 1986, s. 225). Celkovy trend je takovy, ze se SF
postupné tematicky presunuje od feseni védeckych problému k pravnim, etickym a
filozofickym otazkém spiSe pesimistického ladéni. Objevuji se také postapokalyptické
prozy, otazka ekologie a civiliza¢ni problematika.

Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti SF padesatych let je vySe zminény Ray
Bradbury. UZ ve Ctyticatych letech publikoval povidky v druhotfadych SF magazinech,
v roce 1950 mu svétovy Gspdch piinesl cyklus The Martians Chronicles®. Jiz zde se na
tématu kolonizace Marsu plné projevuje autortv specificky styl. Védecka
davéryhodnost je vedlejsi, sttedem zajmu jsou etické a filozofické otazky; typické je
vyuziti poeti¢nosti, symbold, imaginace, snivé atmosféry a nostalgie. To vSe se

projevuje i v romanu Fahrenheit 451 z roku 1951. VVedou se spory, zda Ize Bradburyho

22 Cesky vyslo poprvé jiz v roce 1959 pod nazvem Martanskd kronika (dva roky po vydani roméanu

451°Fahrenheita v Cesting).
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dilo bez vyhrad zaradit mezi SF literaturu. Neff pfipomina, ze se mu podafilo ,,vzepfit
duchu dosavadni americké science fiction [...] (a) zatocCit na antropomorfni,
geocentrické a technicistni pojeti pfitomnosti a budoucnosti® (Neff, 1986, s. 196). Jisté
je, ze ho nelze ze SF vyclenit. Mozna jeho dilo predstavuje esenci toho, ¢eho chtéli
dosdhnout autofi tohoto obdobi — inovativniho pfistupu k tvorbé. Naprosto odliSnou
tvorbou se vyznacuje druhy z pfednich autord tohoto obdobi. Je jim Arthur C. Clarke,
ktery spole¢né s Asimovem a Heinleinem tradi¢né tvoii tzv. ,,velkou trojku SF*. Tvorba
tohoto spisovatele, vynalezce, Clena Britské interplanetarni spole¢nosti, duchovniho
otce komunikac¢nich satelitli a drzitele pocetnych cen Hugo, Nebula a dal$ich, ktery se
dozil 90 let®, je natolik rozsahla, Ze se ji tato prace nemize detailn&ji vénovat. Je tiecba
zminit alesponl nékteré rysy jeho tvorby a zasadni dila. Clarke byl pfedevsim
pfesvédcenym technickym optimistou®® a zastancem nazoru, Ze v nekoneéném vesmiru
neexistuje prekazka, kterou by lidstvo nékdy nedokazalo ptekonat. V jeho dile Casto
najdeme presvédceni o duchovni i prostorové expanzi lidstva, jako je tomu napft. uz v
jednom z prvnich romanti The Sands of Mars (Martanské pisky) nebo v pravdépodobné
nejproslulejsi sérii s nazvem 2001: A Space Odyssey (2001: Vesmirnd odysea). V
Sedesatych letech se odstéhoval na Sri Lanku a na Cas se téméft spisovatelsky odmlcel;
uplné ovSem psat nepiestal. V roce 1971 obdrzel cenu Nebula za povidku ,,A Meeting
with Medusa“ (Setkani s medizou) a na scénu se poté vratil s romanem Rendezvous
With Rama (Setkdni s Ramou), ktery ziskal vétSinu existujicich cen za SF. Piedstavuje

uznavanou ikonu v oblasti technologicky zaméfené science fiction.

2.5. Generace Nové viny

V Sedesatych letech dvacatého stoleti zaZival zanr science fiction velky zajem ze
strany Ctendil, coZ ovSem nevyhnutelné souviselo s jiz diive zaZivanou ndmétovou
vycerpanosti, pfivalem nekvalitnich dé¢l a celkovym sniZovanim Grovné.
Spolecenskokritickd a civiliza¢ni témata, ktera vytesila problém s namétovou
vycerpanosti v predchozi dekdd¢, nemohla stacit nadlouho, pfedevsim z toho diivodu,
Ze vétSina spisovateld ustrnula a zacyklila se ve vlastni tvorbé — zacal chybét prvek
inovace, nap€ti, ur¢itad vynalézavost, kterd je odjakZiva pro tento Zanr typicka. Navic se

objevila problematika genera¢nich konfliktd. Mladi autofi nebyli zatizeni vyvojem

23 Zemfel 19. bfeza 2008 na Sri Lance, kde prozil velkou &st Zivota.

24 7a svou praci v oblasti popularizace védy byl ocenén organizaci UNESCO.
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zanru a pottebou prosadit SF na trhu za kazdou cenu bez ohledu na jeho literarni
kvality; na rozdil od spisovatell starsi generace uz byli obeznameni s formalnimi,
stylistickymi 1 kompozicnimi postupy bézné literatury (tj. mainstreamové beletrie) a
byli nespokojeni s urovni zanru jako femesla. Jejich cilem bylo setfit hranici mezi
science fiction publikovanou vétsinou v podobé paperbackti a béznou beletrii v pevné
vazb¢. Osobou signalizujici zménu v ovzdusi se stal Michael Moorcock, jehoz vliv na
zanr SF se da prirovnat k vlivu Johna Campbella. Moorcock se velmi brzy zacal zajimat
o fantastickou literaturu, uz v roce 1957, tj. v osmnacti letech, redigoval ¢asopis Tarzan
Adventures. Sam se vénoval psani, pfedev§im hrdinské fantasy typu sword and sorcery®
a space operam. Zasadni je jeho bizarni série ptib&hii spojena postavou Jerryho
Cornelia, ve které miizeme pozorovat prvky dada a absurdni prozy, parodii a
progresivni metody filmového stiihu; jde o velmi umélecky silnou karikaturu svéta
tehdejsi doby. Obdrzel také cenu Nebula za roman Behold the Man. V roce 1964
vystiidal Moorcock Johna Carnella ve vedeni britského ¢asopisu New Worlds, a v
podstaté diky nému se v Sedesatych letech zformovalo literarni hnuti znamé pozdéji pod
oznac¢enim New Wave, tj. Novd vina, mezi jejiz ptedni autory se fadi James Graham
Ballard a Brian W. Aldiss. SF ¢asopis New Worlds byl od zacatku jeho pravidelného
vydavani v roce 1946 nejvyznamnéjsi svého druhu v Britanii. AZ pod vedenim
Moorcocka si ale ziskal svétovou povést prave proto, Ze se stal zakladnou naprosto
nového piistupu k SF a literatufe obecné; Moorcock sam psal a zasazoval se o vydavani
povidek, které se néjakym zpiisobem, at’ uz technikou, stylem nebo zamétenim, lisily od
predchozi tvorby. Ve svém Casopise polemizoval o pfistupu k literarni tvorbé, snaze
prekonat bariéru mezi b&éznou beletrii a science fiction, a potiebé zbavit se zazitych
zvyklosti, ¢imz se New Worlds staly epicentrem zmén, které ozivovaly zanr jako celek a
polozily silné zaklady literarnimu hnuti, které se stalo pojmem nejen v ramci SF. Kolem
Casopisu se zacala utvaret skupina spisovatell sdilejicich podobné vize, ktefi se chopili
prilezitosti a vyuzili Moorcockovy otevienosti riznym formam psani, pfedev§im prave
Ballard a Aldiss, z dalSich napt. Charles Platt a Langdon Jones; k uspésnosti ¢asopisu
jisté piispél 1 fakt, Ze Moorcock publikoval i prace americkych autort (at’ uz zijicich v
Britanii nebo zasilajicich material postou), napf. Samuela R. Delanyho, Normana
Spinrada a Harlana Ellisona. V USA ale pfesto ¢asopis pfili§ znamy nebyl, coz se

zmeénilo v roce 1967, kdyz se do Anglie ptestéhovala americka spisovatelka Judith

% Subzanr fantasy, v Cechach znamy jako tzv. me& a magie.
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Merillova, ktera se po seznameni s Moorcockem a New Worlds stala velkou
propagatorkou a popularizatorkou nového sméru v SF; razila pro néj termin New Wave,
resp. Nova vina. Jde o ekvivalent francouzského terminu nouvelle vague, ktery se od
konce padesatych let pouziva pro druh francouzské experimentalni kinematografie (jeho
neslavngjsim predstavitelem je Jean-Luc Godard). Nicholls pti pokusu definovat a
charakterizovat tuto skupinu dochazi k zavéru, ze je to velmi problematické, protoze na
rozdil od francouzského hnuti neexistuji zadna presné vymezena pravidla ani pevna
organizace; jde o neformalni uskupeni zalozené spiSe na spole¢né vizi a stavu mysli
autorq, ktefi se k nému fadili. Navic mnoho z té€chto autorti (napt. pravé Ballard a
Aldiss, jiz jsou povazovani za priakopniky tohoto sméru) pomérné razantné kategorizaci
a prislusnost k jakémukoliv hnuti odmitalo®®. V podstaté mizeme fict, Ze termin Nova
vina je v tomto piipadé pouzivan uméle a vznikl kvili lidské potiebé vSe rozfazovat do
kategorii a opatrovat nalepkami; vznika zde ivaha, zda potieba nuceného zasazovani
tvorby do urcité kategorie nevede jednak k omezeni vlastniho rozhledu (mtze vyustit ke
sniZenému vnimani specifik a originality toho kterého dila), a navic i1 k uréitému
zjednoduseni a redukce autora a jeho tvorby.

Vyse zminéna problemati¢nost charakterizace Nové viny je tedy relativni,
protoze ani nékteti z jejich autort necitili potiebu presné definice své tvorby. Nicméné
se v jejich dilech daji vysledovat uréité spole¢né tendence a rysy, které se dale pokusim
struéné predstavit, protoZe stale jde o nejzasadnéjsi, nejpodnétnéjsi a nejdiskutované;si
jev Sedesatych let dvacatého stoleti (nejen z hlediska SF). Problematické je pfedevsim
to, Ze se autofi nesnazili o vy€lenéni a vystoupeni jako specifickd skupina, ale naopak o
propojeni s mainstreamovou literaturou jakymkoliv neobvyklym, inovativnim
zpusobem. Jednim ze spole¢nych cilti byla také reflexe spolecenské nalady a filozofie
doby a aktualni politicka a umélecka situace. V dilech se tedy podle Nichollse reflektuji
napt. valka ve Vietnamu, uZivani psychotropnich latek, zajem o orientalni ndboZenstvi a
filozofii, pop art, ekologie, zivot riznych kultur a subkultur obecné a samoziejmé hnuti
hippies a sexualni revoluce (Ibid.). Obecnym rysem prakticky vsech dél Noveé viny je
totiz odpor ke strnulosti a porusovani tabu — odmitaji dosavadni nedotknutelnost témat
jako rodina, vlastenectvi, naboZenstvi, koncepce silné¢ho kladného hrdiny. Formou

vyjadfovani je zde vlastn€ negace; vétSinou jde o dila dystopicka, ktera se soustiedi na

% NICHOLLS, Peter. ,,New Wave“. In: The Encyclopedia of Science Fiction [online]. 1. 11. 2013. [cit.
24.11. 2014]. Dostupné z: <http://www.sf-encyclopedia.com/entry/new_wave>
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vnitini svét jednotlivee, Casto ¢loveka z okraje spolecnosti. Autofi pouzivaji rizné
vyrazové prostiedky a stylistické formy za ucelem postihnuti pocitt jedince ve
spole¢nosti — psychologie se zde dostava do popredi. Casto jde o dila metaforicka nebo
meditativni, silnym prvkem je nadsazka az absurdno. Nova vina se tedy predevsim
pokousi bofit tabu a porugovat normy?’, at’ uz z hlediska obsahu nebo formy, coz se
samoziejme setkalo s odmitavou reakci predevsim starSich a konzervativnéjsich autort
(a nejen jich).

Jednim z takovych autort je vySe zminény J. G. Ballard, ktery by mél byt v této
préci piedstaven, protoze smétovani jeho tvorby slouzi jako jedna z ptimych inspiraci
pro kyberpunkové hnuti. Neff charakterizuje Ballardovu avantgardni tvorbu jako stopu
neodvratitelného, pomalého zmaru, rozpadu jistot existence clovéka a negativniho
vyvoje lidskych vztaht (Neff, 1986, s. 279—81). Na pocatku své tvorby se soustied’uje
na pozvolné probihajici katastrofy. Atmosféra jeho d¢l je tiziva a melancholicka, Casto
patra po hlubsim smyslu udélosti a je az umélecky fascinovan neodvratitelnymi
zmé&nami jako napt. v povidkové sbirce Terminal beach. Je zastancem nazoru, ze nové
prostory by se mély hledat pfedevsim na Zemi a ve vnitinim vesmiru ¢lovéka, ne ve
vesmiru realném. Pro tuto praci nejpodstatné;jsi je Ballardiiv pesimisticky pohled na
vyvoj lidskych vztahtl, ktery dava do souvislosti s ptisobenim techniky; technika se
vétsinou v jeho dile obraci proti ¢lovéku. V romanu Crash (Bouracka) je ustiednim
tématem posedlost automobilovymi havariemi a z nich plynouci sexudlni uspokojeni;
stroj a jeho soucastky se stavaji témér soucasti lidského téla. Sousttedi se na posedlosti
moderniho ¢lovéka: rychlost, soutézivost, agresivitu. Automobilismus je tématem 1
dalsiho romanu s nazvem The Concrete Island (Betonovy ostrov). Mezi zastance
Ballardovy pesimisticky ladéné avantgardni prozy se fadi napt. i Kingsley Amis, ktery
prednasel teorii science fiction na Princetonské univerzité a své prednasky poté shrnul v
knize New Maps of Hell. Druhym prikopnikem Nové viny je Brian Aldiss, ktery zde uz
byl zminén v souvislosti se svou romanovou prvotinou s nazvem Nonstop z roku 1958.
Za dilo reprezentujici Novou vinu se povazuje predevsim experimentalni proéza Barefoot
in the Head (Bosonoh v hlavé) z roku 1969, kde jsou hlavnim motivem nasledky
bojového nasazeni halucinogennich plyna. Vedle psani se Aldiss vénuje prednasenti,
vydavani antologii a propagaci SF, napf. v uloze literarniho redaktora v literarnich

pfilohéch novin. Mimo to hréla Aldissova osobnost vyznamnou roli pfi aféfe z prelomu

27 Lze porovnat s Angry Young Men a generaci beatniki.
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let 1967 a 1968. Casopis New Worlds dal v té dobé piileZitost k vydani skandalniho
romanu Normana Spinrada s nazvem Bug Jack Barron, ktery byl sexualn¢ velmi
revolu¢ni az obscénni, na coz vetejnost nebyla ptipravena. Moorcockovi protivnici
vyuzili ptilezitosti, vypukl skandal — zasahovala ufedni mista a New Worlds se ocitl v
ohrozeni, které na doporuceni Aldisse jako uznavané postavy odvratila az vlivna vladni
instituce Arts Council. Ptesto bylo nebezpeci zazehnano jen na chvili, protoze New
Worlds odmital kompromisy ohledné kritérii vhodnosti publikovanych dél. Casopis &elil
pomluvam a utokiim a nakonec se protivnikiim podatilo pfesvédcit vedeni distribucni
firmy, Ze neni seriéznim periodikem a ¢asopis se roku 1971 prestal $itit; nasledné bylo
vydano nékolik antologii a probéhly pokusy o oziveni ¢asopisu. Centrum vyvoje Se
mezitim piesunulo opét do USA.

Dalsi rozmach americké SF nastal po vydani rozsahlé antologie SF povidek
s nazvem Dangerous Visions (Nebezpecné vize) v roce 1967. Vyvolala velké nadSeni,
V podstaté odstartovala po Campbellové éfe Zlatého véku druhou revoluci v ramci SF;
za jejim vydanim stél editor Harlan Ellison, ktery vycitil potfebu novych forem a
podnéth v literatufe, rozSiteni obzor SF. Clute ho pfedstavuje jako kontroverzni
osobnost, ¢loveéka, ktery rad a hodn¢ kritizuje a ostfe vyjadiuje sviij nazor, kterému ale
nechybi konstruktivni obsah; jeho dilo je neuvéfitelné rozsahlé a jeho prace v oblasti SF
natolik zasadni, Ze proti tomu ani nelze mit namitek. Je znam jako autor povidek a
romand riznych Zanrt, scénaiu, komiksi a eseju, kritik, lektor seminait a editor
publikujici pod velkym mnozstvim pseudonymd (napt. Lee Archer, Jay Charby, Ellis
Hart, Cordwainer Bird ad.). Ve svych dilech ¢asto uplatiiuje témata a styl Nové viny —
pokrytectvi, konzum, odcizeni lidi, melancholii a hotkost?®. Jeho antologie obsahuje
pivodni povidky jak renomovanych, tak i ve své dob&é neznamych autord, a pfedmluvu
Isaaca Asimova. Vedle pfiznivych kritik a kladnych ohlast obdrzeli nékteti autofi za
tyto povidky renomované ceny Nebula a Hugo, mezi nimi Samuel R. Delany, Fritz
Leiber a Philip José Farmer. I ptesto, Ze je kniha povazovédna za manifest americké
Noveé viny, protoze autofi v publikovanych povidkach vykazuji zndmky podobnych
hodnot a smétovani, jedinym kritériem jejich vybéru byl odklon od ustalenych norem a
literarni kvalita. Neff zminuje, Ze Lester del Rey, autor jednoho z ptispévki, je dokonce

odptrcem Nové viny, kterou povazuje za nedefinovatelnou, a kritizuje jeji odklon od

%8 CLUTE, John. ,.Ellison, Harlan®. In: The Encyclopedia of Science Fiction [online]. 18. 11. 2014. [cit.
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tradic SF k malym experimentalnim magaziniim a zaméteni od poc¢ate¢niho naivniho
romantického optimismu SF k druhému extrému (Neff, 1986, s. 309). Kazdopadn¢ ale
kniha vyvolala velky ohlas a siln€ ovlivnila vyvoj Zanru, predev§im tim, ze extrémné
posunula jeho moznosti. V roce 1972 nasledovala druha antologie s nazvem Again,
Dangerous Visions (Nebezpecné vize znovu) a v planu byla jesté téeti s nazvem The Last
Dangerous Visions. Doslo ale k paradoxni situaci: kniha nikdy nebyla vydana a
nejjednodussim vysvétlenim je fakt, ze neustalym odkladanim vydani nastala situace,
kdy uz neni potieba ji vydavat — ve své dob¢ skute¢né napliiovala sviij nazev a
poskytovala ¢tenafi nebezpecné vize toho, jak by mohl svét a literatura vypadat, s
postupem c¢asu uz ale nebylo tieba je ¢tendiim predkladat. Nasledovaly antologie/série
antologii dalSich autord, ktefi se riznymi zpiisoby snazili najit novy pfistup k psani SF.
Terryho Carra, Orbit Damona Knighta a Quark vydavany Samuelem R. Delanym. Tato
mimoiradné podnétna epocha inspirovala mnoho dalsich autorti, pro néz v této praci
bohuzel nezbyva prostor (za vSechny napt. Ursula K. Le Guinova nebo Kurt Vonnegut,
Jr.), dopomohla k upevnéni pozice SF mezi ostatnimi zénry a jejimu definitivnhimu
presunu ze stranek casopist do knihkupectvi a ukazala, Ze vyvoj SF nemusi stagnovat, i
kdyz se miize zdat, ze uz jsou vSechna témata a ptistupy vycerpané. Také je tfeba dodat,
Ze i pies opakované objevy novych inspirativnich sméra v literatuie ne v§ichni méli a
maji potiebu téchto novych piistuptl, takze ,,osvédceni* konzervativnéjsi autoti
(pfinejmensSim ti nejlepsi z nich) se nemuseli a pravdépodobné nebudou muset obavat

JA)

ztraty Ctenaiu.

2.6. Ceskd science fiction druhé poloviny dvacdtého stoleti

Jak jiz bylo vy$e zminéno, v obdobi po druhé svétové valce nastal v oblasti
zanru SF kvili t¢elovym poZadavkim na literaturu Gtlum. Uvolnéni nastalo po
prudkém rozmachu védeckotechnickych objevii zapoc€atych vypusténim prvni umélé
druzice do vesmiru, kdy se obrat zajmu na kosmonautiku a vesmir obecné pienesl i do
zanru science fiction. K jistému uvolnéni kulturniho Zivota ptispél i II. sjezd Svazu
ceskoslovenskych spisovatell v roce 1956. Ptiblizn€ v poloviné Sedesatych let ale
nadSeni zacalo zvolna ustupovat a projevil se pocit skepse. S nastupem normalizace
musela oficialn¢ vydavana literatura Celit cenzuie a ideologickym pozadavkiim, coz
znaéné zté¢zovalo vyvoj zanru SF; s tim souvisi 1 fakt, Ze az do roku 1989 u nés navic

neexistoval zadny oficialn¢ vydavany Casopis orientovany na science fiction, a situace v

33



oblasti SF klubii a fandomu obecné také nebyla pro vyvoj zanru piili$ ptizniva. V roce
19609 sice vznikl Klub Julesa Vernea, ale o rok pozd¢ji zanikl a znovu obnoven byl az
roku 1984 (od té doby je klub v aktivnim chodu a podili se mimo jiné na akcich
oficialniho Ceskoslovenského fandomu, jeho je Glenem). Zanr SF se za¢al vyrazngji
rozvijet az od osmdesatych let, pficemz nejvyraznéjSim rozmachem prochéazel v
porevolucni dobé (coz je samoziejmée dano predevsim celkovym uvolnénim v oblasti
kultury a vétSim kontaktem se zahranicnim). Nicméné¢ je samoziejmée potieba upozornit
na nékteré vyznacné osobnosti a udalosti v ramci ¢eskoslovenské science fiction druhé
poloviny dvacatého stoleti. Zanr SF vyrazn& obohatili pfedeviim Ludvik Soucek, Josef
Nesvadba a ¢astecné 1 Vladimir Paral. Publikovat zacali 1 prvni kritici a teoretici tohoto
zanru, ptispivajici casto do fanzinil a pozd¢ji oficidlnich Casopist. Zejména jde o
Ondieje Neffa, Ivana Adamovice a Jaroslava Ol$u; svymi teoretickymi pracemi vyrazné
prispéli také Miroslava Genciova a Dusan Slobodnik (k tvorbé uvedenych autort se tato
prace mimo jiné také obraci). Z dalSich vyzna¢nych praci je tieba zminit komentovanou
antologii Iva Zelezného s nazvem Stvoritelé novych svétii z roku 1980, ktera vedle
povidek autord celého svéta obsahovala i struény piehled historie Zanru, dila
nejznaméjSich svétovych autord, seznam knih vydanych v ¢estiné a fotografickou
ptilohu.

Jednim z nejvyraznéjSich autorit SF druhé poloviny dvacatého stoleti je Ludvik
Soucek. Spisovatelskou drahu zacinal nejprve pouze jako autor odbornych a popularné
naucnych publikaci zamétenych na rtizné obory védy a techniky (ale zabyval se touto
¢innosti viceméné po cely Zivot); vénoval se mimo jin€ i fotografii, napft. v dilech ze
Sedesatych let Cesty k moderni fotografii nebo Jak se svétlo naucilo kreslit. Adamovi¢
uvadi, Ze zpocatku publikoval SF tvorbu pod pseudonymy, jejichz identitu se zatim
nepodaftilo vypatrat (Adamovic, 2011, s. 88). Pod vlastnim jménem vydal roku 1959
povidku s nazvem ,,Néavrat“. Prvnim jeho SF romanem je Cesta slepych ptdkii, ktery byl
pozdéji rozsifen na trilogii; Soucek se zde zabyva tématem mimozemské civilizace. Z
jeho bohaté tvorby v rdmci zanru science fiction je tfeba uvést dila na pomezi
detektivky a fantastiky, napt. Pripad Jantarové komnaty nebo Pripad baskervillského
psa. Casto se vénuje tématu UFO, komunikace s mimozemskymi civilizacemi a cest do
vesmiru. V knihach Tuseni stinu z roku 1974 a Tuseni souvislosti z roku 1978 se vénuje
nevysvétlenym zahadam historie; spolu s dal§imi dily tohoto typu zatadily Soucka mezi
tzv. ,,zéhadology“. Na pocatku sedmdesatych let publikoval novely Pevnost bilych

mravencii, kde zirocil svou fascinaci hmyzem, a Bldzni z Hepteridy, kde se zaméfil na
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tajemné ztraty kosmickych lodi v galaktickém prostoru. V roméanu Bohové Atlantidy z
roku 1970 (Casopisecky, knizné az v roce 1983) pouziva motiv stroje ¢asu pro navstévu
bajné Atlantidy. Publikoval také velké mnozstvi povidek. Adamovi¢ vyzdvihuje
predevsim jeho suverénni vypraveécsky styl, velkolepa napadita témata a mystifikacni
vérohodnost (Ibid., s. 88—89). Vedle toho, ze obohatil knizni trh o fadu populdrné
nau¢nych knih a zanr SF o velké mnozstvi pozoruhodnych d€l, zaslouzil se i velkou
mérou o vznik Ceskoslovenského fandomu, hnuti a pozdgji organizace sdruzujici SF
kluby a autory. Jeho stat’ s ndzvem ,,Pfimluva za budoucnost*, ktera vysla roku 1978 v
Literarnim mésicniku €. 6, byla vyraznym apelem na fanousky science fiction a slouzila
jako ptimy podnét ke vzniku prvnich SF klubti u nés. V soucasné dob¢ vychazi ¢etna
nova vydani Souc¢kovych dél v nakladatelstvi Akcent.

Ptednim autorem ¢eské SF druhé poloviny dvacatého stoleti je Josef Nesvadba,
povolanim psychiatr. Nesvadbova profese se vyrazn¢ promitla do zaméfeni jeho tvorby,
kterou Adamovi¢ charakterizuje jako filozoficko-humanitni a stavi ji do kontrastu se
Souckovou inklinaci k zdbavné-nau¢nému ténu (Ibid., s. 300). Nesvadba svou tvorbu
Casto stavi na vytvofeni situaci, které slouzi jako podklad k nastoleni otdzek lidské
povahy a moralky; velmi se blizi mainstreamové beletrii a obvykle se v ramci SF tvorby
obraci ke svym znalostem z psychologie a psychiatrie. Od konce Ctyticatych let se
zabyval piekladdnim z angliCtiny a psanim divadelnich her; v padesatych letech se zacal
vénovat povidkové tvorbé se zamétenim na fantastiku. V roce 1958 vydal povidkovou
sbirku Tarzanova smrt, ktera zarocuje jeho zkuSenosti z oboru psychiatrie a obsahuje 1
tt1 SF povidky. Nasledujici sbirka s ndzvem Einsteinitv mozek z roku 1960 se jiz plné
vénuje SF tematice. Obsahuje mimo jiné titulni povidku ,,Einsteiniiv mozek*, jejiz
ustfednim tématem je vznik superinteligence pomoci syntézy nékolika mozki; dale
napf. ,,Blbec z Xeenemiinde* nebo ,,Ztracena tvar®, jejimz tématem je operativni
vymeéna obliceje knéze a zloCince souvisejici se pfechodnou zménou chovani, a dalsi.
Jmenované povidky byly i zfilmovany. Stézejni povidky Nesvadbovy tvorby prezentuje
1 sbirka s ndzvem Vyprava opacnym smérem z roku 1962. Titulni povidka se soustiedi
na cestovani v ¢ase a moznost ménit sviij osud; sbirka déle obsahuje napt. povidku
,Druhy ostrov dr. Moreaua“ nebo ,,Upir Itd*“., jez byla ndmétem k filmu Juraje Herze
Upir z Feratu z roku 1981. Nasledovaly dalsi vybory kombinujici jiz vydané povidky s
nove vytvofenymi. V roce 1974 publikoval Nesvadba fantasticky roman s detektivni
zapletkou Bludy Erika N., kde autor uplatiiuje prvek tajemstvi a nevysvétlitelné tkazy.

Z Nesvadbovy velmi bohaté tvorby Ize zminit jesté napt. filozoficko-politicky roman
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Dialog s doktorem Dongem z roku 1964. Ve svém poslednim romanu z roku 2002 s
nazvem Peklo Benes se zabyva alternativni vyvojem dé&jin Ceskoslovenska. Nesvadba
se vénoval také rozhlasovym dramatizacim, a jeho naméty k filmam ptedstavuji ptinos
jak Ceské kinematografii, tak zanru SF, ktery pomoci nich popularizoval. Vyznacné jsou
také jeho dalsi aktivity v ramci zanru SF — vedle vlastni rozsahlé tvorby prednasel,
piekladal, cestoval a navazoval kontakty v zahrani¢i; také zde publikoval®, ¢imz
vyrazné pfispivé k rozvoji situace Eeské SF. Ceskoslovensko také zastupoval na fadé
sveétovych SF konferencich.

Vladimir Péral, vyrazny ¢esky prozaik druhé poloviny dvacétého stoleti,
obohatil zanr SF o nékolik romant. Co se tyce jeho vétSinové tvorby mimo zanr SF,
zajimavy je fakt, ze nese rysy v podstaté ,,védeckého pokusu*, kdy Paral stavi své
postavy do rliznych situaci a zkouma jejich reakce. V SF roménech je patrna silna
orientace na prumérného, masového ¢tenaie; zda se, jako by autor jistym zptisobem
presadil hrdiny a metodu testovani jejich charakterd do nezvyklych prostiedi, jaké mu
realny svét nemohl poskytnout. V pribéhu osmdesatych let publikoval nasledujici SF
romany: Pokuseni A-ZZ, Romeo a Julie 2300, Valka s mnohozviFetem a Zemé Zen.
Casto se vénuje tématu moralky postav a jeji pokouseni nebo devastace, a také konfliktu
lidskych charakterti.

Jednim ze zasadnich aspekti, jez se podili na neustalém rozvoji zanru science
fiction a jeho esencialni dynamice a jisté ,,Zivosti®, je ¢innost riznych klubil souvisejici
se setkavanim fanouskd. Po vyse zminéném Klubu Julesa Vernea, jehoz ¢innost trvala
pouze rok, byl na vysokoSkolskych kolejich Vétrnik v roce 1979 zalozen SFK
Villoidus, ktery fungoval pii matematicko-fyzikalni fakult¢ UK. Z dalSich klubt 1ze
jmenovat napt. SFK pii Hvézdarné v Teplicich, SFK Andromeda v Plzni nebo Klub
pratel sci-fi v Liberci. Z ptedrevolu¢niho obdobi situaci nejvyraznéji ozivil SFK
Salamandr pod zastitou SSM Vysoké Skoly chemicko-technologické v Pardubicich, a to
proto, ze se v letech 1982 az 1986 stal hlavnim organizatorem celostatnich setkani
pfiznivcl science fiction, tzv. Parconll. Na téch se mimo jiné udilela a stale udili Cena
Karla Capka (viz posledni ¢ast této kapitoly). Rok 1989 piiznivé ovlivnil mimo jiné i SF

hnuti v Ceskoslovensku; vznikla oficialni Asociace fanouska science fiction,

2 Napriklad v ¢asopise The Magazine of Fantasy and Science Fiction vyslo od roku 1962 Sest

Nesvadbovych povidek; jeho prace byla také zafazena do rocenky World’s Best Science Fiction pro rok
1965.
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nasledovala organizace Ceskoslovensky fandom, jeZ dodnes sdruzuje SF kluby a podili
se na mnoha aktivitach souvisejicich s zanrem science fiction (napft. udili Cenu Karla
Capka). V soucasnosti existuje tolik riiznych dalgich klubt, sdruZeni a spolki fanouski
science fiction (a fantasy), ze je téméef nemozné se v jejich Cinnosti orientovat. Co se
tyCe Casopist, jez obvykle vyrazné pfispivaji k ¢tenarskému povédomi o déni v oblast
SF, ani ty pied rokem 1989 zanr piili§ obohatit nemohly. Autofi méli moznost svou
tvorbu prezentovat téméi vyhradné jen v Casopisech pro mladez nebo technicky
orientovanych ¢asopisech, a to na velmi omezeném prostoru; jedna se naptiklad o
predvalecné Casopisy Majak a Lucerna nebo povaleéné ABC, Véda a technika mladeZi
nebo Zapisnik. Dalsi moznosti bylo publikovani ve fanzinech, které ale byly uréené jen
velmi omezenému okruhu ¢tenditi. Teprve v roce 1989 se objevil specializovany
Casopis, a to Svét fantastiky. Vychazel nepravideln€ pouze do roku 1990 a obsahoval
Ceské i zahrani¢ni povidky, ¢lanky, recenze, rozhovory apod. Ve stejném roce se objevil
také Casopis Svét—fakta—fantazie, jehoz prvni Cislo ptipravili Ondiej Neff a vytvarnik
Teodor Rotrekl; protoze ale kvili nezdjmu redakce vyslo jen jedno Cislo, da se hovofit
spiSe o kompilaci povidek, ¢lanki a vytvarného uméni z oblasti SF. Na podobny
problém, tedy nezdjem nebo nedostatecny vykon redakce, narazily i ¢asopisy Poutnik a
AF 167. Casopisem s nejsilngjsi pozici na trhu byla Ikarie, ktera vznikla v roce 1990 z
fanzinu s nazvem lkarie XB a vychazela az do roku 2010. Séfredaktorem byl nejprve
Ondrej Neff a pozdéji Vlado RiSa; na Casopisu se autorsky podileli pfedni osobnosti
Ceské SF, napt. Ivan Adamovic, Pavel Kosatik, Jaroslav OlSa a Vlastimir Talas.
Pravidelné vychazejici Ikarie obsahovala zahrani¢ni i ¢eské povidky, recenze, ¢lanky,
informace z fandomu a obecné¢ déni z oblasti science fiction i1 fantasy. Bohuzel muselo
byt vydavani ¢asopisu zastaveno kvilli mensi prodejnosti, ktera souvisela predevsim se
zdrazovanim Casopisu. Po zruSeni Ikarie zacala jeji ptivodni redakce vydavat Casopis
XB-1. Jednim z vyraznych obohaceni zanru Ceské SF je 1 vydavani eské edice
zahrani¢niho ¢asopisu The Magazine of Fantasy and Science fiction v letech 1992 az
1996 a poté jesté mezi roky 2006 az 2011.

Jak je patrné, v porovnani s angloamerickou prochazela ceska science fiction
znacn¢ odliSnym vyvojem. Pfedevsim zde az do revoluce v roce 1989 prakticky uplné
chybi specializované ¢asopisy a kluby, kde ma SF typicky nejlepSi moznosti pro rychly
rozvoj a reflexi aktudlnich trendt. SpiSe nez o vyrazné€jsi promény a vyvoj zanru SF se
tak jedna o obohaceni zanru tvorbou jednotlivych autord. Situace se dramaticky zménila

po revoluci, kdy doslo k vyraznému uvolnéni (nejen) v oblasti kultury, coz vedlo mozna
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az k presyceni trhu nejen ¢eskymi autory, ale pfedev§im zahrani¢ni produkci. V
polistopadovém obdobi mélo tak moznost prosadit se mnoho novych ¢eskych autort,
ktefi ale museli Celit silné konkurenci zahranic¢i. Tento koncentrovany boom ovsem
nelze porovnavat s postupnym piirozenym vyvojem trvajicim nékolik desetileti; nahlé

zaplaveni literarniho trhu mohlo vést spiSe k dezorientaci ¢tenari.

2.7. Ceny za tvorbu a p¥inos v ramci Zanru SF

V soucasnosti existuje nespocet cen, které se udileji za tvorbu nebo jiny ptinos v
ramci zanru SF; udileji je bud’ profesiondlni organizace a sdruzeni, nebo sami fanousci.
Ceny predstavuji pro osobnosti SF velké uznéni a jsou v podstaté jakymsi indikatorem
kvality a/nebo popularity dila; v ptipade, ze ceny udili profesionalové oboru, jsou
symbolem jejich uznani, které pozvedava dilo na vyssi uroven, a pokud ceny udili sami
fanousci, predstavuji zase jejich uznani — a protoze SF se ve svych pocatcich utvarela a
vlastné stale utvari hlavné diky pfizniveim a fanouSkim, ktefi ¢asto sami ptebirali roli
autor(, aby tak zanr obohatili, ocenéni od nich ma mnohem vétsi vahu, nez by se na
prvni pohled mohlo zdat. Nejprestiznéjsi a pro ocenéné autory nejvyznamngjsi jsou
bezpochyby ceny Hugo a Nebula; v Cechach se udili Cena Karla Capka. Z dalsich
prestiznich ocenéni miizeme uvést napt. Arthur C. Clarke Award, Locus, British
Science Fiction Award nebo Philip K. Dick Award; cen ale existuje tolik, Ze neni
mozné je zde vSechny piedstavit. VySe zminéné ceny Hugo a Nebula se ale staly
pojmem i mimo zanr SF a znamenaji pro ocenéné celosvétovou prestiz a uznani, tudiz je
tieba je struéné piedstavit. Cena Hugo byla poprvé udélena v roce 1953 a od roku 1955
je udilena pravidelné v riznych kategoriich na kazdoro¢nim setkani fanouskt zanru,
které je znamé pod oznacenim Worldcon, resp. World Science Fiction Convention.
Pvodni nazev znél Science Fiction Achievement Award; nazev byl zménén na Hugo
na pocest Huga Gernsbacka v roce 1993. Cena ma podobu rakety na ¢tvercovém
podstavci a dostavaji ji dle fanouskt nejlepsi dila zanrt science fiction a fantasy vydana
v uplynulém roce. Na rozdil od Huga je cena Nebula od roku 1966 kazdoroéné udilena
profesionalni organizaci Science Fiction and Fantasy Writers of America. Nazev je
odvozen z anglického vyrazu po mlhovinu; provedenim je cena prave tipytiva mlhovina
zasazena do pruhledného bloku. Tato cena ma tak dobrou povést ptedevsim proto, Ze ji
udéluje odborna porota slozena z Clent profesionalni neziskové organizace, ktera
sdruzuje a riznymi zptisoby podporuje ptiblizn€ 1 800 autorti a umélcti Zanru science

fiction a fantasy (SFWA, 2009). V Cechach je pro autory science fiction nejvyssim
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vyznamenanim Cena Karla Capka. Tuto cenu kazdoroén& udéluje Ceskoslovensky
fandom na setkanich ptiznivct SF a fantasy. Rampas uvadi, Zze cenu zde udili odborna
porota (sloZzena ze spisovateld, editorii, vydavatell a prekladatelii) dilim ptihlaSenym
do soutéZe; tato cena ma podobu derného Capkova mloka a udili se od roku 1983.
Vitézné prace aktualniho ro¢niku vychazi od roku 1997 ve sbirkach pod nazvem Mlok
(Rampas, 2000). Zatimco ceny Hugo a Nebula jsou piedev§im pomyslnou korunovaci
autora a jeho dila a vyzdvizenim jeho literarnich kvalit a/nebo inovativnich napadi,
Cena Karla Capka je samoziejmé také spojena se znaénou prestiZi v ramci Zanru, ale
hlavné pomohla a pomaha objevit mnozstvi novych talentd, ktefi se diky ni mohou
prosadit, a ve svych pocatcich se vyrazné zaslouzila o lepsi publika¢ni moznosti SF
praci v Cechéch.

a osoby, které se objevily v rdmci vyvoje zanru SF, vyraznym zpisobem ho formovaly
a/nebo udavaly jeho smér, a podilely se tak na jeho podobé¢. Jak jiz bylo feceno, pro
vytvoteni vhodné predstavy o kyberpunkovém hnuti, které¢ je hlavnim zaméfenim této
prace, je nezbytné piedstavit jeho pfedchliidce a hlavni vyvojové tendence v ramci
zanru. Jsou jeho nedilnou soucasti, a to z n¢kolika diivoda. Pfedevsim je faktem, ze
kyberpunkova literatura v sobé syntetizuje rtizné prvky a postupy SF, a navic se
oteviené hlasi k inspiraci svymi pfedchiidci, takze je vhodné se s nimi podrobné;ji
sezndmit. Je to mimo jiné praveé predchozi vyvoj v rdmci zanru, ktery umozZnil vznik
kyberpunku. Nadto je obecnym rysem SF, Ze se neustéle snazi vyvijet a ptichazet s
novymi napady a pfistupy k tvorbé, k ¢emuz je klicoveé znat tvorbu stavajici a
ptredeslou; ta zde poskytuje potfebny kontext. Autofi kyberpunkové literatury jsou v
podstaté novou generaci spisovatelil, ktefi uz nemusi bojovat za prosazeni Zanru science
fiction nebo jeho pozici na trhu, nemusi vymyslet dal§i uZasné vynalezy, aby tak
upozornili na moznosti a diilezitost védy nebo ohromili své ¢tenare, ani se nemusi bat
predstavit ¢tenaiim sebevic zvlastni tvorbu - to vSechno uz v ramci Zanru prob¢hlo a
oni jsou s tim seznameni. Znamymi prvky, motivy, pfistupy a schématy se ve své tvorbé
nechavaji inspirovat, pretvaii je do podoby Uplné€ jiné, a spole¢né s tim, jak v tvorbé
reflektuji aktualni situaci ve véd¢, kultufe a spoleCnosti obecné, davaji vznik unikatnim

dilim.
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3. Inspiracni zdroje kyberpunkové literatury

Jak jiz bylo vyse fe¢eno, kyberpunkova literatura jako subzanr SF se v mnohém
inspiruje svymi piedchudci. Bere si inspiraci z jejich piistupt k tvorbé a z prvka, které
se v jejich dilech objevily, slucuje je v sobé, kombinuje je s reflexi aktudlni situace ve
veéde, kultufe a spolecnosti obecné a transformuje je do podoby zcela nové (a velmi
ojedinglé). Cilem této ¢asti je nastinit st€Zejni okolnosti vySe zminéného procesu, a
postihnout tak rysy a atmosféru kyberpunkového hnuti a poselstvi tvorby z néj
vychazejici. Bruce Sterling ve své piedmluveé k antologii Zrcadlovky, ktera se tradi¢né
povazuje za manifest kyberpunkového hnuti, zminuje zietelny vliv riznych literarnich
ptedloh i starSich autori (Sterling, 2009, s. 8). Nejvyraznéji kyberpunk ovlivnili
bezesporu autoii Nové viny, predevsim jeji pfedni piedstavitelé formujici a prosazujici
jeji inovativni estetiku — Michael Moorcock, Brian Aldiss, J. G. Ballard, Harlan Ellison,
Samuel R. Delany, Norman Spinrad a dalsi. Nova vina piedstavuje ve vyvoji SF milnik
obrovského vyznamu, protoZe se ji podafilo vnést do zanru science fiction do té¢ doby
nemozné, a nastavit tak nové ,,normy* jak pro literarni uroven publikovanych dél, tak
pro jejich styl, obsahovou napaditost a dopad na ¢tenare. Dila Nové viny jsou ¢asto
povazovana za (pro tehdejs$i dobu) Sokujici, nekonvencni az kontroverzni, zamérné
provokujici a vyvolavajici u obecné vetejnosti diskuze a nevoli. McHale pfipomina, ze
pro kyberpunk byli duleziti i autofi jako Heinlein, Asimov, Sturgeon a Clarke, kteti se
pomérné dlouho pied Novou vinou snazili ve svych vizionatskych dilech ptiblizit
literarni urovni mainstreamové beletrie a vzajemné s ni interagovat (McHale, 1991, s.
313). Jejich tspéch vyrazné ptispél k rozvinuti zanru SF a jeho moznosti. Za inspira¢ni
zdroje miZeme povaZovat i nékteré starsi autory, naptiklad Anglicany Huxleyho a
Stapledona, ktefi se v dilech soustiedili na spojeni védy a jejich dopadti na spole¢nost.
V kone¢ném disledku se Ize obratit na prukopniky Zanru science fiction, tedy Julesa
Verna a H. G. Wellse. Podle tendenci a zaméfeni jejich tvorby se modeluje prvotni
rozdéleni SF na vernovskou a wellsovskou vétev, které mize slouzit jako podklad pro
kategorizaci SF na tzv. ,hard*“ a ,,soft* science fiction. Klicovym rysem kyberpunku je
fakt, ze se pokousi oba tyto proudy rovnym dilem uplatiiovat a slucovat, a je proto
nezbytné se jim kratce vénovat. Technologicky optimista Verne se ve svych dilech
zaméfuje predev§im na vyliceni novych objevi a vynalezi, jejich fungovani a moznosti;
Wells se oproti tomu soustfedi vice na dopady védeckého a technického pokroku na

spolecnost. Obdobnym zptsobem funguje rozdéleni SF na hard a soft: autoti hard
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science fiction se vénuji hlavné novym technologiim a aktudlnim védeckym poznatklim,
pfiCemz se opiraji o védy tzv. ,hard,” tedy fyziku, astronomii, chemii a jiné pfirodni
vedy, a jejich cilem je védecka presnost a technické detaily. Termin poprvé pouzil
spisovatel a kritik zanru SF Peter Schuyler Miller v padesatych letech. Vedle Verna sem
1ze zatadit naptiklad Gernsbacka nebo Clarka, z ¢eskych autorti pak Hlouchu nebo
Béhounka. Autofi soft science fiction se oproti tomu soustiedi na spolecenskou
problematiku, stfedem jejich zajmu jsou védy jako psychologie, sociologie, biologie,
ekologie apod., a nékdy nepovazuji védeckou piesnost za primarni. Za vyzna¢ného
zastupce tohoto proudu Ize povazovat (vedle vySe zminéného Huxleyho a Stapledona)
Raye Bradburyho; Novd vina se samoziejmé také fadi k soft SF. Nicméné se tyto
proudy casto v dilech misi a ptekryvaji, jejich hranice neni pfesné definovana, a je proto
obtizné vzdy urcit jednozna¢né zaméteni dila; vhodnym ptikladem mize byt
Campbellova snaha o zapojovani novych pohledd na ur¢itou problematiku a vyssi
literarni tiroven publikovanych d¢l, ktera poté vedle promyslenych napadii Casto
poskytuje i spolecenskokriticky pohled na situaci diskutovanou v dile. V ramci vyvoje
literatury SF si 1ze povSimnout, Ze americka tvorba se kloni spiSe k tradici hard SF,
zatimco britska je ptedstavitelem soft SF; divodem jsou rozdilné podminky pro vyvoj
zanru science fiction, které se pokusila nastinit pfedchozi kapitola. Kyberpunkova
literatura se pokousi vyuZivat inspiracni zdroje obou zminénych odvétvi SF, a v
disledku toho se v dilech ¢asto objevuje jak velké mnozstvi technickych detailti
vychazejicich ze soudobych védeckych poznatki a objevi, tak vykresleni obrazu
spolecnosti a jejich obyvatel.

V druhé poloviné dvacatého stoleti nastal boom v oblasti védeckotechnickych
objevil, coZ pochopitelné ovlivnilo 1 literaturu SF. Jak jiz bylo vySe zminéno, paradoxné
se objevila jistd ndmétova vycerpanost, autofi SF se mohli citit zaskoceni ptivalem
novych moZnosti, které jiz nebyly fikci, ale staly se realitou; nejvyraznéjsi reakci v
ramci science fiction byla tvorba autortit Nové viny, a to predevsim v Sedesatych letech a
na pocatku let sedmdesatych. I v té dobé¢ ale samoziejmé vychazela dila ¢isté
technologicky zamétend. Po postupném poklesu zdjmu o spiSe soft SF avantgardni Nové
viny se vratila poptavka po hard science fiction, ktera na pielomu sedmdesatych a
osmdesatych let zazivala opét velky rozmach. Jednim z divodi mize byt fakt, ze
Ctenafe prestaly fascinovat rizné podivné, neklid vyvolavajici vize, které jim
poskytovala pravé Nova vina, protoZe redlna spoleCenska situace poskytovala takovych

vizi az pfili§ — v USA 1 v zdpadni Evropé probihala ropné krize souvisejici s krizi
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mnoha hospodaiskych odvétvi; pochopitelné se zvysila mira nezaméstnanosti a zivotni
uroven obecné klesala. V SF se opét objevil zajem o space opery, rozmach zazival i
zanr fantasy. Do popiedi se dostala Cista hard science fiction, ktera na pocatku
osmdesatych let reaguje na rozvoj kybernetiky a pocitatovych technologii; ty v
kyberpunkové literatufe hraji zasadni roli. Nasledujici cast této kapitoly se vénuje
kybernetice jakozto védnimu oboru, ktery se stal jednou z klicovych inspiraci
kyberpunkového hnuti, jak je koneckonct patrné jiz z jeho nazvu.

Za zakladatele kybernetiky se povazuje Norbert Wiener, americky matematik,
ktery roku 1948 publikoval knihu s nazvem Cybernetics or, Control and
Communication in the Animal and the Machine (Kybernetika aneb rizeni a sdélovini u
organismii a strojit). Ackoliv pojem kybernetika pouZil jiz v prvni poloving
devatenactého stoleti Francouz Marie Ampere, do obecného povédomi vstoupil az diky
Wienerovi. Etymologicky vychazi slovo ze starofeckého vyrazu pro fizeni
(kormidlovani, vedeni), coz dava zaklad pro obecny popis kybernetiky jako védy, ktera
se zabyva principy a teorii fizeni a pfenosu informaci v systémech. Wiener zde rozd¢lil
strojovou historii do Ctyt etap, kde posledni je stdvajici obdobi kybernetiky. Také ptisel
s mySlenkou, ze lidské télo a stroje sdileji stejny zaklad svého fungovani, protoze
pracuji na principu kontroly a komunikace. Na t¢lo se da podle této logiky pohlizet jako
na elektronicky systém; pokud je mozné povazovat télo za stroj, mél by byt ovSem
mozny i opacny proces, tedy vytvoteni stroje simulujiciho lidsky organismus. Dani
Cavallarova piipomind, Ze tato hypotetickd zaménitelnost lidského téla (nebo jeho €asti)
a stroje zaloZena na obdobném principu fungovani se v kyberpunkové literatufe Casto
zlroc€uje a souvisi s ni také existence kyborgt a umélé inteligence (Cavallaro, 2000, s.
12). Kyborg ptedstavuje jakousi fuzi organickych a mechanickych ¢asti, které spoleéné
tvoii seberegulujici kyberneticky organismus; hranice mezi pfirodou a technikou je zde
rozosttena, jedno splyva s druhym. Tento koncept neni jen jednim z napadt SF, ale da
se Jiz pozorovat v bézném lidském Zivoté; pomérné ¢asto dochazi k vylepSovani nebo
pfimo nahrazovani organickych ¢asti lidského téla anorganickymi, napiiklad v pfipadé
naslouchatek, kontaktnich cocek, kardiostimulatori, umélych kloubti apod. V disledku
toho dochazi ke zlepSeni kvality Zivota, zaroven ale pfichdzi nebezpeci pfili§ Sirokého
komer¢niho vyuziti protetickych pomucek, jehoz ucelem je pouhé zbaveni se slabin
lidského téla a tiplné odlidsténi. Piekotny vyvoj pocitacovych technologii v tomto
obdobi, které se mély stale zlepSovat a stat se dostupnymi pro vSechny, tedy tzce

souvisel s rozmachem kybernetiky. Na zacatku osmdesatych let dochazi k priniku
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pocitacti do soukromé sféry, vyviji se problematika umélé inteligence a virtudlni reality
a do centra z4jmu se dostava také Internet, ktery predstavuje systém propojeni
pocitacovych siti za icelem komunikace. Kyberkultura se postupné stdva pojmem, i
kdyz obtizn€ uchopitelnym a vymezitelnym. Miizeme fici, ze jde o odkaz na aktudlni
fenomén v ramci spolecnosti, kterd bézn¢ vyuziva a zapojuje do svého zivota riizné
informacni a komunikac¢ni technologie, virtualni svéty a témata kybernetiky; ty
prostupuji v podstaté vSemi aspekty lidské existence.

Druhym stézejnim inspiracnim zdrojem kyberpunkové literatury je punk, ktery
se vyvinul v sedmdesatych letech dvacatého stoleti v Anglii a v USA. Tato subkultura
vychazi primarné z hudebniho stylu tzv. punk rocku, ale postupné se stala spise
zivotnim stylem, ktery zahrnuje specifickou hudbu, modu a sdileni podobnych
estetickych norem, a navic se projevuje v ndzorech a postojich ke spole¢nosti a
zpuisobech jejich vyjadieni. Oznaceni ,,punk* vychazi z anglického vyrazu pro
,»hesmysl®, | vytrznika®, ,,grazla“ atp. Punkova hudba se obraci k samym zékladiim
rocku, jednoduché melodii a nékolika akordiim, zdkladem je elektricka kytara.
Nejpodstatnéj$im rysem punkového hnuti je revolta — pedevsim proti establishmentu,
konvencim, autoritdm, stadni spolecnosti a spole¢enskym standardiim obecné¢; jeho
zastanci bojuji za moznost vyjadieni vlastni individuality a svobody. VétSinova
spole¢nost je proto zpravidla odsuzuje jako nonkonformni rebely; obvykle je forma
jejich vyjadreni, alespoii co se béznych spoleCenskych konvenci tyce, pfilis drza,
troufald, provokujici, neharmonicka, ¢asto vulgarni az obscénni a zdmérné prekracujici
tradi¢ni normy spolec¢nosti (v podstate jde o upiimné vyjadreni, ale pfiliS jednoduché az
primitivni). Ter¢em kritiky je Casto politicka situace, rasismus a diskriminace,
vSudypfitomna komerce a globalizace a také stoupajici konzumerismus. Punkova tvorba
je vyrazné prosycena sexualni a drogovou tematikou. Drogy piedstavuji moznost, jak se
uvolnit, rozsifit své védomi a dosdhnout transcendentnich stavt. S podobnymi motivy a
vyrazovymi prostfedky pracovali n¢ktefi umélci jiz od Sedesatych let, jako naptiklad
skupina The Velvet Underground a jeji zakladatel Lou Reed, nebo New York Dolls. Jako
zanr se punk projevil v poloviné sedmdesatych let po nastupu kapel Sex Pistols v
Londyné a Ramones v New Yorku. Z dalSich osobnosti punkové scény, které vyrazné
ovlivnily jeji vyvoj, 1ze na tomto prostoru uvést napt. britskou kapelu The Clash nebo
pfedni americkou protagonistku punkového hnuti Patti Smith. Jak pro punkové hnuti,
tak pozdéji pro kyberpunkovou literaturu je vyznacna také kontroverzni osobnost

Williama Sewarda Burroughse; punkovi hudebnici i kyberpunkovi autofi byli doslova
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pfitahovani nejen jeho tvorbou, ale i celym jeho Zivotnim stylem. Tento americky
spisovatel, esejista, malif, experimentator a socialni kritik, soucasnik Allena Ginsberga
a Jacka Kerouacka, ktery byl mimo jiné velkou ¢ast Zivota zavisly na opiatech, se také
vyrazné angazoval v generaci beatnikii. Larry McCaffery ho piedstavuje jako ,,postavu,
jejiz zivot byl ztélesnénim ideologie punku, muze, ktery uz povzbudil pfinejmensim dve
ptedchozi generace umélct k tomu, aby se troufale pustili do téch zakézanych oblasti
uméleckého projevu, kam piedtim zadny z umélct nedosel* (McCaffery, 1991, s.
305)30. Z Burroughsovy tvorby je pro (kyber)punk vedle jeho spoluprace s osobnostmi
rockové scény vyznacny predevsim roman Naked Lunch (Nahy obéd). V tomto dile se
pln¢€ projevuje Burroughstiv extremismus a osobity, zcela svobodny pfistup k zivotu i k
tvorbé (tfeba 1 s pomoci drog); v podstaté jde o naprostou nezavislost na kulturnich
strukturéach, coZ z n¢j ¢ini obtizn¢ zataditelnou osobnost. Roman mozaikov¢ propojuje
realitu s fikci a fantazii, zobrazuje opojnou cestu do fiSe halucinaci, zapojuje erotiku az
pornografii, svérazny humor a satiru, objevuji se lyrické scény a prvky, které jsou na
hranici mezi odpudivym a okouzlujicim zaroveil. Roman publikovalo francouzské
nakladatelstvi Olympia Press® v roce 1959, v USA byl vydan v roce 1962
nakladatelstvim Grove Press; pro jeho syrovost, brutalitu a obscénnost se objevily
pokusy roman zakazat. Pti pohledu na Burroughsovo umélecké vyjadieni Ize fici, ze je
v podstaté esenci vSeho, co punk predstavuje. Cavallarova shrnuje tendence punku jako
snahu rozvijet a dovadét do extrému vSe, co mainstreamova kultura povazuje za
nepiijemné nebo nevhodné a cemu se proto vyhyba. Punk proto zdmérn¢ zdlraznuje a
stavi do poptedi ty rysy, které¢ u bézné spole¢nosti vzbuzuji nechut’ a zpisobuji tak
snahy o jejich odvrZeni nebo piimo postaveni mimo zakon, ¢imz na n€ upozoriiuje
(Cavallaro, 2000, s. 20). Tato snaha odkryvat to, co se obvykle zastira, reflektovani
aktualni spolecenské situace a nechut’ k jisté ,,nedotknutelnosti“ n€kterych témat jsou
prvky, které punk uréitym zptisobem sdili s vyse diskutovanou Novou vinou.
Kyberpunkova literatura ptejima z punku jeho obecné naladéni a pocity, které vzbuzuje
spiSe nez konkrétni tdaje a situace zasazené do kontextu této subkultury, coz ji ¢ini
pomérné nadcasovou. Jak pfipominad McCaffery, zaleZi totiZ i na dobé, ve které se

tvorba ptfedstavuje, protoZe ta sama tvorba mtize v riznych dobovych podminkéach

%0 Citace v originale: ,,[...] was a figure whose very life was the embodiment of punk ideology, a man
who had encouraged at least two earlier generations of artists to boldly go to those forbidden areas of
artistic expression where no artist had gone before.*

31 Nakladatelstvi Olympia Press publikovalo mimo jiné i tvorbu Jamese Joyce a Vladimira Nabokova.
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predstavovat pro kazdého néco jiného (McCaffery, 1991, s. 292). Kyberpunk piebira
predevsim smysl pro realistickou reflexi doby, pocity vykofenéni a silného
individualismu, provokujici formu vyjadieni s prvky ironie a deziluze a obecné naruseni
jakékoliv stavajici struktury; jde o sdilené vize.

Po kybernetice a punku, které slouzi jako nejvyrazngjsi inspiracni zdroje
kyberpunkové literatury, je tfeba se vénovat jeste oblasti uzivani drog. To hraje v ramci
kyberpunku velkou roli; objevuje se nejen jako bézna soucast kyberpunkovych piibéhii,
ale pfedevsim souvisi s celkovym zivotnim stylem kyberpunkert a jejich nahledem na
svet a realitu. V kyberpunkové tvorbé je uzivani drog ¢asto béznou soucasti zZivota,
stejn¢ automatickou a prirozenou jako jakakoliv jina ¢innost. Podobné¢ jako Spickové
technologie se drogy stavaji vSednim prostiedkem, jak zménit realitu, vylepsit své
schopnosti, dosdhnout stavu zménéného védomi. Technologie a chytré drogy se zde
dostavaji na stejnou troven; s jejich pomoci mize ¢lovek piekonavat limity,
ptekracovat hranice vlastniho téla i prostoru, rozsifovat své védomi a stimulovat
moznosti lidského mozku. V podstaté jde o hru s vlastnim télem, kde klicem je cilené,
kontrolované uzivani drog; ¢lovék neni otrokem drogy, ale vyuziva ji pro své potieby.
Myslenka uzivani drog jako zptisobu, jak aktivizovat mozek a rozsifovat jeho moznosti
zazivala rozmach hlavné v Sedesatych letech v hnuti hippies, kdy pfisla prudka vina
uvolnéni v oblasti uZivani psychoaktivnich drog; v Sedesatych a sedmdesatych letech
probihala tzv. psychedelicka éra. Carlo McCormick uvadi, ze jiz predkiest'anska
pohanské nabozenstvi pracovala s halucinogennimi houbami, a trefné shrnuje, Ze jde o
,»odveékou touhu nepretrzité hledat a nachazet spolecensky sankciované formy

M6

,tripovani‘, které podkopava obecné platné predstavy o realité¢*. Uzivani drog jako
simulatord a stimulatord je podle né&j ptikladem ,,ambivalentniho vztahu lidstva k
vlastnimu t€lu omezovanému jeho ubohymi moznostmi (McCormick, 1993, s. 22—23).
Experimenty s psychedeliky tedy pfinasely zpisob, jak piesahovat dané meze a
dosahnout transcendentnich stavii, dodavaly spiritudlni zazitky a cilily na nadsmyslové
vnimani. Staly se nastrojem, jak naplnit potfebu individudlni svobody, mozZnosti, jak se
vymanit z autoritafského spoleenského prostiedi a rozhodovat o sobé sam. V disledku
toho se uzivani drog nesetkalo a nesetkava s pochopenim vétSinové spolecnosti; pro ni
predstavuje zivot na hrané, zahravani si s tajemnymi aspekty lidské mysli a samoziejmée
zpiisob, jak se vymknout kontrole autorit. Technologické moZnosti pfedstavuji v

kyberpunkové tvorbé obdobné hodnoty. Kyberimplantaty, tedy pocitacove fizené

protetické pomiicky vloZené do lidského organismu za ucelem vylepSeni jeho
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schopnosti, mohou poskytovat v né€kterych aspektech podobné moznosti jako drogy,
pfedevsim pokud jde o mozkové implantaty. Myslenka pfekracovani hranic vlastniho
téla, mysli a prostoru navic ptfimo souvisi s ideou kyberprostoru, ktera vstoupila do
povédomi spolecnosti praveé diky kyberpunkovému hnuti. Kyberprostor 1ze povazovat
za dal$i vyuziti této myslenky; mlizeme fict, ze nékteré zazitky a stavy pocitované pod
vlivem psychedelickych drog slouzily jako pfedobraz tohoto virtualniho svéta.
McCormick piipomind, Ze mezi uzivanim drog a pouzivanim technologii existuje jesté
dalsi piima spojitost, a sice fakt, Ze technologie mohou slouzit pfimo jako halucina¢ni
nastroj — transcendentniho stavu podobného tomu pod vlivem drog a pozménéného
vnimani l1ze dosahnout napiiklad i opakovanim rytmu na diskotéce (lbid., s. 23). V
osmdesatych letech se navic objevuje tzv. kyberdelicka kultura, jez (o¢ividné) nachazi
inspiraci v kybernetice a psychedelii. Jednim z jejich aspektl je prave tendence nahlizet
na kyberprostor jako na psychedelickou zkusenost. Nejvyraznéjsim propagatorem
tohoto slouceni kyberkultury s psychedelickymi zkusenostmi je Timothy Leary. Leary
byl znamym americkym psychologem, spisovatelem a pfedevsim velkym zastancem
uzivani psychedelickych drog. Zejména v dob& hnuti hippies prosazoval ,,rekreacni®,
primétené uzivani drog za ucelem vyse zminéného rozsireni védomi a aktivovani
moznosti mozku;v osmdesatych letech se stal jakymsi mluvcim kyberdelické kultury,
ktera prosazovala dostupnost ,,0sobnich pocita¢ii* a internetu a hlavné pohrouzeni se do
virtualni reality. Je tedy ocividné, Ze pro kyberpunkové hnuti pfedstavuji drogy a cil
jejich uzivani silnou inspiraci, a stavaji se pfirozenou soucasti kyberpunkového svéta.

Poslednim aspektem, ktery by mél byt v souvislosti s kyberpunkovou literaturou
zminén, je jeji nevyhnutelné propojeni s postmodernismem. Je pom&rné problematické
definovat nebo jakkoliv vymezit hranice postmoderni literatury, coz vychazi z jeji
komplexnosti a toho, Ze reflektuje mnoho rozli¢énych stanovisek a aspektii soucasné
spolec¢nosti. Jisté ovSem je, ze jde o jeden z nejvyznacnéjsich trendl v literatute a umeéni
konce dvacatého stoleti, ke kterému se kyberpunk tradicné fadi. Adamovic vystizné
shrnuje spole¢né znaky kyberpunku a postmoderny; jsou podle néj oba fascinovani
»povrchem, relativismenm, [...] odkazy a ruSenim hranic — mezi ¢lovékem a ne-
Clovékem, mezi lidskou a umélou inteligenci, mezi jednotlivymi staty, mezi skute¢nou a
umélou realitou (Adamovic, 1993, s. 53). Na postmodernu se Ize divat jako na

spoleCensky jev, ktery vychdazi z filozofie predstavené v dile Jean-Frangois Lyotarda s
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napf. Jacques Derrida®. Zakladnim aspektem postmoderny je zobrazeni pluralismu
soucasné doby: at’ uz pluralismus kultur, nazort, pohledi na skute¢nost, nebo naptiklad
jazykovych her. Ve své podstaté se distancuje od moderniho pfistupu, ktery se tradicné
snazi o sjednoceni a nalezeni univerzalniho feSeni. Postmoderna piedstavuje jakousi
roztfisténost, soustfedi se na rizné pohledy na situaci a nesnazi se je jednotit.
Kyberpunkova literatura jako subzanr SF je tedy jakousi vyslednici vyse
diskutovanych jevi, které riiznymi zptusoby transformuje, a zaroven reflektuje aktualni
dobovou situace ve vyvoji védy a techniky, ale i spoleCnosti; soucasné se pokousi
kombinovat tradice hard a soft SF. Spolecenské prostiedi sedmdesatych a pocatku
osmdesatych let predstavuje zivnou pidu kyberpunku. Kyberpunkova literatura se snazi
poskytovat novou perspektivu pohledu na svét pomoci extrapolace technickych
moznosti, které zasazuje do svéta inspirovaného punkovym hnutim. Technické
moznosti zde pfitom neslouzi jako pfedmét obdivu, jako zptisob oslavy védy a techniky
nebo néco, nad ¢im je tieba zasnout, tak jak je tomu naptiklad u Verna nebo
Gernsbacka. Misto toho s nimi nevzruSené jedna tak, jako by byly soucasti pfirozeného
prosttedi; v disledku toho ptsobi kyberpunkova literatura obvykle velmi realisticky a
autenticky, ale také nezaujaté a uréitym zptisobem chladné. Tradi¢né se svét
kyberpunkové literatury shrnuje jako high-tech a low life, tedy kombinace $pickovych
technologii (pfedevsim informacnich technologii, po¢itact, umélé inteligence,
mikro€ipi, nanotechnologii apod.) a doslova ,,nizkého* Zivotniho stylu, ktery se ¢asto
soustied’uje na osobu hackera a undergroundové prostiedi. Zde jde ovSem o znacnou
redukci problematiky kyberpunku; jeho podstata je samoziejmé mnohem komplexné&jsi,
jak jiz bylo vySe naznaceno. Po této kapitole, kterd shrnovala nejzasadnéjsi inspiracni
zdroje kyberpunkového hnuti, tedy v podstaté jeho pozadi a kulturni kontext vzniku, se
zaméfeni pfesunuje na samotny vznik hnuti, jeho hlavni ptedstavitele a pokus o

nastinéni charakteristickych znakl kyberpunkové literatury.

4. Angloamericka kyberpunkova literatura

Slovo ,,kyberpunk® (resp. ,,cyberpunk®), odvozené od slov kybernetika a punk
rock, poprvé pouzil Bruce Bethke v titulu své povidky, ktera byla publikovana v

listopadu 1983 v Amazing Stories. Nejprve nevzbudila vyraznéjsi ohlas; o rok pozdéji

%2 Jacques Derrida je zakladatelem tzv. dekonstrukce (doslova bourani, rozebirani) neboli metody

zkoumani a analyzy textil, zptsob jejich kritického Cteni.
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ale pouzil toto slovo editor science fiction Gardner Dozois ve svém ¢lanku pro
Washington Post, kde timto zpisobem oznacil aktualni tvorbu autord, jako byli napf.
Bruce Sterling, William Gibson, Pat Cadiganova a dalsi. Termin se rychle ujal a stal se
popularni ndlepkou pro autory tohoto druhu SF prozy, ktera ovsem nebyla uplnou
novinkou. Do té doby, nez se plné ujalo oznaceni kyberpunk, se objevovaly rizné
tendence tento druh tvorby nebo spiSe tyto autory né€jakym zptsobem vymezit a oznacit;
Sterling ve své pfedmluvé k antologii Zrcadlovky jmenuje nasledujici nalepky: radikalni
hard SF, technologicti psanci, vina osmdesatych let, neuromantikové, skupina
zrcadlovek (Sterling, 2009, s. 7). Prelomovou udalosti je vydani Gibsonova romanu
Neuromancer v roce 1984, ktery se povazuje za ,,bibli* kyberpunku; zpopularizoval zde
napt. pojem kyberprostor. Roman ziskal prestizni ceny Hugo, Nebula a Philip K. Dick
Award. Nejde ovSem o uplné prvni kyberpunkové dilo, spiSe ptedstavuje jakousi esenci
kyberpunku, ktera se jako prvni ujala jako jeho model a zptsobila, Ze se kyberpunk
prosadil jako hnuti v ramci zanru SF. Pocatky kyberpunkové literatury mizeme najit
napt. jiz v klasickém SF romanu Alfreda Bestera z roku 1956 s nazvem The Stars My
Destination (Hvezdy, mij osud), kde se projevuje vyrazny sklon k anarchistickému
mysleni. V roce 1959 nasledoval vySe jiz diskutovany roman Naked Lunch (Nahy obéd)
Williama S. Burroughse. Déle 1ze uvést napt. komplexni postmoderni roman Thomase
Pynchona Gravity Rainbow (Duha gravitace) z roku 1973. Dal§im vyraznym autorem
,»proto-kyberpunku je John Brunner, ktery se v romanu s nazvem The Shockwave Rider
z roku 1975 jako jeden z prvnich autord vyrazn¢ zaméfuje na vSudypiitomny
pocitaovy svét, hackerstvi a pocitacové viry. Za dilo pfimo predchazejici
kyberpunkovému hnuti miizeme povazovat i roman Johna Mila Forda Web of Angels z
roku 1980, protoze se autor vénuje tematice pocitacové sité a hackerstvi. Na pocatku
osmdesatych let se ustalila skupina autord, jejichZ tvorba, ktera sdili spolecné rysy a
inspirace, se nasledn€ povazuje za kyberpunkovou; jedné se predevsim o Williama
Gibsona, Bruce Sterlinga, Johna Shirleyho, Lewise Shinera a Rudyho Ruckera, o néco
pozdéji pozdéji také Toma Maddoxe, Pat Cadiganovou a Grega Beara. Prvnimi
Gibsonovymi dily s kyberpunkovym zamétenim jsou povidky ,,The Gernsback
Continuum* (,,Gernsbackovo Continuum®) a ,,Johnny Mnemonic* z roku 1981, kde se
Gibson oteviené odklani od dosavadni estetiky SF a hleda nové cesty k tvorbé. V

nasledujicim roce publikuje Gibson dalsi povidku s nazvem ,,Burning Chrome*
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(,,Vypalit Chrom*), kde se poprvé objevuje pojem kyberprostor> — v kyberpunkové
literatute se tradicné vysvétluje jako jakasi sdilena halucinace uzivateli site, ve které se
data jevi témto uzivatelim jako geometrické struktury. Neni ovSem mozné najit
jednoznac¢nou definici tohoto pojmu, protoze je jako koncept velmi obtizné uchopitelny
a definovatelny a v prib&hu doby se jemné méni a posunuje. Cavallarova vysvétluje
koncept kyberprostoru ve spojeni s virtudlni realitou. Lidé v simulovaném prostiedi
virtualni reality zazivaji realistické pocity, pohybuji se v tomto prostoru, mohou s nim
komunikovat, nejsou pouhymi divaky. K dosazeni téchto vizualnich, zvukovych a
hmatovych dojmu se pouziva riznych zafizeni, ktera se pfipojuji k télu uzivatele a
pomoci pocitace generuji umela data vytvarejici urcity prostor. Specificky je na tomto
prostoru fakt, Ze ackoliv jde o prostor virtudlni a tedy hmotné neexistujici, mize byt
sdilen vice uZivateli. Jde o abstraktni koncept spiSe nez geografickou oblast; skutecné
umisténi daného uzivatele neni podstatné (Cavallaro, 2000, s. 27—28). Termin virtualni
realita je v podstaté oxymoron; za realitu se povazuje to, co je v danou chvili vlastné
iluzi. Gibson posunuje myslenku kyberprostoru o trochu déle. V jeho tvorbé obvykle
existuje pfimé spojeni mezi mozkovymi neurony uZzivatele a pocitacem; ptipojit se do
kyberprostoru znamena vstoupit do (v podstat¢) skutecného svéta, ktery ovSem existuje
v nehmotné formé. Kyberprostor se tak stdivd mnohem realn¢j$im mistem. V soucasné
dobé se upousti od spojeni kyberprostoru s virtualni realitou. Kyberprostor ptedstavuje
jakysi metaforicky prostor, o kterém se mluvi pfevazné v souvislosti s internetem a
komunika¢nimi technologiemi obecné. Nejde tedy o virtualni prostor, ale spise o
jakousi nehmotnou, neuchopitelnou oblast, kde se vyskytuji existujici redlna data. V
kyberpunkové literatuie nachazi kyberprostor rozsahlé uplatnéni predevsim jako misto,
kde se data stavaji prostorovymi strukturami.

Ve stejné dob¢, kdy vysly Gibsonovy vyse zminéné povidky, jiz publikovali 1
dalsi z kyberpunkovych autorti, a dochazelo k jejich prvnim setkanim. Rudy Rucker
publikoval v roce 1982 roman Software, ve kterém se zabyva tematikou roboti a umélé
inteligence. Nad problematikou kyberpunkového hnuti spolec¢né diskutuji predevsim

Gibson, Sterling, Rucker a Shiner; ve stejné dobé se za¢ina formovat internetova sit* a
g 1)

3V originalnim znéni ,,cyberspace®.

% Piivodng vojenskd technologie vyvinuti americkou armadou v dobé studené valky za icelem rychlé
komunikace (pfedevsim pro pfipad, Ze by Sovétsky svaz sabotoval telefonické spojeni). Internet nejprve
slouzil pouze k posilani a pfijimani souborti a informaci mezi n¢kolika pocitaci. V podobe¢, jaka se

pouziva v soucasnosti (World Wide Web), je znam az od roku 1991.
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elektronicka posta. V roce 1984, tedy ve stejny rok, kdy Dozois popularizoval termin
kyberpunk, zagal Sterling vydavat vlastni fanzinovy magazin s ndzvem Cheap Truth®.
Sterling pod pseudonymem Vincent Omniaveritas v tomto neoficialnim, doma
rozmnozovaném, jednolistovém fanzinu anonymné¢ publikoval kritiky a novinky z
oblasti stavajici a noveé nastupujici SF. Spolecn¢ s nim zde publikovali i jeho kolegové;
termin kyberpunk jesté nebyl obecné zndm a uzivan, oznacovali se jako ,,The
Movement®, tedy ,,Hnuti*. Kritizovali zejména stagnaci v oblasti zanru. Tom Maddox,
ktery byl sdm jednim z pfispévateli, hodnoti ¢lanky jako ,,gerilové utoky na SF<* 3
dodéva, Ze se jednalo o pfilezitostné impulzivni polemiky, jejichZ pronikavost a
presnost z tohoto diivodu pochopitelné kolisala, ale které zcela jisté rozvitily stojaté
vody Zanru SF a dopomohly k tomu, Ze autofi byli vice v kontaktu mezi sebou a bedlivé
sledovali situaci science fiction (Maddox, 2003). Po vydani Gibsonova romanu
Neuromancer nastava boom v oblasti kyberpunkové literatury. Sterling v roce 1985
publikuje roman Schismatrix, ktery je vedle Neuromancera povazovan za ikonické
kyberpunkové dilo. Autor vykresluje budouci lidskou civilizaci rozdélenou na rizné
skupiny, z nichz kazda vyuziva jinych technologickych moznosti, jako je napft.
genetické inZzenyrstvi nebo protetika, a tim sméfuji evoluci lidstva riznymi sméry. John
Shirley ve stejném roce vydava roman s nazvem Eclipse, jez je dystopickou vizi
budoucnosti zdpadni Evropy; uplatituje mnoho klasickych prvki kyberpunku, naptiklad
pouziti riznych implantati, umélych bytosti a vlivu drog. Americka biolozka, historicka
veédy a feministka Donna Harawayova navic publikovala pro kyberpunk vyznaény esej s
nazvem ,,A Cyborg Manifesto, kde se vénuje postmoderni teorii a feminismu. V tomto
roce také vychazi japonsky pieklad Neuromancera. Japonsko je vedle angloamerického
prostiedi jednou ze zemi, kde se kyberpunk velmi rychle uchytil a zacal se rozvijet
vlastnim, unikatnim zpisobem; hlavnim diivodem je fakt, Ze generace mladych Japonct
se snazi riznymi zptisoby odklanét od striktné danych spolecenskych konvenci, coz
praveé punkové hnuti poskytuje. Navic moderni japonska velkomésta ur€itym zptisobem
vizualné reprezentuji kyberpunkové vize, a to pfedevSim v oblasti technologického
rozvoje.

Poslednim ze stéZejnich kyberpunkovych d¢l, které vysly v roce 1985, je Blood

Music (Hudba krve) autora Grega Beara. V tomto romanu je hlavnim pfedmétem zajmu

% Cesky preklad by mohl znit Lacind pravda.

% Citace v originale: ,,guerilla raids on SF*.
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biologie: hlavni postavé se podafi restrukturalizovat buiiky ve vlastnim organismu na
jejich inteligentni formu, coz ovsem nese riziko, ze tyto bunky vyuziji svou inteligenci
ve vlastni prospéch a zacnou zit vlastnim zivotem. V nasledujicim roce doslo k dalSimu
zlomovému okamziku v oblasti kyberpunkové literatury: Sterling publikoval prvni
antologii kyberpunkovych povidek s nazvem Mirrorshades (Zrcadlovky); jde o obecné
stale uznavanou antologii, jejiz piedmluva slouzi jako manifest kyberpunku. Sterling se
zde snazi nabidnout ivod do principii hnuti a pokousi se vymezit jeho poetiku. Jak jiz
bylo vyse zminéno, odvolava se na rtizné autory a skupiny, ktefi slouzi kyberpunku jako
zdroj, inspirace a dédictvi z dob jiz uplynulych; kofeny kyberpunku jsou totiz podle n¢j
»zapustény hluboko v Sedesatileté tradici moderni popularni SF* (Sterling, 2009, s. 8).
Spojuje kyberpunk s Novou vinou, punkovou hudbou a undergroundovou kulturou,
jadrem SF, kterym jsou jeji plivodni ideje, a samoziejmé technikou, jejiz ,,vliv se vymkl
kontrole a pronikl na troven ulice (Ibid., s. 10). Kyberpunk se podle né&j stal pojmem,
ktery ztélesnuje to, co predstavuje doba osmdesatych let, a sice integraci riznych svéti,
které diive existovaly striktné¢ oddé€lené, ale v této dobé€ se zacinaji uréitym zplisobem
prolinat. Jak Sterling dale upozoriiuje, piestoze se sam snazi nahlizet na kyberpunk ze
SirSiho pohledu a definovat jeho charakteristické znaky, zastava nazor, ze typicky
kyberpunkovy autor neexistuje a ze kyberpunk se vyznacuje predevs§im vizionaiskou
silou, bizarnimi prvky a ndpady a syrovou objektivnosti, coz vSe Usti v ,,nabitou prézu,*
jejiz sokujici efekt je podobny efektu hardrockové a punkové hudby (Sterling, 2009, s.
7, 12). Mizeme fict, ze vSechny, motivy, prvky a témata, které kyberpunkova literatura
uplatituje, jsou v podstaté reflexi a zndzornénim myslenkovych zptisobt a zivotniho
stylu kyberpunkert, ktefi se ve své tvorbé snazi piedat ur¢ity zivotni nazor, a reflektovat
tak novou estetiku osmdesatych let. To by znamenalo, Ze nelze byt autorem
kyberpunkové literatury, protoZe pro vytvoireni spravného efektu je potieba byt
kyberpunkerem.

Christian Kirtchev ptedstavil v roce 1997 kyberpunkovy manifest, ktery
povazuje kyberpunkery za ,,rebelujici skupinu svobodnych elektronickych mysli“37
(Kirtchev, 1997). Shrnuje zde myslenky kyberpunkového hnuti do nékolika bodii.
NejzasadnéjSim se pro n¢j zda byt myslenka volného ptistupu k informacim a idea
piekracovani jakychkoliv hranic, pokud je cenou dosazeni individualni svobody a vyhra

nad totalitnimi vlivy; ke slovu se casto dostava punkova rebelie. Moznost myslet

%7 Citace v originale: ,,We are the ELECTRONIC MINDS, a group of free-minded rebels.
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neomezeng, bez urcujiciho vlivu jakékoliv autority, je pro kyberpunk klicova. Lewis
Shiner se ve svém ¢lanku s ndzvem ,,Inside the Movement* (,,Uvniti hnuti*), ktery byl
publikovan v roce 2000, zabyva problematikou kyberpunku jako komercni nalepky. Po
obrovském uspéchu romanu Neuromancer a antologie Zrcadlovky nastal pomérné velky
rozmach kyberpunkové literatury. Ne vSe, co je povazovano za kyberpunk, ale
kyberpunkem skute¢né je; objevily se tendence pojem kyberpunk naduzivat a
uplatnovat jako reklamu. Jako problém vidi Shiner pfedevsim to, ze se z kyberpunku
stala komodita, ktera se d& vyuzit jako oznaceni ¢ehokoliv, co obsahuje nékteré z
kyberpunkovych prvki, pficemz kyberpunkem se pak rozumi literatura zredukovana na
,romany o boji nasilnickych narkomant v ¢erné kizi vylepsenych implantaty s
obrovskymi korporacemi* (Shiner, 2001, s. 46). Jako hlavni spojitost kyberpunkové
literatury pfitom Shiner vidi pouze v jeji riiznorodosti zaloZzené na ,,antikulturnim
rokenrolovém vnimani* (Ibid., s. 47). Tato mys$lenka je tedy v pfimém rozporu s
uzivanim kyberpunku jako hesla pokryvajiciho Siroké pole piisobnosti. To ovSem
bohuzel nebrani komerénimu vyuziti terminu kyberpunk, coz je paradoxni vzhledem k
tomu, Ze se kyberpunk ve svych zékladech ¢astecné odvolava na nékteré (vyse jiz
zminéné) undergroundové umélce, jejichz tvorba je ¢asto vétSinovou spolecnosti
povazovana za extrémni a nevyhovujici spolecenskym konvencim. Adamovic¢
upozoriiuje na fakt, Ze se po prosazeni kyberpunku jako hnuti v poloviné osmdesatych
let za¢alo hackertim, tedy pocitacovym piratim, fikat kyberpunkové, coz déle naznacuje
vSeobecnou tendenci k ploSnému vyuzivani kyberpunkovych prvkl (Adamovic, 1993, s.
53). Je mozZné, Ze za timto problémem paradoxné stoji mimo jin€ i uspéch romanu
Neuromancer; v dobé svého vydani se na trhu prosadil natolik, Ze pravdépodobné
neunikl pozornosti téch ¢tenait, ktefi se béZzn¢ o zanr SF pfili§ nezajimaji. Ti se dale
okruhu kyberpunkové literatury nevénovali a nezajimali se o souvislosti vzniku tohoto
hnuti a jeho poselstvi — Neuromancer mohl pro nékoho zadit piedstavovat v§e, co miize
kyberpunk nabidnout, coZ ovSem neni pravda. Nastavil obecnou normu, které se
vetejnost chytila, pficemz ale nevédéla nebo si nevsimla, Ze jednim z aspektd
kyberpunkové literatury je jeji riiznost a komplexnost. Ztvariiuje novou literarni formu,
ktera Cerpd inspiraci z kybernetiky (a technologii obecn¢) a punkového ptistupu k
zivotu a tvorbg¢, ale stale ziistava pomérné volna a oteviend. Jak uvadi Shiner,
srozumitelnost je bohuzel pro ¢tenafe klicova, a je tedy jednodussi ,,uk4zat na

Neuromancera a fici ,néco takovyho‘““ nebo zhodnotit kyberpunk jako ,,lidi s ¢ipama v
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hlavé®, nez se pokusit piedstavit kyberpunk v celé jeho komplexnosti (Shiner, 2001, s.
48).

Nicméng¢ i pfes to, Ze se tato prace snazi vystihnout pfedev§im komplexnost
kyberpunkové literatury a to, jak mize byt riznoroda, Siroce orientovana a nepftilis
jasné vymezitelna, existuji urcita témata, situace, motivy a prvky, které se v
kyberpunkové literatuie objevuji opakovang, a je tudiz potieba je alespon stru¢né
predstavit. Sterling vystizné uvadi predevsim téma invaze lidského téla, a to jak fyzické
zahrnujici protetické pomiicky, implantované obvody, plastickou chirurgii nebo
genetické upravy, tak psychické, pod které spada napt. uméla inteligence, spojent
mozku a pocitace nebo pouziti neurochemickych drog (Sterling, 2009, s. 11). Ve vSech
ptipadech jde o technologie, které zasadné méni podstatu ¢lovéka a jeho osobnosti;
zejména v piipad€ kyberimplantati a protetiky se siln€ sblizuje a piekryva ptirozena
podstata lidské bytosti s umélou podstatou mechaniky. Csicsery-Ronay ptipomina, Ze se
tento aspekt projevuje i v jazyce kyberpunkové literatury; v dilech se obvykle objevuje
Siroka Skala metafor, které propojuji organicky svét s elektronickym a odrézeji tak svét
prosyceny kyberkulturou (Csicsery-Ronay, 1988, s. 274). Stirani hranic je obecné
jednim z nejvyraznéjsich prvki kyberpunkové literatury, a to i pokud jde o prostiedi
kyberpunkové literatury z obecného hlediska — autofi se obvykle pokouseji sloucit
pfirozené, organické stranky Zivota s uméle vytvofenymi. Co se tyce prostiedi,
kyberpunkova literatura se Casto soustfedi na industrialni méstské oblasti, a to zejména
na konflikt megakorporaci nebo nadnarodnich organizaci a undergoundu, obvykle
se vraci motiv urcité rozporuplnosti; v tomto ptipade€ jde o rozporuplnou povahu téchto
mést, kterd v sobé& slucuji vyse jiz uvedené aspekty kyberpunkové literatury, a sice Zivot
ve stylu high-tech a low life. V ur¢itém ohledu ptipomina kyberpunkova literatura drsné
detektivni prézy Raymonda Chandlera, a to pfedevsim co se tyce jejich hlavnich hrdind.
V Chandlerové tvorbé jde ¢asto o postavy pohybujici se ,,na hrané* kvuli
nespravedlnosti spoleCenského systému, které jsou vedeny silnymi vlastnimi moralnimi
zasadami. Ty nutné€ nemusi korespondovat s oficidlnimi normami, coZ zptsobuje
problémy, protoZe netstupnost v ndsledovani vlastnich zésad je stéZejni, coz vede v
podstaté k (opodstatnéné) rebelii proti zavedenym poiadktim. Tato mySlenka se plné
shoduje s punkovym aspektem kyberpunkového hnuti. Neff ovSem vystihuje situaci tak,
ze obvykle nejde o postavy primarné ,,vykofenéné®, ale spiSe integrované do

,technosvéta®“, jehoz jsou soucasti (Neff, 1996, s. 34). Z pohledu souc¢asné spole¢nosti
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se mohou zdat postavami na okraji spole¢nosti, ale kyberpunkovy svét se od soucasného
podstatné 1isi, je jeho extrapolaci. Pokud jde o moralnost postav, ta je diskutabilni,
protoze z pohledu vétSinoveé spolecnosti a jejich tradicnich predstav o moralce 1ze
povazovat kyberpunkové hrdiny za amoralni. Jak ale dale pfipomina Neff, v
kyberpunkové literatuie je ,,moralka v tradi¢nim smyslu mrtva* (Neff, 1996, s. 34).
Podstatou existence je zde zapas o preziti, a proto je nutnd zména moralniho kodexu,
ktera vychazi z osobniho vnitiniho piesvédceni; hrdina v podstaté nasleduje moralni
nastaveni kyberpunkového prosttedi. Jednim z dalSich ptikladt sblizovani a prekryvani
ruznorodych prvkil v kyberpunkové literatufe je to, jakym zpisobem zapojuje sexualni
naméty. Sexualni akt se zde obvykle stava dal§im druhem faze, urcitého slouceni
organického s anorganickym — v tomto piipadé jde opét o druh splynuti pfirozené
lidské podstaty s uméle vytvorenymi doplitky. Mimo to dodéva technicky orientované
literatute pocit redlna a predstavuje zastupce té ¢asti kyberpunkové literatury, ktera se
zabyva spolecnosti a jejimi problémy a otdzkami. Protoze sexualita bezpochyby patii
mezi nedilné soucasti lidského spoleCenstvi, autofi ji ¢asto uplatiuji jako jeden z
aspektil, které se diskutuji v rdmci vizi budouci spole¢nosti, jez se kyberpunkova
literatura snazi poskytnout. Na zavér této ¢asti kapitoly se da fici, ze kyberpunkova
literatura je koncentraci vSech vyse zminénych jevi. Snazi se poskytovat realné
pusobici tvorbu, ve které se projevuje urcity odstup az nestrannost; autofi kyberpunkové
literatury obvykle neprojevuji Gizas nebo naopak kritiku nad predstavenymi jevy, ale
jednaji s nimi naprosto p¥irozeng, &imz se vytvati silny dojem realna®. Jejim ustiednim

Po vydani Sterlingovy antologie Zrcadlovky v roce 1986 nastava nejvetsi
rozmach v oblasti kyberpunkové literatury; vrcholi vSeobecna diskuze. V nasledujicim
roce vychazi prvni ¢islo nového SF ¢asopisu s nazvem Science Fiction Eye; ten se
zameiuje na nejzhavejsi novinky a nejdiskutovanéjsi jevy v ramci Zanru, kyberpunku se
tedy pochopitelné¢ nemtize vyhnout. Na hnuti se zacina zamétovat i akademicka literarni
kritika v ¢ele s Larrym McCafferym, ktery byl naptiklad editorem odborného

amerického literarniho ¢asopisu Mississippi Review, jehoz nekolik ¢isel se vénovalo

% Pivodni inspiraci k tomuto piistupu miize byt i fakt, Ze autofi kyberpunkové literatury vyrstali ve
svéte, kde véda a technologie uz mély silnou pozici. Na rozdil od predchozi generace, ktera o riznych
vynalezech a objevech spise jen snila nebo spekulovala, se tito autofi mohli odrazit od existujicich faktt,
které dale rozvijeli a transformovali. Pfevratné technologie pro né¢ ¢asto pfedstavovaly béznou realitu,

podobné jako moznost inspirovat se experimentalni prézou svych piedchidct.

54



pravé kyberpunku®®. McCaffery pozdg&ji obohatil zanr antologii s nazvem Storming the
Reality Studio: A Casebook of Cyberpunk and Postmodern Science Fiction, ktera
umist'uje kyberpunk na pozadi postmoderni literatury a obsahuje jak beletristickou
tvorbu prednich spisovatelil, tak odborné eseje teoretikli postmoderny a science fiction.
Z kyberpunku se postupné stava pojem. Mezi jeho stézejnimi autory a zakladateli
vynikaji pfedevsim (vyse jiz uvedeni) William Gibson jako prvni oficidlni
kyberpunkovy spisovatel a Bruce Sterling jako ideovy ,,mluv¢i® kyberpunku. Gibson se
v prevazné vetsing svych povidek, povidkovych sbirek a romant soustfedi na
kyberpunk. Své prvni povidky publikoval v ¢asopise Omni vydavaném v USA a Velké
Britanii, ktery se vénoval védé a science fiction; vychazel mezi roky 1978 a 1995.
Vedle jeho proslulych povidek ,,Johnny Mnemonic®, ,,The Gernsback Continuum* a
,Burning Chrome* je znama jesté povidka s ndzvem ,,Red Star, Winter Orbit* (,,Ruda
hvézda, zimni orbita“), kterou napsal spolecné s Brucem Sterlingem. Nejvyraznéji ale
obohatil kyberpunkovy subzanr tzv. trilogii Sprawlu, tj. kyberpunkovymi romény
vydanymi v rozmezi let 1984 az 1988, které se z¢asti odehravaji praveé v oblasti méstskeé
aglomerace zvané The Sprawl na vychodnim pobtezi USA. Prvnim dilem je ikonicky
Neuromancer; nasledoval druhy dil s nazvem Count Zero (Hrabé Nula) a tieti s nazvem
Mona Lisa Overdrive (Zbésila jizda). Ackoliv je prvni dil symbolem ,,¢istého*
kyberpunku (pokud je mozné se timto zplisobem vyjadfit s ohledem na povahu
kyberpunkového hnuti) a doposud predstavuje jedno z nejvyraznéjSich kyberpunkovych
d¢l, druhy a tieti dil trilogie se sice take setkaly s dobrym ohlasem, ale ve svém vyvoji
se piili§ neposunuly. V jeho literarni tvorbé se Casto objevuje mozaika kyberpunkovych
témat a prvkl na pozadi méstskych aglomeraci, kde hlavni hrdina bojuje s divoc¢inou
velkomésta. Gibson dale publikoval napf. trilogii ozna¢ovanou jako Bridge, jeho
nejnoveéj$im romanem je The Peripheral z roku 2014. Je také znamy jako autor
uméleckych performanci. Bruce Sterling proslul zejména jako viid¢i osobnost
kyberpunkového hnuti. Vedle editorské prace na antologii Zrcadlovky a na dalsich
antologiich je ovSem i autorem vlastni literarni tvorby. V této oblasti vynika pfedevs§im
nékolik romant. Kyberpunkovy roman Schismatrix je podle Greenlanda a Clutea v
podstaté poctou Olafu Stapledonovi, se kterym sdili zvlastni pojeti Casu a prostoru a
také zpusob vypravéni, které se zda byt jakousi okruzni cestou po Siroké oblasti udajt,

jez ¢tenafi zprosttedkovavaji riizni protagonisté piib&hu; jako by jejich svédectvi bylo

% Poprvé jiz v roce 1987.
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zaroved i vipovedi pro &tenaie®. Po Schismatrixu Sterling publikoval roman s ndzvem
Islands in the Net, ktery pracuje s tematikou elektronické komunikace prostiednictvim
sit¢ v kombinaci s rostoucim vlivem politickych sil. Jednim z nejpozoruhodnéjsich dél
je roman z roku 1990 s nazvem The Difference Engine*, ktery napsal Sterling spolecné
s Gibsonem. Jde o dilo fadici se ke steampunku®; projevuje se zde inspirace Charlesem
Dickensem a jeho temnymi vizemi zindustrializovaného svéta. Z jeho nejnovéjsich dél
1ze uvést napi. roman Love is Strange.

Z oblasti kyberpunkového hnuti je potfeba kratce predstavit jesté nekolik jeho
stéZejnich autord. Jednim z prvnich, ktefi se podileli na vzniku tohoto subzanru, je
Lewis Shiner. Ke kyberpunkovému hnuti se zatadil jiz v roce 1984, kdy publikoval
roman Frontera; jiz ptedtim ale vydaval povidky rliznych zanrt, vCetné fantasy, science
fiction a horroru. Frontera se vyznacuje znaky klasické hard SF, ale zaroven drsné
realistickym zptisobem poskytuje hrozivy obraz postindustrialni spolecnosti blizké
budoucnosti, ¢imz se stava kyberpunkovou literaturou. Dynamicky styl a drsny zptisob
zobrazeni reality se prolinaji v podstaté celou Shinerovou tvorbou. V roce 1988
publikoval dalsi kyberpunkovy roman s nazvem Deserted Cities of the Heart, kde
Shiner uplatiiuje postmoderni magicky realismus. Nasledoval roman Slam, ktery
predstavuje esenci anarchismu a punku. V Shinerové tvorbé se také casto zarocuji jeho
vlastni zkusenosti s rockovou hudbou a hranim v kapele; napiiklad v romanu Glimpses
z roku 1993 diskutuje hudbu The Doors, Jimiho Hendrixe nebo The Beatles. Dalsim ze
zakladatell kyberpunku je John Shirley, ktery je vedle psani (nejen) SF dél také
autorem scénari a texttl k pisnim a hudebnikem. Vénuje se Sirokému spektru zanrd, v
kyberpunkovém prostiedi je znamy ptedevsim pro roman City Come A-Walkin’ a
trilogii oznaovanou jako A Song Called Youth, do které se fadi romany The Eclipse,

The Eclipse Penumbra a The Eclipse Corona; kyberpunkova je i jeho povidkova sbirka

“° GREENLAND, Colin a CLUTE, John. ,,Sterling, Bruce®. In: The Encyclopedia of Science Fiction
[online]. 23. 10. 2014. [cit. 24. 11. 2014].

Dostupné z: <http://www.sf-encyclopedia.com/entry/sterling_bruce>

* Cesky nepiili§ vhodng prelozeno jako Masina zdzrakit; v originalnim nazvu autor odkazuje na
»diferencni stroj*, jehoz model zkonstruoval jiz v roce 1822 Charles Babbage, anglicky matematik a
strojni inzenyr. V originale se tak projevuje inspirace zarodky modernich pocitacovych technologii.

*2 Subzéanr spekulativni science fiction, jehoZ podstata vychazi z vyuzivani parniho pohonu a obecné
evropské spolecnosti devatenactého stoleti. V dilech se ¢asto objevuji technologie, které by ve skutecnosti

pusobila v této dobé jako anachronismus. Pojem se d4 vykladat i z pohledu spise estetického hnuti.
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Heatseeker. Publikoval také mnoho eseji a vytvoftil ¢etné scénare pro televizi a film —
nejznaméjsim je pravdépodobné The Crow (Vrdna)®. V jeho tvorbé se &asto objevuje
rockova hudba, drogy, zvracené naturalistické scény a obecné rebelujici postoj k
vetSinoveé spolecnosti; ¢asto uplatituje vlastni zkusenosti, protoze jako rocker se
pohyboval ptimo v centru déni, kdyZ se ke slovu zacal dostavat punk. Ke stéZejnim
kyberpunkertim se fadi i Rudy Rucker, ktery je prosluly pfedevsim svou tetralogii z let
1982 az 2000 oznacovanou jako The Ware; ta obsahuje romany Software, Wetware,
Freeware a Realware. Rucker je profesorem matematiky a informatiky, editorsky se
podilel na nékolika védecky zamétenych antologiich a pracuje také jako redaktor
védeckého zurnalu Speculations in Science and Technology. Rucker také zalozil
literarni odvétvi SF, které nazval transrealismus. Prvnimi z jeho transrealistickych d¢l
jsou romany White Light a Spacetime Donuts. V podstaté jde o science fiction
zalozenou nebo spise obohacenou o autorovy vlastni zazitky a bezprosttedni vjemy,
fantastické prvky a psychologické aspekty. Vedle vyse zminénych prukopniki
kyberpunkového hnuti se fadi n€kolik dalSich autori, kteti tento subZzanr SF vyrazné
obohatili; takovou osobnosti je 1 Pat Cadiganova, ktera se jako spisovatelka etablovala v
roce 1987 romanem Mindplayers. Nasledovala napf. sbirka Patterns, kde Cadiganova
kombinuje science fiction a horror. Znamé jsou mimo jiné 1 jeji antologie s ndzvy
Letters from Home a The Ultimate Cyberpunk. Jeji povidky se ¢asto objevovaly a
objevuji v riznych SF magazinech, naptiklad v Omni nebo Isaac Asimov’s Science
Fiction Magazine. Je jednou z mala Zen—autorek kyberpunkové literatury. Jeji tvorba se
obvykle odviji od tématu zkoumani hranic mezi lidskou mysli a technologiemi; mysl
pro ni obecné piedstavuje misto zkouméni. Pohybuje se v Siroké skale zanrt, ale ¢asto
jde o svérazna vizionaiska dila plna drsné energie, ndznaki ¢erného humoru a punkové
nalady. Jednim z pozoruhodnych kyberpunkovych autort je Tom Maddox. V
kyberpunkovém prostiedi se prosadil povidkou ,,Snake Eyes* (,,Hadi o¢i), ktera vysla
v antologii Zrcadlovky (je ji vénovan prostor v nasledujici kapitole zamétené na
kyberpunkové aspekty vybranych povidek). Publikoval SF povidky také v Omni a
dalsich magazinech; pro Locus Magazine psal pravidelné sloupky nazvané ,,Reports
from the Electronic Frontier* (v doslovném piekladu ,,Zpravy z elektronického
pohranici®). Vedle ¢etnych SF a kyberpunkovych povidek, jejichz namétem je casto

problematika umélé¢ inteligence a virtudlni reality, publikoval v roce 1991 také roman s

* Film v rezii Alexe Proyase z roku 1994.
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nazvem Halo. Spole¢né s Gibsonem napsal scénaie ke dvéma epizodam serialu Akta X.
Poslednim kyberpunkerem, ktery by zde mél byt predstaven, protoze se tradi¢n¢ fadi k
prednim tvircim kyberpunkové literatury, je Greg Bear. Publikoval SF uz od patnacti
let, ale vyraznéji se prosadil aZ po publikaci vy$e zminéného romanu Blood Music
(Hudba krve) v roce 1985; Clute ho nazyva dominantnim autorem osmdesatych let a
vyzdvihuje jeho tendenci nepodcefiovat sloZitost a komplexnost lidské bytosti **. Blood
Music je v podstaté klasicka hard SF, ktera se ale zaméfuje na biologické inZenyrstvi a
invazi lidského téla, a je proto vyznacnym piedstavitelem kyberpunku. Z Bearovy
Siroké tvorby miizeme zminit napt. roman Slant, ktery se zabyva nanotechnologiemi a
jejich vlivem na ¢lovéka a jeho télo, nebo roman Darwin’s Radio, kde Bear opét
vyuziva téma biologie a genového inzenyrstvi. Bearova sila lezi v jeho schopnosti
vénovat se detailim; vSe peclivé propracovava, coz spolecné s jeho silnou imaginaci
vede K vyrazné vizionaiské pusobivosti. Po struéném shrnuti tvorby stézejnich autort
kyberpunku je tedy ocividné, ze kyberpunkova literatura mtize byt velmi riiznoroda.
Existuje samoziejme mnoho dalSich autorii, ktefi néjakym zplisobem ptispéli k jejimu
rozvoji; neni ovsem mozné vénovat se vSem, a proto zde byli pfedstaveni alespon ti,
jejichZ osobnost a/nebo tvorba se vyrazné podilely na zformovani kyberpunkového
hnuti.

Kyberpunk byl hnutim, které zazivalo sviij nejvétsi boom v osmdesatych a
devadesatych letech. Postupné se ovSem zacalo hnuti vyvijet a transformovat prave tak,
jako se vyvijeli jeho autofi. Pliivodni podstata kyberpunkové literatury se zacala
prirozené trochu ménit, a hnuti jako celek tak postupné uvoliiovalo svoje zasady. James
Patrick Kelly a John Kessel v tivodu své antologie tzv. postkyberpunku s nazvem
Rewired: The Post-Cyberpunk Anthology zminuji, ze kyberpunkové hnuti se tim
nezhroutilo a nezmizelo; misto toho se zacalo pretvaret pod vlivem dobové popularni
kultury (Kelly—Kessel, 2007, s. 8). S kyberpunkem a jeho motivy, tématy a napady
zacali pracovat dalsi novi autofi. Dusledkem byl vznik tipln€ nové skaly SF proz, z
nichz nékteré odkazovaly na ptivodni kyberpunkové myslenky, jiné se jen volné
inspirovaly. Situace byla a je obdobna4, jako byla u zac¢inajicich kyberpunkovych autort:

nastupujici generace spisovatelll SF je obvykle s kyberpunkem seznamena, a protoze

* CLUTE, John. ,Bear, Greg*. In: The Encyclopedia of Science Fiction [online]. 5. 11. 2014. [cit. 24. 11.

2014]. Dostupné z: <http://www.sf-encyclopedia.com/entry/bear_greg>
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ma ptehled o vyvoji SF jako Zanru, mlze ho vidét v globalnim métitku. Osmdesata l1éta
uz pro n¢ byla (resp. jsou) piili§ vzdalena na to, aby mohli brat kyberpunk tak, jak byl
puvodné minén a vniman, jako urcity druh revoluce; pro né predstavuje pouze jeden ze
subzanrt science fiction. Kelly a Kessel pfipominaji fakt, ze ¢im vice lidi si oznaceni
~Kyberpunk® pfivlastiiuje, tim zastfengjsi, nejasnéjsi a nedefinovatelnéjsi se toto
oznaceni stava (Ibid., s. 8). Postkyberpunkova literatura tedy nema jasné vymezeni, v
¢emz mozna muze lezet jeji podstata. Miizeme fict, ze jde o dila vychazejici z ptivodni
myslenky kyberpunku, kterou je kombinace hard a soft SF; v dilech se tak mtze
kombinovat vize budouci spole¢nosti propojena s se siln¢ technokratickym prostredim.
Rozdil je v tom, Ze obvykle nejde o dila dystopicka. Nejvyraznéjsim predstavitelem
postkyberpunkové viny je Neal Stephenson, ktery se prosadil v roce 1992 romanem
Snow Crash (Snik). Zde zkombinoval memetickou teorii, poéitacové viry a dalsi
technologickd témata se sumerskou mytologii a politickymi ideologiemi. Dal§im
podobné zalozenym roméanem je The Diamond Age: or A Young Lady’s Illustrated
Primer (Diamantovy vek aneb Obrdzkova Citanka pro urozené slecny) z roku 1995, kde
ptedstavuje mnoho technologickych objevil soucasnosti. Z dalSich dél 1ze jmenovat
napf. roman Cryptonomicon (Kryptonomikon), kde se Stephenson vénuje tématu
kryptografie. Celkové se zda, ze za postkyberpunkovou literaturu lze povazovat v
podstaté vSe, co se néjakym zplsobem odvolava ke kyberpunku, protoZe nelze jasné
definovat tak Sirokou oblast, jaké se autofi vénuji. Nicméné i1 kyberpunkova literatura
byla do jisté miry obtizn¢ uchopitelna, takze se tento rys v podstaté jen rozviji do veétsi
hloubky.

Na zaveér je tfeba upozornit na tendenci odvozovat od kyberpunku dalsi
subzanry, kterych existuje pomérné velké mnozstvi. Jednim z nejvyraznéjSich a
nejpopularngjsich je pravdépodobné vyse uvedeny steampunk; dal§im takovym je
subzanr zvany biopunk. Ten sdili s kyberpunkem piedev§im drsnou ,,undergroundovou*
atmosféru, ale misto kybernetiky se zamétuje na biotechnologie, pfedevsim genové
inZenyrstvi a syntetickou biologii. Zapletka se obvykle soustfedi na nebezpeci jejich
vyuziti na pozadi boje jedince nebo skupiny (ktefi jsou Casto vysledkem biologickych
experimentll) proti korporacim a institucim, jeZ vyuZzivaji biotechnologie k ovladani a
zneuzivani spolecnosti. Na tyto literarni subzanry Ize mnohdy nahlizet 1 jako na hnuti
spojend s zivotnim stylem a zejména specifickou estetikou, ktera odrazi konkrétni
spolecenské trendy. Vedle steampunku a biopunku Ize jmenovat alespon n€kolik dalSich

prikladii: dieselpunk, stonepunk, clockpunk, dreampunk a dalsi. Zde je patrna silna
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tendence k nadmérnému uZzivani pfipony ,,-punk®; Adamovi¢ poukazuje na fakt, Ze se
tato ptipona,,zacala pouzivat ve smyslu ,-ismus‘“ (Adamovi¢, 1993, s. 53). V podstaté
se tak stava oznacenim urcitého umeéleckého sméru, zanru nebo ideologie; piedpona pak

specifikuje zaméieni.

5. Ceska kyberpunkova literatura

Co se tyce Ceské kyberpunkové literatury, ta se snazi pracovat na stejnych
principech jako angloamericka, ale samoziejmé se od ni do jisté miry odliSuje;
ptredevsim proto, ze kontext jejiho vzniku je kvili dobovym podminkam a velikosti
¢eského literarniho trhu jiny. Podnét ke vzniku ¢eského kyberpunku dalo jiz
zformované zahrani¢ni kyberpunkové hnuti, takze ceska kyberpunkova literatura se sice
opira o obdobné prvky jako angloamericka a snazi se i vystihnout kyberpunkovou
atmosféru, nicmén¢ nevychazi ze stejnych zaklada. Chybi ji podstata kyberpunkového
hnuti, a to kulturni a spolecenské podminky, ze kterych piivodné kyberpunkova
literatura vychazi a které se pokusila vystihnout pfedchozi kapitola. Cilem této kapitoly
je vystihnout vznik, vyvoj a rysy ¢eské kyberpunkové literatury se zaméfenim na

Nejvyraznéjsi odlisnosti ceského a angloamerického dobového kontextu je
pochopitelné politicka situace souvisejici s mirou tolerance k vystiednostem. Vina
punkového hnuti, jez pfedstavuje jeden ze stéZejnich inspiranich zdroji kyberpunkové
literatury, se sice objevila i v stéle je§té normalizaénim Ceskoslovensku — jako ptiklad
1ze uvést hudebni skupiny Jasna paka nebo Ultrapunk, které vznikly na pocatku
osmdesatych let — ale na rozdil od zahranici, kde se punk setkaval spiSe (jen) s nevoli z
hlediska estetického, zde piedstavoval prekazku na cesté k naplnéni ideji
komunistického rezimu. Umélci museli Celit cenzuie a zdkaziim vystupovani, a teprve
ke konci osmdesatych let nastalo obecné spoleenské a kulturni uvolnéni, které
vyvrcholilo sametovou revoluci. MySlenky a napady nevyhovujici rezimu bylo tedy
nepiipustné vefejné projevovat a/nebo sdilet, takze mohly doutnat prakticky pouze v
ramci undergroundu. Kontakt se svétovou literaturou a kulturou byl navic pomérné
omezeny, coz vedlo k urcité uzavienosti ¢eské literatury. Co se ty€e technologickych
moznosti, Ceskoslovensko se pochopitelnd nemohlo pohybovat na stejné urovni jako
USA nebo Velka Britanie apod. Kybernetika se zde sice etablovala na zacatku
Sedesatych let, ale pfedevs§im kvili omezenému kontaktu se zapadnimi zemémi se jeji

vyvoj projevoval s jistym zpozdénim. Kulturni prostfedi osmdesatych let tedy nebylo
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prilis vstiicné k tém aspektim kyberpunkového hnuti, které jsou pro jeho vznik a vyvoj
typicke, coz se pochopitelné muselo v ¢eské kyberpunkové literatuie projevit. Po
revoluci v roce 1989 navic nastala pro ¢eskou literaturu nepftilis pfizniva situace:
protoze zahranic¢ni literatura se zacala stavat vSeobecn¢ dostupnou a nastal v podstaté
boom piekladii zahrani¢nich knih, ctenatsky zdjem o ¢eskou literaturu se zmensil; ta
musela konkurovat doslova piivalu zahraniéni literatury. Zanr SF je jednim z téch, kde
doposud trva zvyseny zajem spiSe o zahrani¢ni autory; knizni trh je v podstaté pfesycen
literaturou SF, takze pro ceské autory miize byt o to t€zsi publikovat a prosadit se v
konkurenci zahrani¢nich autorti. Navic nelze porovndvat métitko velikosti zahrani¢nich
kniznich trhi a ¢eského trhu — v podstaté zde ani nemtize existovat dostatecnd poptavka
po (dalsich) kyberpunkovych autorech, protoZe jde o natolik specifickou a nepfili§
propagovanou oblast zajmu, ze vedle mnozstvi zahrani¢ni kyberpunkové literatury
nemuze mit jeji ceskd odnoz dostatek fanouskt (mimo to nelze opomenout fakt, ze se
SF od svych poc¢atkii opira o ,,neoficialni* podporu fanouskt v podob¢ fandomu a
fanzint, prostfednictvim kterych se fanousci mohou seznamit s velkou ¢asti aktualni
tvorby). Piestoze situace v oblasti ¢eské kyberpunkové literatury nebyla a neni tak
boufliva a ,,ziva“, jako tomu bylo v nékterych zahrani¢nich zemich, kde se kyberpunk
stal spiSe zivotnim postojem nez literarnim subzanrem, v nasledujici ¢asti se ji pokusim
predstavit, protoze se v Cechach pochopitelné objevily a objevuji snahy o literarni
ztvarnéni kyberpunkové atmosféry.

Poprvé se Ceské prostiedi seznamilo s kyberpunkem v roce 1987, a to diky
Ondreji Neffovi, ktery na celostatnim SF setkani Parcon vystoupil s prednéaskou na toto
téma. Vychazel pfedev§im z dojmi a poznatkt z prectenych (vyse diskutovanych)
romant Neuromancer a Schismatrix. V nasledujicim roce otiskl ¢asopis Kmen (¢. 31)
prvni oficidlni ¢lanek o problematice kyberpunku; $lo o ¢lanek Ivana Adamovice s
nazvem ,,Budoucnost uz neni to, co byvala®, ktery obsahoval 1 kratkou ukazku ptekladu
Gibsonova romanu Neuromacer. V lednu 1989 byl ve fanzinu R.U.R. otistén kratky
uryvek dal§itho Gibsonova romanu Count Zero; v tomto roce také vysly v ¢asopisech
Vokno a Zivel preklady nékterych povidek z antologie Semiotext[e]: SF, ktera se
vénovala originalni souc¢asné SF, mimo jiné 1 kyberpunku. Po roce 1990 se jiZ zaCinaji
objevovat prvni povidky ¢eskych autori; zejména jde o Jifiho Walkera Prochazku a
Jana Polacka, ktefi budou dale kratce predstaveni. Roku 1991 se listopadové ¢islo Ikarie
zCasti zaméfilo na kyberpunk: byla zde poprvé oficialné publikovana povidka ,,Johnny

Mnemonic“, Adamovi¢ova povidka s nazvem ,,Kruta je noc*, a také jeho ¢lanek
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shrnujici nékteré udélosti v oblasti kyberpunku s nazvem ,,(K)Analy kyberpunku®.
Jednim z dalSich vyraznych krokt vedoucich k tomu, aby se ¢esky ¢tenat mohl blize
seznamit s kyberpunkovym hnutim, je vydani 27. ¢isla ¢asopisu Vokno, které nese
podnazev ,,Psychedelie a kyberpunk®. V ¢eském prostiedi jsou tedy z kyberpunkového
hnuti obecné zndmi predevsim William Gibson a Bruce Sterling; n€kolik osobnosti
ceské SF se snazilo a snazi ctendfe seznamit s aktudlnimi trendy v oblasti SF, nicméné
obvykle jde o pomérné povrchové informace. Predevsim zde chybi dostatek preklada
kyberpunkovych povidek a romant, takze pro ¢eského ¢tenare, ktery se chce v ramci
rozséahlé oblasti kyberpunkové literatury udrzet v obraze, je stale nejlepsi moznosti
shanét a ¢ist literaturu v originalnim jazyce.

Mezi prvnimi se kyberpunkem inspirovala dvojice autort Petr HeteSa a Karel
Veverka. V roce 1987 spole¢né publikovali povidku ,,Necista hra“ a dalsi rok
nasledovala povidka s nazvem ,,TéSime se na vas!“; autofi se soustiedili pfedev§im na
pocitacovou techniku. V povidkach se prolina skutecny svét s virtudlnim svétem
pocitaCovych her, nezbytnou soucésti je ak¢éni dé€j. HeteSa a Veverka napsali spole¢né v
roce 1989 jesté roman Site, kandly a stoky, ten v8ak v dramatickych udalostech
revolu¢niho roku vicemén¢ zapadl. Obecné se v tvorb¢ této autorské dvojice projevuje
tendence, ktera je i pro dalsi ceské kyberpunkové autory typicka, a to zaméfeni zejména
na prvky kybernetiky. Casto jde o piibéhy plné akce a napéti, jez se odehravaji v
podminkach pocitacového svéta, coZ je nejvyrazngjsi aspekt, ktery je odliSuje od
piedchozi tvorby v oblasti ¢eské SF — dila jsou zasazena do naprosto nového prostiedi, s
¢imz souvisi i obohaceni jazykové roviny o novou pocitacovou terminologii. Veverka
se poté vénoval kyberpunku sam; roku 1990 publikoval v Ikarii (¢. 5) povidku s nazvem
»~Adapt”, ktera zvitézila jako nejlepsi stiedné dlouha povidka v soutézi o Cenu Karla
Capka. Jeji nazev je odvozen od pojmenovani agresivniho poéitatového viru, ktery
nejen nici celosvétovou pocitacovou sit, ale pronika i do samotnych uzivatelt. V
nasledujicim roce vysla knizné (spole¢né s povidkou ,, TéSime se na vas!*) Veverkova
povidka s ndzvem ,,Bruster®, jejimz tématem je kopirovani dat z mozku genialniho
programatora do pocitace. HeteSa je mimo jiné autorem nékolika SF roménti a ¢etnych
povidek; co se tyCe kyberpunkové literatury, v roce 2010 vydal ¢tyidilny romén s
nazvem Cybrain; v roku 2012 nasledoval roman s nazvem Sex, drogy & cyb 'n roll. Obé
dila obsahuji prvky charakteristické pro kyberpunk, naptiklad kyberprostor, prolinani

lidského téla s pocitacem, kyberimplantaty, anarchistické mysleni nebo spojeni vyse
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zminéného konceptu high-tech a low life. Jde z urc¢itého hlediska 0 unikatni romany,
protoze Cesky kyberpunk se v dobé jejich vydani nachazel (a nachazi) spise v atlumu.

Na zpravy o zahrani¢nim kyberpunkovém hnuti rychle zareagoval také Ivan
Adamovic. Tato vyznac¢na osobnost ¢eské SF obohatila ¢esky kyberpunk piedevsim o
cetné Clanky a zpravy tykajici se kyberpunkového déni, pieklady, ale i 0 vlastni tvorbu.
Jde zejména o povidku s nazvem ,,Kruta je noc*; jiz v roce 1987 se zde Adamovic
pokusil o vyobrazeni kyberpunkového svéta. Povidka se umistila na Ctvrtém misté v
soutézi o Cenu Karla Capka. Adamovi¢ se v povidce drzi pojeti kyberpunku jako
realného, syrového vyobrazeni spolecnosti ovladané technologiemi (v podobé
vSudypftitomného ,,Systému*), pfedevsim pocitaovymi; siln€ se projevuje pocit urcité
melancholie, ktera se prolina s fascinaci moznostmi, které nabizi vztah ¢lovéka a
pocitace (at’ uz fyzicky nebo emocni).

Za predniho ¢eského kyberpunkera se povazuje Jifi Walker Prochazka. Jeho
povidkova sbirka Tviirci casu z roku 1991 obsahuje mimo jiné tfi kyberpunkové
povidky, které na sebe volné€ navazuji: ,,Prazsky pn"mik“%, ,,Rox’n’Roll“ a
,»Kybernator”. Prochazka se ve své kyberpunkové tvorbé vyznacuje specifickym stylem;
zameétuje se predevsim na pocitacovy svét, zapojuje velké mnozstvi odbornych nebo
slangovych vyrazi, tempo jeho vypravéni je velmi rychlé a jazyk bohaty. Casto
experimentuje, zapojuje velkou davku imaginace a fantasie, které kombinuje s
programatorskymi znalostmi, objevuje se i mnoho velmi ak¢nich scén. Prochazkova
tvorba pfechazi n€kdy az k surrealistické hravosti, mozné nelogi¢nosti v déji se ztraceji
v mozaice vyse uvedenych prvka, kterd miize byt misty az ¢tenaisky nesrozumitelna;
projevuje se znacna inspirace avantgardnimi sméry. Vyraznymi prvky jsou kyberprostor
a virtualni realita, ktera se Casto stava alternativnim svétem, jeZ plisobi skute¢néji nez
svét realny. Jde o vyrazné technologicky zaméfenou tvorbu obohacujici ¢eskou
literaturu zanru SF o velmi novatorsky pfistup. Z dal$ich Prochazkovych d¢l je tieba
uvést kompilaci z roku 2003 s nazvem Totdlni ztrata rozméru, ktera vedle vySe
zminénych povidek obsahuje jesté kyberpunkové povidky ,,Roll’s Royce* a ,,Jackiv
konvoj*“. Prvni z uvedenych se drzi stylu, ktery nastolily pfedchozi kyberpunkové
povidky; druha zachovava charakteristické kyberpunkové prvky, ale umist'uje je do

prostiedi vesmiru. Vyraznym Prochazkovym pfispévkem k ceské kyberpunkoveé

* Nasledujici kapitola zam&fena na kyberpunkové aspekty vybranych povidek se vénuje mimo jiné této

povidce.
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literatuie je také povidka s nazvem ,,Lady in Blackout aneb Rox’n’Roll v ¢erném*,
kterou publikoval v antologii Punk Fiction v roce 2004.

Jednim z nejvyraznéjsich Ceskych autorti kyberpunku je také Jan Polacek, v
jehoz tvorbé se silné projevuje inspirace vystudovanym oborem — technickou
kybernetikou. Na rozdil od Prochazky se ale vice zaméfuje na vztah ¢lovéka a
pocitaCovych technologii a jeho tvorba je ¢tenafsky o néco srozumitelngjsi. K ceské
kyberpunkové literatuie piispél povidkovymi sbirkami Ex Machina z roku 1991 a
Kyberpunk & Heavy z roku 2006; vétSina povidek obsazenych ve sbirkach byla ale
publikovana Casopisecky jiz diive. Sbirka Ex Machina je unikatni v tom, Ze obsahuje
povidky rozdélené podle hudebnich zanrh. Posledni ¢ast je inspirovana punkem a
obsahuje nasledujici kyberpunkové povidky: ,,Potulny kovboj*, ,,Srdce technopopu®,
,Longenuv zabijak, ,,Romancie* a ,,Setman®. V roce 1991 byla v Ikarii ¢. 2
publikovana jesté povidka s nazvem ,,Kyberman®, které se bude vé€novat ¢ast
nasledujici kapitoly. Polackova kyberpunkova dila se jiz nékolikrat umistila mezi
ocenénymi v soutézi o Cenu Karla Capka, napiiklad za kyberpunkovou novelu Pdn siti
obdrzel Mloka pro rok 1992. Jeho tvorba se v urCitych aspektech podoba tvorbé
Williama Gibsona.

O kyberpunkové dilo se v ¢eském prostiedi pokusil také Egon Bondy, znamy
predevsim jako basnik, dramatik, ptekladatel, filozof, autor antiutopickych a satirickych
proz a vyrazna osobnost ¢eského undergroundu. V roce 1997 vydal kyberpunkovy
roman s nazvem Cybercomics; ten v sobé koncentruje mnoho prvki, které jsou pro
kyberpunkovou literaturu obecné charakteristické, jako jsou naptiklad problematika
pocitacového hackerstvi a virtualni reality, vladnouci korporace a mafianské organizace,
kyberimplantaty nebo drogy jako prostfedek pro uvolnéni mysli. Velmi akéni déj se
odehrava v blizké (technologicky pochopitelné velmi vyspélé) budoucnosti. Dilo je ve
své podstaté antiutopické, vénuje se mimo jiné i neblahému dopadu technologickych
moznosti na lidské spolecenstvi. Kyberpunkovou rovinu Bondy obohacuje o filozofické
pasaze tykajici se napt. ekonomiky a politiky.

Jiti Kulhanek je vyraznou osobnosti ¢eské SF, v jehoz tvorbé se objevuje velké
mnozstvi rozliénych prvkl a motivil typickych pro science fiction, ale 1 pro Zanr
fantasy; za vSechny lze uvést na piiklad zbrang, mece, upiry, tajné organizace,
veédeckotechnické objevy, vesmirna témata nebo zombie. Autorsky se Kulhanek
etabloval v roce 1995, kdy vydal romén s ndzvem Viddci strachu. Velké ¢ast jeho

tvorby sdili s kyberpunkem diiraz na technologie, pocitace a konflikty v§eho druhu,

64



nicméné jde obvykle o dila natolik pestrd, kombinujici mnoho prvkl a motivi, ze je
nelze presnéji vymezit. Nékterd Kulhankova dila maji ale ke kyberpunku podstatné
blize nez jina, takze by zde méla byt strucné predstavena. Jako prvni byla publikovana

povidka ,,Instalnt“46

, ve které se objevuje motiv lidskych bytosti upravenych do podoby
zvlastnich tvorq, ktefi jsou nuceni zit v nebezpecné oblasti tzv. Pdsma, jez ovlada osoba
mocného Instanta — v podstaté jde o paralelu ke klasickému kyberpunkovému
méstskému prostiedi ovladanému jednou vlivnou organizaci nebo korporaci, ktera si
podfizuje jeho obyvatele, Casto bytosti né¢jakym zplisobem upravené k Zivotu v tomto
prostiedi. Ctyidilna série SF romant s nazvem Divoci a zIi popisuje piibéh geneticky a
1ékatsky upraveného vesmirného pilota; objevuji se zde mimo jiné pouziti mikrocipti a
kyberimplantatii. Pfestoze prvni dil série vysel v roce 1999, povidka publikovana v
Ikarii ¢. 4 v roce 1994 s nazvem ,,Je 7:00, pro dnesek nejvyssi ¢as zabit svého prvniho
policajta“ sdili se sérii urcité realie. Poslednim dilem obsahujicim ¢etné kyberpunkové
prvky je roman Stroncium z roku 2006, kde se Kulhanek soustfedi na problematiku
ptirodnich katastrof, novych védeckych objevi a jejich disledkl pro spolecnost.
Uplatituje zde napt. vyspélé technologie, technicky upravené lidské bytosti fungujici
jako stroje nebo pocitacovy svét. Obecné se v Kulhdnkové tvorbé ¢asto objevuji silni
hrdinové, kteti zastupuji kladnou stranu v boji proti nepratelské spolecnosti, ale jejich
¢iny jsou neziidka v rozporu s konve¢nim pojetim moralky. Kulhdnek do tvorby také
hojné zapojuje ¢erny humor az cynismus a naturalistické scény.

NejmladS$im z Ceskych kyberpunkovych autorti je pravdépodobné Martin Bastl,
ktery publikuje SF povidky od roku 1995 a €esky kyberpunk obohatil pfedevsim
povidkou s nazvem ,,Posledni teorie* z roku 2000. Bastl se v této povidce zamétuje na
svét, ve kterém jsou pocitace nahrazeny tzv. nanostroji a programatoii manipuluji s
pouziva tento motiv témet doslovné, kdyZz misto tradicniho geografického rozdéleni
svéta na staty uplatiiuje déleni moci mezi vladnouci agentury: ,,Staty byly svym
zpiisobem experiment. [...] jestli se nékdo vliibec udrzovanim prava a potradku zabyvat
musi, komer¢ni agentury nejsou zas tak perverzni [...]* (Bastl, 2000, s. 34). Misto statni

moci ma tedy vétsi vahu (a podporu obyvatel) moc komerénich agentur.

“ Kulhanek se diky povidkam ,Soulacka“ a ,,Instant* umistil na prvnim misté v soutézi o Cenu Karla

Capka 1994 v kategorii kratka povidka.
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Obecné se zd4, ze Ceska kyberpunkova literatura tihne ke zvyraziiovani a
upiednostiiovani technologické stranky kyberpunku, tedy predevsim kybernetiky a
jejich moznosti. Pocitacova terminologie se pouziva obvykle v mnohem vétsi mife, nez
je tomu u zahrani¢ni kyberpunkov¢ literatury, a technologické aspekty maji v dilech
ptevazujici roli. Virtualni svét se nékdy proliné se skute¢nym do té€ miry, ze jsou tyto
dva svéty od sebe az tézko rozlisitelné, coz mize byt velmi naro¢né na predstavivost.
Jak jiz bylo vySe uvedeno, ¢esky kyberpunk nevychazi ze stejnych zakladi jako
zahranicni, coz je pochopitelné vzhledem k tomu, Ze spolecenské a kulturni podminky
riznych zemi se od sebe obvykle lisi. Neni proto ptekvapenim, ze v ¢eskych
podminkach vznikla v podstaté nova odnoz kyberpunkové literatury, ktera prevzala

charakteristické prvky kyberpunku, ale rozvijela se vlastnim zptsobem.

6. Kyberpunk ve vybranych povidkach

V této kapitole se prace vénuje vybranym kyberpunkovym povidkam, pomoci
kterych se snazi ilustrovat vySe diskutované rysy kyberpunkové literatury; jedna se o
povidky ,,Hadi o¢i“ Toma Maddoxe, ,,Prazsky prinik* Jittho W. Prochazky a
,Kyberman* Jana Polacka. Cilem tedy neni komplexni literarni analyza uvedenych d¢l,
ale spiSe pokus o zachyceni a demonstraci nejvyraznéjsich aspektti zahrani¢ni i ¢eské
kyberpunkové literatury, které se nachazeji ve vybranych povidkach. Jiz na tomto
vzorku se navic projevuje pestrost kyberpunkové literatury. Zacileni na povidkovou
tvorbu je zamérné, a to z nékolik divodl. Predevsim souvisi s vyvojem Zanru SF,
kterému povidky tradicné slouzi jako prostiedek rychlé a efektivni reakce na nové
podnéty. Za prudkym rozmachem Zanru stoji z velké ¢asti rizné SF Casopisy publikujici
nejcasteji prave povidky; ty poskytuji (oproti romdniim) moznost na vét§Sim mnozstvi
kratSich textl prezentovat vétsi spektrum napadii, ¢imZ mohou byt kondenzovangjsi a

v

zaroven rozmanitejsi.

6.1. Tom Maddox: ,,Hadi oCi*

Povidka Toma Maddoxe s ndzvem ,,Hadi o¢i“ z roku 1986 je v podstaté esenci
kyberpunku; koncentruje velkou vétSinu prvkd, které se v ramci kyberpunkové
literatury opakované objevuji. Pfi rozboru téchto prvki se zformovalo nékolik oblasti,
ve kterych se tyto prvky systematicky uplatiuji — pfedevsim se jedna o charakteristické
postavy (zejména George Jordan a Lizzie Heinzova), vyuziti technologii, zobrazené

prostiedi, a jazykovou rovinu povidky.

66



Povidka se soustfedi na postavu George Jordana, ktery se pokousi vyfesit
problém, jeZ mu zpisobuje mikropocita¢ implantovany do jeho mozku pii praci v
armadnim letectvu. Jiz zde je tedy nastinén motiv jedince, jehoz zivot byl do znacné
miry ovlivnén skupinou, ktera je jedinci nadfazena, v tomto piipadé armada. Projevuje
se v chladném alibistickém zachazeni s Georgeovym problémem, kterym je tzv. ,,had“ v
jeho organismu. Ten je oznacenim jevu, ktery v Georgeoveé organismu zpusobuje
kyberimplantat, tedy produkt Spickové technologie. Jde o stav jakéhosi odlidsténi, ztratu
sebekontroly, kdy se ho zmociuji primitivni zvifeci pudy; technologie byla totiz
vyvinutd pro bojové tcely. Jedna se o jeden z ptikladii motivu invaze lidského téla a
propojeni organického s mechanickym, ktery se prolina velkou vétSinou kyberpunkové
tvorby: letadlové mikropocitace byly diky implantatu ,,ve spojeni s hadim mozkem
letového a palebného asistenta, jemuz z kazdé strany jicnu vybihaly dva ¢erné
miloprenové kabely — ach, ano, kdyz pfi startu doslo k propojeni, nervy se mu
rozechvély kostrou letadla® (Maddox, 2009, s. 30). Je zde siln€ patrna urcita
nerozlucnost lidské bytosti s poc¢itacem, protoze implantat je s mozkem spojen v misté
optickych nervil a nelze se ho zbavit, jak se pozdé&ji ukdze; 1ze se pouze naucit ho
ovladat a zit s nim v symbidze.

Dalsim z charakteristickych motivt je konflikt osamélého, vyuzitého jedince a
organizace drZici moc. PfestoZze George vstoupil do leteckého programu zvaného TELR
dobrovolné, ¢isté kviili chuti zapojit se do valeéného boje, po ukonceni programu se
ocita bez pomoci. Bojovy implantat mu zptisobuje stavy neslucitelné s normalnim
zivotem, ale instituce se mu odmitd vénovat s tim, Ze jde pouze o ,,technologii
efektivniho lidského rozhrani“ a ,,0 zddnych potizich, které se po propusténi ze sluzby
mohly projevit* nechce slySet (Ibid., s. 29). Georgeovou jedinou moZznosti je
kontaktovat pochybnou korpora¢ni spole¢nost SenTrax. V prostiedi jedné ze stanic této
spolecnosti, kde se odehrava vétsina piib&éhu, se plné projevuje kyberpunkové zapojeni
technologii do béZného Zivota, které neptedstavuje nic vyjimecného ani naopak
hodného kritiky; jde o prosté konstatovani, jez pfispiva k ur¢itému pocitu pfirozenosti
prostiedi. Stanice spolecnosti SenTrax se nachazi ve vesmiru, v misté byvalého sidla
MSOV, coz je ,,Mezinarodni sdruzeni pro orbitalni vystavbu* (Ibid., s. 31). V prostiedi
Kavarny 4 je umistén nabytek, ktery se da magneticky ptipevnit k libovolnému povrchu
mistnosti, k vySetfeni mozku se pouziva specialni supervykonné CT, a misto televize se
sleduje holovize; holografie je v této povidce z roku 1986 vseobecné pouzivanou

béznou technologii. Bé€zné vyuziti Spickovych technologii je v kontrastu s v§eobecnym
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pocitem prazdného nebo spise chudého stereotypniho Zivota ve ,.filtrované mechanické
atmosféie kosmické stanice”. George sni o Suméni desté a nachové obloze, které jsou na
Zemi, a citi ,,hlubokou litost, Ze tady nikdy prset nemuze*, siln€ se projevuje vyse
zminény kyberpunkovy motiv spojeni high-tech a low life (Ibid., s. 41). U postavy
Lizzie Heinzové se opakuje motiv kyberimplantatu; navic predstavuje prvek dodavaji
povidce realny, lidsky rozmér v podobé¢ jejiho sexudlniho vztahu s Georgem. Lizzie
sama o sob¢ je prototypem pfitazlivé, inteligentni a silné Zeny, ktera umi vyuzit tento
druh vztahu pro své potieby (nebo potieby svého nadiizeného). Mimo to uz popis jejiho
prvniho setkani s Georgem vyvolava dojem sexudlné nabité smyslné atmosféry, ktera
vrcholi jejich intimnim sblizenim plnym neovladatelného ,,hadiho* chtice.

Co se tyce jazykové a stylistické roviny povidky, zde se projevuje nékolik prvki
souvisejicich s vlivem kyberpunku. Pfedevsim jde o obohaceni jazyka o velké mnozZstvi
odbornych vyrazu a jejich prirozené zapojeni do textu, jako napiiklad v nasledujicim
uryvku, kde se projevuje Georgova schopnost za ur¢itych podminek rozumeét
pocitaovym koédlim a programiim: ,,Pfenos bytii: 750 milioni skupin tryskajicich ze
satelitu agentury pro narodni bezpecnost do ptijimaci stanice nedaleko ostrova
Chincoteague u vychodniho prostfedi Virginie. Umél je ¢ist (Ibid., s. 38). Navic se
projevuje velkd dynamicnost textu, ke které prispiva rozd€leni textu na kratké useky,
celkova déjova bohatost vénujici se jak akénim scénam, tak emoc¢né vypjatym situacim
(napf. prochazky do vesmiru, sexualni scény, pokus o sebevrazdu) a néktera
naturalistickd zobrazeni (zejména situace, kdy je George ovladan ,,hadem*). Opé&tovné
se objevuje také motiv prolinani organického svéta s elektronickym, tentokrat v podobé¢
urcité zmeny toho, jakym zplsobem Elovek pfijima podnéty a vnima svét:

,»misto barvy obcas vid¢l cdst spektra, misto pachu citil pritomnost jistych molekul,
misto slov slySel strukturované soubory foném* (Ibid., s. 39—40). Jde v podstaté o
podobny postup, jako kdyz stroj dekoduje data; zptisob jeho ndhledu na svét se méni z
lidského na mechanicky.

Je tieba jesté zminit pfitomnost urcitého druhu umélé inteligence v povidce. Jde
o tzv. Alefa, intelektualni formu, jejiz ,,.kazda myslenka se stava predmétem jiné a fadu
myslenek limituji pouze meze vile stroje* (Ibid., s. 33—34). Pomoci rtiznych vystupti je
pritomny po celé stanici; lidské bytosti pouziva jako své periferni soucasti, protoze sice
ma rizné vstupy (detektory, video, audio, ¢idla, pfijimace apod.), ale nékteré vjemy
nebo prozitky, které jsou vlastni clovéku (napf. pocity) si sdm neumi generovat, k

¢emuz Cloveka potiebuje. V podstaté jde o dalsi priklad fuze ¢loveka s technologii;
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tentokrat je ale technologie zavisla na ¢lovéku. Toto ultimativni propojeni vedouci k
zavislosti jednoho na druhém prostupuje celou povidkou a nejvyraznéji se projevuje v
situaci Georgeova prvotniho poznani, ze byt sam sebou pro n¢j nutné¢ znamena zit v
symbidze s hadem, coz je pro néj neptedstavitelné, ale jedinou alternativou se zda byt
smrt.

Maddoxova povidka ,,Hadi o¢i“ se povazuje za ,,klasicky* piiklad kyberpunkové
tvorby. Vedle toho, Ze je prosycena velkym mnozstvim prvku, jejichz vyskyt je
charakteristicky praveé pro kyberpunkovou literaturu, zprostfedkovava intenzivni
prozitek z jedine¢né atmosféry. Ta piisobi velmi autenticky, coz je dano predevsim
sugestivnim zachycenim stavi hlavniho hrdiny a jeho pfib&éhu. Jde o komplexni dilo, jez
svym dynamickym stylem a pfitomnosti mnoha nezvyklych prvki zcela jisté

reprezentuje podstatu kyberpunkové literatury.

6.2. Jiri W. Prochazka: ,,PraZsky prianik‘

Vyse jiz predstaveny Cesky spisovatel Jiti W. Prochdzka poprvé publikoval
povidku ,,Prazsky prunik ve sbirce s nazvem Tviirci ¢asu z roku 1991, diky které se
zatadil mezi prikopniky ¢eské kyberpunkové literatury. Povidka je roz¢lenéna do péti
¢asti: Prolog, Do Prahy, V Praze, Z Prahy a Epilog; vyjma Prologu a Epilogu se déjova
rovina odehrava kompletné v kyberprostoru. To je jejim nejvyraznéjSim
kyberpunkovym rysem (spolu s prostfedim obecné), dal§imi jsou specificky jazyk a styl
povidky a z urcitého pohledu hlavni postava Rollanda a jeho kolegové.

Prochazka pracuje nejvice s motivem kyberprostoru. Hlavni d€jovou linii tvofi
doslova smrst’ situaci odehravajicich se v kyberprostoru, kde Rolland fesi zdhadnou
pritomnost tzv. ,lavy*, ktera devastuje nahodné pocitacové kddy a data, a tim 1
konkrétni firmy a spole¢nosti. NaraZi na velké mnozstvi piekazek v podobé€ riznych
virti, programi a systémt, se kterymi Rolland musi bojovat, spolupracovat nebo obecné
komunikovat (jako napf. v p¥ipadé fidictho programu Dalibor Tower). Casto se
uplatiiuje personifikace téchto pocitacovych (jinak nezivych a nehmotnych) forem, jako
napiiklad v nasledujici pasazi: ,,Tvrdé€ rezidentni programy utoc€ily na prezivsi
databanky, rvaly z nich celé bloky udajli a navzdory mezinarodnim dohoddm je
bezohledné integrovaly do ruského datavodu Druzba“ (Prochazka, 1991, s. 18).
Programy zde pfipominaji skupinu vandalskych tato¢nikd, kteti svou obé&t’ napadnou a
nasiln€ okradou. Objevuji se charakteristickd metaforicka ptfirovnani, kterd prendseji

vyrazy z oblasti biologické do oblasti pocitacové: ,,Roj vzteklych sr$ni byl proti ruskym
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virtim [...] roztomilé hejno hmyzu*. Tyto viry jsou také popisovany jako ,,ruské bacily*
(Ibid., s. 18). Pojeti kyberprostoru je v této povidce takiikajic ,,gibsonovské™ — vstoupit
do kyberprostoru znamena ocitnout se v nehmotném svété existujicich pocitacovych
dat, kde manipulace s t€émito daty nebo jiné ovlivnéni udalosti ma za nasledek zménu
stavu ve skutecném (hmotném) svéte; prostiedi pocitacovych dat dostava prostorové
rozméry. K pfipojeni do kyberprostoru se pouzivaji opét implantaty umoziiujici
propojeni clovéka s pocitacem, v tomto piipadé ma Rolland,,paze prorostl¢ stiibrnymi
nitkami neurovodic¢u* (Ibid., s. 8). VSechny vyse zminéné aspekty souviseji s
vSudypfitomnym pocitem stirdni a prekryvani hranic mezi organickym a mechanickym
svétem a vzajemna integrace specifickych prvki téchto svéti.

Dalsi oblasti, kde se vyrazné uplatiiuji kyberpunkové prvky, je jazyk (a styl)
textu; opét se projevuje vyrazné zaméteni na ,,.kybernetickou® podstatu kyberpunku.
Text je v podstaté zalozen na propojeni enormniho mnozstvi odbornych a slangovych
vyrazu z oblasti poc¢itacovych technologii, se kterymi nicmén¢ autor zachazi pomérné
voln¢ a ptili§ se nesnazi drzet jejich obsahu; nékdy sklouzavé az k nesrozumitelnému
nakumulovani slov. Odborné vyrazy kontrastuji se slangovou mluvou postav, ktera
dodava situacim na realité a vzbuzuje pocit autenticity, coz je patrné napft. v ¢asti, kde
Rollanda vyhazuji z kyberprostoru organizace:, kterou chce vyuzit k pfemisténi do
jinych kanalu: ,,, Tak mladej, pakuj se vocad’® zdanlivé klidné utrousil kyberneticky
poftez, sestaveny z odcizenych elementti firmy Encryption Data“ (Ibid., s. 14). Uziti
hovorového jazyka je obecné Casté, zejména pii hovorech postav mezi sebou: ,,, Tak t&
vitdm mezi Zivejma,‘ vydechl ze sebe Herman oblak dymu a pozdvihl lampu vodky*
(Ibid., s. 24). Problematické je ov§em (mozna az pfili§) hojné vyuzivani nalepky
»Kyber®“. Ze Sirokého spektra 1ze pro ptiklad uvést nasledujici vyrazy, jez se obvykle
objevuji opakované: kyberfax, kyboard, kyberkanaly, kybervozitka, zapalovac
Cyberborro, Kyberneticka Kitty a dalsi. Pfedpona ,,kyber* je v téchto ptipadech pouzita
v podstaté bezceln¢; mohla by slouZit ke zvyraznéni technologické vyspélosti fikéniho
svéta povidky, ale vyuZziva se pfili§ ¢asto a kyberneticky aspekt obvykle neni blize
specifikovan, coz ptispiva k vS§eobecnému pocitu neurcitosti az povrchnosti.
Kybernetika prostupuje celou povidkou, ale mnohdy az ptili§ doslovné, ¢imz nevznika
autenticka atmosféra, kterd je pro kyberpunkovou literaturu charakteristicka. Co se tyce
jazykové roviny povidky, za zminku stoji 1 pfitomnost znacného mnoZzstvi

interkulturnich odkazi, na jejichZ analyzu ale neni s ohledem na téma této prace prostor.
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Pro piiklad lze uvést systém Richard III., postavy dada-artweraki, Cabaret Voltaire
nebo odkaz na bézce z mésta Maraton.

Na zakladé vyse zminénych aspektu je tieba podotknout, Ze Prochazkovo
vyrazné naduzivani charakteristickych prvka kyberpunku Ize chapat jako autorsky
zamér. Je mozné, ze Prochdzka védomée prehani, ¢imz v podstaté vytvari ironickou
reflexi kyberpunku. Tomu by nasvédcovalo i uziti dalSich prvkd, jako napiiklad
novotvart, které jsou Casto vytvorené podle existujiciho modelu (jednim z piiklada
muze byt datovod Druzba).

Co se tyce postav, hlavnimi jsou Rolland (Roll) a Roxanna (Rox), mezi kterymi
existuje jemn¢ naznacené erotické napéti. Vedle toho tyto postavy (spolecné s
vedlej§imi) spojuje punkové estetika; ta se opét projevuje spise povrchové prostym
popisem nebo uvedenim kultovnich zaleZitosti punkového hnuti. Postavy nosi barevné
kohouty a ¢ira, maji tetovani a schazeji se v baru Arpunx, kde se pousti rockova,
rokenrolova a punkova hudba: ,,zvukovéa vina hyperpunku oblévala jejich télesné
schranky* a ,,z j-boxu pravé zaznéla piedpotopni nahravka Suicide® (Ibid., s. 27).
Jmenovité zazniva 1 nazev pisné ,,I Can’t Get No Satisfaction skupiny The Rolling
Stones (Ibid., s. 31). Prilis se tak ¢tenafi nezprostfedkovava punkova atmosféra, jde
spiSe o snahu o zapojeni punkového aspektu. Uplatiiuje se i motiv invaze lidského téla v
podob¢ neurovodici (pfedevsim v piipadé Rollanda je tato invaze expresivné popsana).
Punk je jednim z aspektt, jejichZz (byt spiSe jen naznacend) ptfitomnost pfispiva k dojmu
z Zivota postav, ktery ptihodné shrnuje pojem low life typicky pro atmosféru
kyberpunkové literatury. Vedle toho se do této oblasti da zatadit siln¢ hovorovy jazyk s
pouzivanim vulgarismi, absence osobniho Zivota postav a (mozna az ptili§) bézné piti
alkoholu.

Motivem, ktery se v povidce vyskytuje, ale neni doveden do kone¢nych
dasledkd, je represe vlady vici bézné spolecnosti a jeji urcitd nadiazenost; Prochazka v
povidce z roku 1991 zjevné reflektuje predrevolucni politickou situaci v
Ceskoslovensku. Objevuji se odkazy na ruské bacily zvané také Kagébaci, coZ jsou
pocitacové viry, a doslova se uvadi, Ze Rusové ,,stahli sice tanky, ale ekonomiku maji
potad pevné v rukou* (Ibid., s. 18). Navic se v souvislosti s tzv. ,,Javou‘ spekuluje, Ze je
produktem bud’ Ruska, anebo Ameriky, pfi¢emz kazda ze stran podezira tu druhou. S
motivem nadtazenosti vlady se v pritbéhu povidky pracuje, ale neni doveden k pointé,
protoze Rolland v zavéru prichdzi na podstatu tohoto jevu, ktera leZi v jeho nezavislosti

na lidském usili. ,,Lava* je z hlediska kyberpunkov¢ literatury jednim z nejlépe
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vyuzitych motivi. Jak hlavni hrdina v Epilogu vysvétluje, jedna se 0 ,,programovou,
zivelné vzniklou masu®, ktera nema konkrétniho tviirce; vznika ,,neorganizovanym
piehlcenim dat v siti* bez ciziho pfic¢inéni (Ibid., s. 28). V podstaté se chova jako
primitivni organismus, kde se jednotlivé Casti chovaji neptedvidatelné, ale jako celek
nasleduje urcita pravidla a zdkonitosti. Postavy v zdvéru dochézi k myslence
potenciondlniho vyuziti lavy, které je mozné, pokud ji dokézou zkrotit a fidit. MySlenka
»rizen¢ho prehlceni dat* pak prechazi az v iivahy o stvofeni umé¢lé inteligence (Ibid., s
30-31). Pointa povidky je tedy pomérn¢ piekvapiva; prvek prekvapeni poskytujici
obvykle dynamiku a napéti je pro kyberpunkovou literaturu jednim z nejpodstatnéjsich.
Vedle toho lze ,,Javu* pokladat za urcité vzbouteni odkazujici k podstaté punku. Svym
zpusobem jde (podobné jako u punkového hnuti) o spontdnni vzpouru proti existujicimu
konven¢nimu systému; narusuje zdanlivé nedotknutelné struktury, a i jeji forma je v
kontextu ostatnich entit provokujici. Navic se na tomto konstruktu opét projevuje
vSudyptitomny kyberpunkovy pocit spojeni ¢lovéka a pocitace, v podstaté symbiozy
organickych a uméle vytvorenych prvk, které je patrné zejména v mistech, kde
Rolland popisuje kybernetickou ,,1avu* jako jev fungujici na principech zivého
organismu.

Povidka Jittho W. Prochézky s nazvem ,,Prazsky prinik* je jednim z nejdiive
vytvotenych pokustli o ¢eskou kyberpunkovou literaturu. Je zde siln€ patrna snaha
kyberpunkové literatuie objevuji, coz v nékterych mistech miize vést az k zahlceni
Ctenafe. Jednim z vyznacnych aspektii povidky je pouzity jazyk nebo spise jazykova
hra, kterd se stava prostfedkem, jak vytvofit atmosféru ,,technosvéta®. Spise ale vznika
dojem prostifedi mozna az ptesyceného prvky pocitacového svéta, ze kterych se Casto
stava jakasi prezentace pojmu, jeZ nepfispivaji k vyvolani urcité nalady povidky. Text
se Casto stava ptili§ nesrozumitelnym na to, aby se ¢tenai mohl pIné vcitit do jeho

atmosféry.

6.3. Jan Polacek: ,,Kyberman*

Kratka povidka s ndzvem ,,Kyberman* spisovatele Jana Polacka z roku 1991 je
vyrazn¢ pocitacove orientovand. Piib¢h se zamétuje na postavu Kybermana, ktery
putuje pocitaCovym systémem, kde je nucen vyporadat se s riznymi nebezpeénymi
situacemi. Kyberman ovSem neni lidska bytost, ale program, ktery vytvofil ¢lovék za

ucelem nabourani se do jinych systémil. Z hlediska kyberpunku jsou stéZejnimi rysy
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prostiedi kyberprostoru, ve kterém se povidka odehrava, pouzity jazyk vytvarejici
jedine¢nou atmosféru a fiize technologie s biologickou podstatou ¢lovéka®.

Jak jiz bylo vyse feceno, kyberprostor predstavuje svét, ve kterém se povidka
odehrava (s vyjimkou uplného zavéru, kde se déni piesunuje do hmotného svéta).
Polacek s nim ovSem pracuje jinym zptisobem nez napiiklad Gibson v Neuromancerovi
nebo Prochéazka v Tvircich c¢asu; jeho pojeti kyberprostoru je ponckud odlisné.
Kyberprostor zde neptedstavuje simulované virtualni prostedi, kde data svym
zpusobem existuji v prostoru, ktery musel byt vytvoren, aby se v ném mohl pohybovat
¢lovek; neni potieba se do n¢j pfipojovat a vytvaret tak spojeni mezi sebou a pocitacem.
Clovek se v této povidce v kyberprostoru vibec nepohybuje — tim, kdo v kyberprostoru
pracuje, je pocitatovy program. Program se ze své podstaty nachazi v pocitaci, ptimo v
jeho softwaru; existuje v nehmotné virtudlni formé, ale v tomto piipad¢ nejde o
prostorovou strukturu dat vykonstruovanou proto, aby se v ni ¢lovék mohl pohybovat.
Jde o ptirozené prostiedi pocitace, jakési ,,technické zazemi*, kde ¢innost programi
b&né& probiha. Clovék se v tomto prostoru pohybovat nemiize (i tieba Gisté z
fyzikalnich dtvodi), zatimco pro program je to misto vyskytu, kam pfirozené patii.
Kyberprostor tak v této povidce funguje jako bézné, pfirozené misto, ne specificky
virtualni prostor, kde se pohybuje personifikovany program. Opét se ovSem vyraznym
zpiisobem uplatiiuje pfesah tohoto prostoru, predev§im v podobé vlivu situaci, které se
zde odehraji, na redlny svét; tentokrat je tento vliv i fyzicky. To se nejzietelngji
projevuje v zavéru povidky, kdy Kyberman jako program umira a ve smrtelné kieci
explicitné demoluje programatortv vlastni pocitac; ten se ho snaZzi zastavit riznymi
zpusoby, jako napt. posilanim rozkazli v podob¢ kodu nebo restartovanim pocitacée, ale
vzboufeny nekontrolovatelny program stihne naposledy zattocit. Diisledkem je, ze do
programatorova oblic¢eje praskne sklenény monitor pocitace, coz ho oslepi: ,,[...] tisice
a tisice ostrych Stépinek mu vylétlo vstiic. Prevrhl se 1 s kieslem na zada a zustal leZet s
dlanémi pfitiSténymi na obliceji, ktery uz nebyl lidsky. Nevidél“ (Polacek, 1991, s. 50).
Znieni programu, ktery se nachazi v softwaru pocitace, vede ke zni¢eni monitoru a

poranéni osoby programatora.

" Zde je patrna ur¢ita podobnost s kyberpunkovou tvorbou Jitiho W. Prochazky. V obou ptipadech jde o
technicky (pocitacoveé) zametenou literaturu, ale Polacek pfistupuje k problematice jinak, zejména pokud
se jedna o zpusob prace s charakteristickymi kyberpunkovymi prvky, jak je patrné z nasledujiciho

rozboru kyberpunkovych aspektil.
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Co se tyce jazykové roviny textu, ta je obohacena o pocitacovou terminologii,
coz je ptirozené vzhledem k povaze textu. Polacek ji ovSem zapojuje s rozmyslem a
pomérng¢ citlive; jistym diivodem je 1 fakt, ze celou povidkou se prolind motiv spojeni
pocitacovych prvkl s biologickymi. Objevuje se velké mnozstvi metafor, které
ptrenaseji biologicky svét do elektronického svéta (a to pouze timto smérem, nikoliv
recipro¢né). Vyrazné se také uplatiiuje personifikace, a to v ptipadé ptitomnych
programi. Spojeni lidského téla s technikou (charakteristické pro kyberpunkovou
literaturu) zde probiha pouze prostfednictvim pouzitého jazyka, a ptesto se piekvapive
stava jednim ze zasadnich prvku, které piispivaji ke kyberpunkové atmosféie povidky:
,Kyberman se vydal na dalsi pout’ vedenim, jimz znély pteslechy, skucici a vyjici jako
smecka vyhladlych vlkl bézicich po plani plné informaénich zmrazka* (Ibid., s. 49).
Jisté polidsténi pocitatového prostredi vytvaii silny dojem autenti¢nosti a ptispiva k
pocitu vétsi realnosti pibéhu. Akeni scény auto Casto popisuje jako bitvy, kde program
predstavuje bojovnika se skute¢nymi zbranémi, jako naptiklad v nasledujici ¢asti: ,,Ostii
jeho zbrané€ vytinalo hluboké Srdmy v binarnich télech neptatel” (Ibid., s. 49). Program
je zde v podstaté prezentovan jako figurka vojacka, kterou programator vyuziva k
dosazeni svych cili. S personifikaci programu souvisi i fakt, ze v Pola¢kove pojeti ma
Kyberman nejenom télo, ale i emoce a city, coz autor i1 pfimo zmifnuje: ,,Kyberman ale
nebyl tak Cisty a ticelny jako Logman. M¢l v sobé emoce, které mohly nebezpecné
pusobit®; také citi naptiklad ,,mrazivy klid prostupujici jeho strukturu jako metastaza*
nebo ,,zvlastni pocit svobody a volnosti* po tom, co na n&j programator prestava utocit
ptikazy (Ibid., s. 50). Lze zminit i pfitomnost jisté smyslnosti a erotického nadechu v
urcitych pasazich, naptiklad v situaci, kdy se Kyberman ptipoji k virtualnimu portu. Zde
ho ¢eka odména v podobé urcitého sexudlniho uspokojeni: ,,fyzicky kontakt neobycejné
citlivych buné€k pfimo propojenych s nervovym centrem. Hladké a plné uvolnéni.
Reflex. Rozkos. Rrrrr. Ach!“ (Ibid., s. 48). Opét jde o typicky ptiklad piesahu
biologického svéta do kybernetického.

Na zavér lze fici, ze povidka ,,Kyberman* Jana Polacka vytvari zvlastni svét,
kde se rizné prvky charakteristické pro kyberpunkovou literaturu neprolinaji, ale
dochazi spise k jejich komplexnimu slouceni. Pojeti kyberprostoru je od jeho tradicniho
uchopeni v ramci kyberpunku pomérné odlisné, protoze ¢lovek do této oblasti osobné
nevstupuje; podobné i s jazykem Polacek zachazi specifickym zptisobem. Vznika tak
dilo, které 1ze obecné¢ povazovat za pocitacoveé zaméienou SF vyrazné se klonici ke

kyberpunku, ktery zde zastupuje predevsim aspekt kybernetiky. Punkovy aspekt je zde
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pfitomen spiSe okrajové€, jednak v podobé ,,vzbouteného* programu, a také v postavé

jeho programatora-hackera.

6.4. Shrnuti

Tato kapitola se pokusila prezentovat charakteristické prvky a atmosféru
kyberpunkové literatury, k ¢emuz vyuzila vybrané povidky. Samoziejmeé je nutné
pfipomenout, ze kyberpunkova tvorba mtize byt velmi rliznoroda, a tudiz se poznatky
analyzy nedaji aplikovat obecné na cely tento literarni subzanr; ii¢elem je demonstrovat
vyse diskutovanou povahu kyberpunkové literatury na konkrétnich dilech. Pfi rozboru
povidek z hlediska kyberpunkovych aspekti se potvrdila tendence k uplatiiovani
nékolika charakteristickych motivii. Naptiklad se riiznymi zptisoby misi prvky
organického a technologického svéta, at’ uz v podob¢ rozli¢nych implantatt
ptedstavujicich invazi lidského téla, nebo v podobé€ personifikovanych entit
pocitatového svéta. Jednim z aspektl déjoveé zéapletky je také urcitd forma souboje nebo
stietu — v ramci téchto povidek se jedna o konflikt ¢lovéka a mocenské struktury,
pripadné ¢lovéka a samotné technologie. Specificky je také jazyk, ve kterém se
projevuje snaha obohatit tvorbu o netradi¢ni slovni zasobu (napf. odborna terminologie,
slang, nekonvencni slovni spojeni). Vysledkem je obvykle dynamicky utvar, ktery
pusobi ziveé, poskytuje silny pocit realna a novatorsky ptistup, a zprosttedkovava
doslova ,,jisktivou‘ atmosféru. Co se ty€e vybranych ¢eskych kyberpunkovych povidek,
Vv nich se ukazuje vyrazna orientace pifedevs$im na pocitacovou kulturu. Opét je tieba
zdiraznit, Ze predmétem rozboru je pouze Gzky vzorek povidek, jak jiz bylo vyse
vysvétleno, a tudiz se nedaji vyvozovat obecné platné zavery aplikovatelné na celou
oblast ¢eské kyberpunkové literatury; nicméné jde o piedni Ceské autory Kyberpunku, v
jejichz dilech se tato tendence projevuje opakované, a proto je tieba ji neopomenout.
Dtvodem k této tendenci miize byt fakt, Ze osobni pocitace predstavovaly pro autory

tvofici v porevolu¢ni dob& objekt vyrazné fascinace, protoze technologicka vyspélost

v
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Zavér

Na zavér je tfeba shrnout nékolik zasadnich aspektt, které vyplyvaji z
ptedchozich poznatki. Cilem této prace bylo predstavit predchiidce kyberpunkové
literatury, na které tento subzanr navazuje, postihnout jeji stézejni inspiracni zdroje, jeji
vznik a dal$i vyvoj a na vybranych kyberpunkovych povidkach demonstrovat
charakteristické rysy kyberpunku. Prvni a druha kapitola se zaméfovaly na obecny
vyvoj zanru science fiction, coz pomohlo zasadit kyberpunk do Sir$iho literarniho
vychazi. Ve vyctu neopomenutelnych inspiracnich zdroji by neméli chybét Jules Verne
a H. G. Wells, ktefi stoji za vznikem science fiction jako literdrniho Zanru a jejich dila
slouzi jako ptedchtidci rozdéleni SF na hard a soft; dale napt. Hugo Gernsback se svym
prvnim pulpovym magazinem, John Campbell a jeho éra Zlatého véku SF poskytujici
zanru dal$i rozvoj a zvySeni literarni Grovné, a samoziejmé avantgardni Novd vina v
literatufe, jeZ obohatila Zanr o necekané pfistupy k tvorbé. V ramci eské SF, ktera se
kvili rozdilnym spolecenskym podminkam vyvijela zpisobem naprosto odliSnym od
angloamerické, je tfeba pripomenout vliv jejich ptredchtiidct Jakuba Arbesa a
Svatopluka Cecha, a dale napf. osobnosti prvni poloviny dvacatého stoleti, jejichz
tvorba byla z velké ¢asti ovlivnéna prvni svétovou valkou. Pro piiklad Ize uvést Jitiho
Haussmanna, Karla Capka a Jitiho Weisse. V druhé poloviné dvacatého stoleti byl
vyvoj Ceské SF vyrazn€ ovlivnén druhou svétovou valkou a nasledné politickym
reZzimem; nejvyraznéjSimi predstaviteli jsou Ludvik Soucek a Josef Nesvadba. Boom v
oblasti science fiction, zakladani klubi a vzniku specializovanych ¢asopisu, tedy
situace, ktera v oblasti angloamerické literatury probihala v pribéhu celého dvacatého
stoleti, nastala v Cechach prakticky az po revoluci v roce 1989. Tfeti kapitola se vénuje
zasadnim inspira¢nim zdrojim kyberpunku pfedevsim z oblasti spoleCenskych zmén,
kulturnich vlivl a védeckotechnickych objevli druhé poloviny dvacatého stoleti;
jmenovité se jedna o kybernetiku jako védni obor, punkové hnuti v USA a Velké
Britanii, modu uzivani psychoaktivnich drog a predstaveni postmoderny. Cilem je
poukazat na kyberpunkovou tendenci propojovat zminéné inspiracni zdroje s vlivy
ptredchozich autort, dale s nimi pracovat, piinaset novy piistup k tvorb¢, reflektovat
aktualni spolecenskou situaci a vytvaret tak komplexni, inovativni a dynamicka dila.

Nasledujici dvé kapitoly se zamé&fuji na vznik a vyvoj angloamerické, resp. ceské
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kyberpunkové literatury. Poukazuje se na fakt, ze angloamericka a ¢eské kyberpunkova
tvorba nesdileji spole¢ny zaklad, nevychazi ze stejnych kotentl, coz je divodem, proc je
atmosféru, ktera je sdilenym rysem vétsiny ptivodnich kyberpunkovych dé€l; podminky
vzniku jsou jiné, takze 1 vysledna tvorba se nutné v nékterych aspektech odlisuje.
Vznika tak spise ¢eskd odnoz angloamerického kyberpunku, jez se mnohdy vice
soustiedi na kybernetiku jako jeden z hlavnich prvkl. Posledni kapitola se soustied’uje
na tfi vybrané povidky, pomoci kterych se snazi ilustrovat diskutované charakteristické
rysy kyberpunkové literatury a zaroven poukdzat na fakt, Ze se od sebe kyberpunkova
dila mohou riznou mérou odliSovat, ale stale sdili urcité spole¢né prvky. Témi jsou
Casto snaha o propojovani a fizi prvka organického svéta a pocitacového, kontrast tzv.
high-tech a low life, tedy $pickovych technologii a ptitom nepfili§ vysoké zivotni
urovng, a ur¢ité obohaceni jazykové roviny textu; tradi¢ni je také motiv tzv.
kyberprostoru. Prace tedy poskytuje pohled na kyberpunkovou literaturu z riznych
pohledil, pokousi se ji zasadit do kontextu literarniho a kulturniho, shrnuje jeji vznik a

vyvoj a vytvati komplexni ndhled na tuto problematiku.
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