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Uvod

Prace zkouma styl a vyvojovy vyznam Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2, op. 31, JSKat 62
(1910-11). Cilem prace je ur¢it vyznam tohoto kvartetu pro dozravani stylového vyvoje Su-
kovy tvorby a jeho misto ve vyvoji ¢eské a svétové hudby. Za timto ucelem je tieba nejen
zachytit charakteristické stylové prostfedky dila, ale také zasadit je do kompozi¢né technické-
ho a hudebné¢ estetického kontextu doby.

Na piikladu tohoto dila jako jednoho ze stfedobodl Sukova stylového vyvoje bude za-
chycena stylova a esteticka problematika Sukovy tvorby vrcholného obdobi. Srovnavaci lite-
ratura proto zahrnuje pfedné Sukova piedchazejici dila, ktera vyvojové vyustila v kompozici
Smyccového kvartetu ¢. 2, dila nésledujici, kterd vyvojoveé na kvartet navazuji, a téz Sukiv
Smyccovy kvartet ¢. 1 B dur, op. 11 (1896). Vzajemné srovnani téchto dvou kvarteti nejlépe
dokladé rozsah a dosah Sukova stylového vyvoje. Dalsi srovnavaci literatura zahrnuje tehdejsi
stylové srovnani se Smyccovym kvartetem ¢. 2 D dur Vitézslava Novaka. Specificky srovna-
vaci aspekt pfinasi jednovétd forma Sukova kvartetu, kterd podnécuje téZ porovnani
s Novakovym Triem d moll quasi una ballata. Kontext vyvoje ¢eské hudby je tfeba sledovat
uz od kvartetd Smetanovych a Dvotakovych.

Za ukol si kladu rovnéz stylové a estetické porovnani Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2
s modernimi proudy tehdejsi doby. Protoze jde o kvartet progresivni, je tfeba jeho styl porov-
nat se styly nejvyznamnéjsich tehdejSich progresivnich autorti smy¢covych kvartetti. Nejdule-
7itéjsi je kontext némeckého proudu pozdné romantického a rané expresionistického (Arnold
Schonberg) a impresionistického proudu francouzského (Smyccovy kvartet g moll Clauda De-
bussyho).

Zjisténé poznatky maji vést k uréeni vyvojové pozice Sukova kvartetu v dobovych hu-
debnich smérech a v SirSich souvislostech Sukovy hudby pak k vyvojovému zatfazeni Sukovy
tvorby tohoto obdobi obecné. Vyznamnou tlohu v tomto sméru budou hrat nejen konkrétni
kompozi¢né technické prostiedky, ale téz estetické aspekty dobovych sméri a otazka hranice
mezi star$i a novou hudebni epochou. Poznatky je tieba hodnotit v kontextu recepce skladby a
jeji reflexe v muzikologické literatuie. Zamysleni nad ohlasem dila a jeho pfi¢inami je jednim
Z cilti badani.

Podnétem k praci je skute€nost, Ze sukovska literatura dosud neni dostate¢né rozsahla a

jen mélo je v ni Sukovo dilo reflektovano v kontextu se svétovou hudbou.



Zavérem jednu terminologickou pozndmku. Hovoiim-li o ,,vyvoji®, nemdm timto po-
jmem na mysli progresi ve smyslu kvalitativnim, ve smyslu ,,pokroku®. Pokrok, ke kterému
dochazi ve véd¢ a technice vyvinem novych technologii a roz§ifovanim poznatki, nemtizeme
vV tomtéz smyslu uplatiiovat na uméni, protoze v ném piichod nového sméru neznamena
vzrust hodnoty proti ,,starSimu* uméni. Slovo ,,vyvoj* proto pouzivam vyhradné ve smyslu
»promén* uméleckych stylli. Tyto promény maji vSak v sob€ ur€itou vnitini dynamiku, kterou

podle mého nazoru pojem ,,vyvoj‘ Iépe vystihuje.



1. Stav badani

Prvni reflexe Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2 je informativni analyza pted premiérou dila,
kterou napsal do Hudebni revue Karel Hoffmeister." Jak tehdy bylo zvykem, ptfedbézné v ni
seznamuje hudebni vefejnost se strukturou a stylem dila a predstavuje jeho hlavni motivy.
Dalsi reflexe dila ptinasSeji kritické ohlasy po premiéte (recenze Emanuela Chvaly, Antonina
Silhana a dalgich), kterymi se zabyvam v kapitole 2.3 této prace. DilleZita byla hlubsi analy-
ticka reflexe stylu, kterou pfinesl Véaclav Stépan roku 1914 ve své stati Komposicni technika
Josefa Suka V poslednim obdobi.? Nevénuje se v ni oviem samostatnd tomuto kvartetu, ale
obecné kompozi¢nimu stylu, ktery ptinesl Suk ve svych poslednich dilech v€etné kvartetu.
Stépanovy teze jsou nicméné pro kvartet plné platné. Pozd&ji Stépan své analytické reflexe
Sukovy hudby vrcholného obdobi prohloubil statémi o Sukové orchestralni a klavirni tvorbe¢,
které koncem Zivota pfipravil k soubornému vydani v knize Novdk a Suk.? Stépanovy sondy
piedstavuji dosud asi nejvyznamnéjsi analytickou literaturu o Sukové tvorbé po Dvotdkove
smrti.

V literatute 20. let 20. stol. nalezneme mensi zminky o Sukovu Smyccovém kvartetu ¢. 2
v celkovych reflexich jeho tvorby — napt. v ¢lanku Karla Hoffmeistera Povaha tvorby Josefa
Suka (Hoffmeister se zmifiuje o souvislosti s pozdnim Beethovenem)® a zv14sté v monografii
Boleslava Vomacky Josef Suk. Nastin zivota a dila se seznamem skladeb a podobiznou.5
O néco podrobngjsi popis kvartetu a informace o okolnostech jeho vzniku ptinasi Jan Miro-
slav Kvét v rozsdhlé monografii Josef Suk. Zivot a dilo.® Kvét patfil k blizkym Sukovym pta-
telim a Suk se mu jako svému zivotopisci Svétoval i s detaily svych tviréich intenci. Proti
tehdy vétSinovym pozitivnim recenzim Sukovy tvorby daného obdobi (vCetné kvartetu) se
polemicky postavil roku 1924 Josef Barto§ v lanku Josef Suk.” DilleZité reflexe kvartetu a
Sukovy tvorby obecné pfinesl Vladimir Helfert, jednak v proslovu pii slavnosti promoci Jose-

fa Suka (pfi udéleni Cestného doktoratu filozofie Masarykovy univerzity),8 ale pfedevsim ve

! HOFFMEISTER, Karel: Jos. Suka nové smyccové kvartetto. Hudebni revue, roc. 5, ¢. 1, 1911, s. 6-11.

2 STEPAN, Vaclav: Komposiéni technika Josefa Suka v poslednim obdobi. Hudebni revue, roé. 7, ¢. 4-5, 1914,
s. 173-183.

3 Tyz: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945.

* HOFFMEISTER, Karel: Povaha tvorby Josefa Suka. Listy Hudebni matice, ro€. 3., €. 4, 1924, s. 125-130.

> VOMACKA, Boleslav: Josef Suk. Ndstin Zivota a dila se seznamem skladeb a podobiznou. Praha: Hudebni mati-
ce Umélecké besedy, 1922, s. 16-17.

® KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:
Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 184.

’ BARTOS, Josef: Josef Suk. Smetana, roé. 13, ¢. 9-10, 1924, s. 129-132.

8 HELFERT, Vladimir: Re¢ prof. dr. Vladimira Helferta. Tempo, ro¢. 13, ¢. 5, 1934, s. 131-135.
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své vyznamné publikaci Ceskd moderni hudba z roku 1936, kde Sukovu tvorbu zapojuje do
historického kontextu vyvoje Ceské hudby.9 To vse jsou vSak vesmes souhrnné hodnotici sta-
té, které nepiinaseji podrobnéjsi analyzy nebo jiné dilezité poznatky.

Nic nového nepfinesla ani souborna monografie Jitiho Berkovce z roku 1956 Josef Suk
(1874-1935). Zivot a dilo.*® Roku 1954 piSe o kvartetu s nejvyssim uznanim Jaroslav Volek,
ktery v ném spatfuje genidlni zachyceni ducha doby.11 Véclav Holzknecht jej o 20 let pozdéji
naopak zhodnotil skepticky jako typicky projev doby jiz vzdalené a uzaviené, ktery je i pies
vysokou uméleckou cenu cizi dnesnimu posluchaci, a proto zlstane spise drahocennou pa-
matkou neZ Zivym dilem.? Analyticky piisp&vek piinesl roku 1968 Bofivoj Mikoda, ktery
publikoval ve sborniku Plzeniské pedagogické fakulty podrobné analyzy Sukovych smycco-
vych kvartett ¢. 1 i1 2 a pfispél tak k doplnéni mezery v sukovské literature. ™
V Sirokém historickém kontextu vyvoje Ceské hudby prelomu 19. a 20. stol. dilo reflektuji
Déjiny ceské hudebni kultury 1890-1945.*

Ivan Straus psal o Smyccovém kvartetu ¢. 2 v &lancich z let 1985 a 1990 z pohledu
interpreta, ktery se jako prvni houslista Sukova kvarteta snazil dilo prosazovat na koncertnich
podiich. Straus piinasi autenticka svédectvi o recepci dila a interpreta¢nich problémech s nim
spojenych. Obecnéji se problému recepce Sukovy tvorby vcetné jejiho osudu v zahranici veé-
noval Jif{ Berkovec v zavéru své monografie Josef Suk z roku 1968"" a pozdgji v &lanku Josef
Suk a evropské stylové proudy. 18 v posledni dob¢ dilo zajimavé reflektoval Eckhardt van den
Hoogen ve studii Josef Suk: Bilder eines Lebens mit Kammermusik, ktera vysla pfilohou na-
hravky Sukovy kvartetni tvorby na CD.*

Z reflexi Sukova kompozi¢niho stylu v obdobi Smyccového kvartetu ¢. 2 zlstavaji nej-
vyznamngjsi zminéné Stépanovy studie, ke kterym se jakozto v&tsi samostatna studie

0 kvartetu pfifazuje Mikodova analyza. Prot&jskem Stépanovych studii o Sukové pozdgjsi

° HELFERT, Vladimir: Vybrané studie I. O hudebni tvorivosti. Ed. FrantiSek Hrabal. Praha: Supraphon, 1970. Kap.
Ceska moderni hudba, s. 230-234.

19 BERKOVEC, JiFi: Josef Suk (1874-1935). Zivot a dilo. Praha: SNKLHU, 1956, 131-132.

1 VOLEK, Jaroslav. Koncert ze skladeb A. Dvordka a J. Suka. Hudebni rozhledy, roc. 7, €. 13, 1954, s. 575-576.

12 HOLZKNECHT, Vaclav: Dva sukovské vecery. Hudebni rozhledy, roc. 27, ¢. 3, 1974, s. 106.

3 MIKODA, Borivoj: Smyccové kvartety Josefa Suka. In Sbornik Pedagogické fakulty v Plzni. Uméni. 6. Ed. Jan
Wenig. Praha: SPN, 1968, s. 5-27.

" Déjiny ¢eské hudebni kultury 1890-1945, sv. | (1890-1918). Praha: Academia, 1972, s. 176.

1 STRAUS, Ivan: Nad komorni tvorbou Josefa Suka. Opus musicum, ro¢. 17, &. 8, 1985, s. 245-247.

16 TyzZ: Interpretace Sukovych komornich skladeb. In Zprdvy spoleénosti Josefa Suka, ¢. 5 "Muzikologické dialo-
gy". Praha: Spolec¢nost Josefa Suka, 1990, s. 50-59.

7 BERKOVEC, JiFi: Josef Suk. Praha: Editio Supraphon, 1968.

18 Tyz: Josef Suk a evropské stylové proudy. Hudebni rozhledy, roc. 39, €. 1, 1986, s. 46—48.

% van den HOOGEN, Eckhardt: Josef Suk: Bilder eines Lebens mit Kammermusik. In pfiloha k CD ,,Josef Suk:
Complete Works for String Quartet.” CPO/Deutschlandfunk 2014 [dostupné na: www.naxosmusiclibrary.com].
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tvorbé je rozsahla analyticko-esteticka prace Zdenka Sadeckého Lyrismus v tvorbe Josefa
Suka, ktera se zabyva Sukovou tvorbou z doby Dvofakova Zivota, a to ze zorného uhlu scé-
nické hudby k Zeyeroveé pohadce Radiiz a Mahulena, ktera je stiednim tématem prélce.20 Ze
Sadeckého studie se dozvime mnohé o rané Sukové tvorbé véetné jeho Smyccového kvartetu
¢. 1 B dur.

Celkové je vSak literatura o Sukovi dnes jiZ nedostate¢na — pfili§ malo bylo vénovano
analytickému zasazeni Sukovy tvorby do kontextu svétové hudby, vSeobecné analyz Sukovy
hudby neni mnoho a vyznamné prace o jeho tvorb¢ jsou jiz vesmées znacn¢ starého data. Po-
kud jde o souborné sukovské monografie, vyse zminéna Kvétova z roku 1935 je faktograficky
podrobna, ale metodologicky spiSe naivni hermeneuticka prace a Berkovcova z roku 1956 je
pomérné nevelka kniha popularizacniho charakteru, ktera navic na nékolika mistech jevi sto-
py dobovych hledisek socialistického realismu. Poté jiz zadna vétsi nevysla — Berkovcova
z roku 1968 je publikace drobného rozsahu a biografie Lidskd tvdr Josefa Suka® je jen soubor
vzpominkovych stati. Dikladna védeckd monografie o Sukové zivoté a dile uplné chybi.

Prispévek zasadniho vyznamu v posledni dob¢ pfineslo pramenné badani Zdenka Nouzy
a Miroslava Nového, kteti po predchozim jesté spiSe provizornim pokusu Marie Svobodové 2
zpracovali faktograficky duikladny tematicky katalog Sukovych skladeb s presnymi tudaji

0 viech dostupnych pramenech, prvnich provedenich, edicich atd.?

20 SADECKY, Zdenék: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966.

2t PIEMAN, Otomar: Lidskd tvdr Josefa Suka. Ed. Vladimir Janovic. Bene$ov: Mésto Bene$ov, 2002 [napséno
1974].

>2 SVOBODOVA, Marie: Josef Suk — tematicky katalog. Jino&any: H & H, 1993.

23 NOUZA, Zdenék — NOVY, Miroslav: Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. Praha: Editio Barenreiter, 2005.
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2. Okolnosti vzniku a ohlasy

2.1 Sukova ptredchozi tvorba pro smyc€cové kvarteto

Josef Suk je autorem t¥i smyccovych kvartetd: d moll, sine op., JSKat 1 z roku 1888, ¢. /
B dur, op. 11, JSKat 33 z roku 1896, a ¢. 2, op. 31, JSKat 62 z roku 1911. Jako samostatna
skladba byla roku 1976 vydana pod nazvem Kvartetni véta druhd (zcela odlisna) verze 4. véty
Smyccového kvartetu ¢. 1 B dur (JSKat 33b), kterou Suk zkomponoval roku 1915 (dnes se pro
ptilisSnou stylovou odlisnost této véty od predchozich vét provadi kvartet v piivodni verzi).
Kromé toho pro smy¢cové kvarteto zkomponoval nebo upravil tii drobné kusy. Prvni z nich je
Balada d moll, sine op., JSKat 6, kterou vytvoril jesté jako student konzervatoie roku 1890.
Jako protivaha povinné rakouské hymny na koncertech Ceského kvarteta za valky vznikla
roku 1914 Meditace na starocesky choral Svaty Vaclave, op. 35a, JSKat 69, kterou upravil téz
pro smyccovy orchestr. Sukovy vlastni kvartetni upravy se asi roku 1900 dostalo Menuetu
z jeho Sonatiny g moll pro klavir (1897), respektive ze Suity pro klavir, op. 21, JSKat 46, kte-
ra vznikla roku 1900 pfepracovanim této sonatiny. Tolik kompletni Sukova tvorba pro smyc¢-
cové kvarteto.?*

Svilij vliibec prvni kvartet, tiivéty Smyccovy kvartet d moll, zkomponoval Suk na jafe
roku 1888, tedy v dobé¢ studia na konzervatofi, ale jesté pied vstupem do kompozi¢ni t¥idy,
nebot” skladbu studoval teprve od Skolniho roku 1888/1889. Kvartet jako celek se nehraje, ale
samostatny koncertni zivot si vyslouzila jeho 2. véta, Barkarola, kterou Suk roku 1923 revi-
doval pro samostatné provadéni (JSKat 1b).%

Béhem studia komorni hry ve tfidé HanuSe Wihana se Suk vyprofiloval ve znamenitého
komorniho houslistu, ktery byl vybran do stalé sestavy nové vzniklého smyccového kvarteta,
slozeného ze Ctyf vynikajicich studentil konzervatote. V kvartetu ziskal pozici druhého hous-
listy. Jeho spoluhraci byly Karel Hoffmann (prvni housle), Oskar Nedbal (viola) a Otto Ber-
ger (violoncello). Od podzimu 1892 soubor uZival stalého nazvu Ceské kvarteto. Podatkem
roku 1893 uspésné debutoval ve Vidni ¢tyfmi koncerty, které mély znacny ohlas, a postupné
zacal u¢inkovat v mnoha evropskych zemich. Ceské kvarteto vydrzelo s postupnymi obmé-

nami v sestavach az do prosince 1933 a Suk v ném pusobil az témét do konce jeho Cinnosti —

2 Udaje dle: NOUZA, Zdenék — NOVY, Miroslav: Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. Praha: Editio Barenreiter
2005.
% Tamté3, s. 3—4 a 350.



posledni vystoupeni s nim absolvoval v bieznu 1933. Vice nez Ctyficetileta draha komorniho
houslisty ptinesla Sukovi nejen dokonalou znalost kvartetni hry, ale také praktické poznavani
obrovského komorniho repertodru, sahajiciho od Bacha az po Sukovy soucasniky. Tyto zku-
Senosti se zakonité musely odrazit i v jeho vlastni tvorbs.?

Roku 1896 napsal Suk pro Ceské kvarteto Smyccovy kvartet ¢. 1 B dur, ktery se stal tr-
valou soucasti repertoaru souboru. Dilu se dostalo ptfiznivych ohlast. Karel Knittl se
v Daliboru obdivuje bohatosti vedeni hlasti v prvni vété, vroucnosti tieti véty a suverénnimu
ovladani kvartetniho slohu a skladbu oznaGuje za dilo hodné mistra,”” Sukiv byvaly ugitel
skladby Antonin Dvotak napsal v dopise z 6. 10. 1896 berlinskému nakladateli Fritzi Si-
mrockovi, ze je tento kvartet snad to nejlepsi, co od Suka zn4.?® Roku 1910 o skladb& napsal
berlinsky muzikolog Hugo Leichtentritt, Ze zna ,,jen velice malo kvartetit po Brahmsovi, které
vystihuji styl tohoto uméleckého druhu s takovou jistotou jako toto znamenité dilo druhého
houslisty , Cechii". “? 0d roku 1917 Ceské kvarteto tuto skladbu hralo s novou 4. vétou, kte-
rou Suk zkomponoval roku 1915 nahradou za piivodni, jez se mu zdala malo zavazna. Po Su-
kove smrti se vSak pro prilisSnou stylovou odliSnost nové 4. véty od ostatnich vét hraje kvartet
Vv puvodni podobé. Véta z roku 1915 byla roku 1976 vydana pod nazvem Kvartetni véta jako

samostatna skladba.>

2.2 Zrod Smyc¢coveho kvartetu €. 2

Po Smyccovém kvartetu ¢. 1 B dur se Suk v kvartetni tvorbé odmlcel na celych ¢trnact let.
Teprve v dopise klaviristovi Romanu Veselému z 30. 10. 1910 z Amsterodamu se doc¢itame,
ze pracuje na novém kvartetu: ,, v prazdnych chvilkach, pokud nervy dovoli, pisi na kvartetu,

to je to jediné, co mne zde tesi — jinak se mi hrozné styska. “31 Dilo bylo skicovano v 1ét€¢ 1910

26 Zrod a historie Ceského kvarteta, jeho repertodar atd. viz: VRATISLAVSKY, Jan: Ceské kvarteto. Praha: Supra-
phon, 1984.

7 KNITTL, Karel: Kritika. Dalibor, rog. 19, & 1-2, 1896, s. 2-3.

28 BRADOVA, Ludmila, ed. — KUNA, Milan, ed.: Antonin Dvofdk. Korespondence a dokumenty, sv. 4 Korespon-
dence odesland 1896—1904. Praha: Editio Supraphon, 1995, s. 59-61.

29 Signale, ro¢. 68, 1910, s. 134, orig. némecky, cit. dle: NOUZA, Zdenék — NOVY, Miroslav: Josef Suk. Tematicky
katalog skladeb. Praha: Editio Barenreiter, 2005, s. XI.

30 NOUZA, Zdenék — NOVY, Miroslav: Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. Praha: Edition Birenreiter, 2005,
s. 307-311.

*LVOITESKOVA, Jana, ed.: Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter, 2005, s. 83.
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a vypracovano od podzimu 1910 do jara 1911; v autografu je za poslednim taktem misto a
datum dokonceni: ,, Krecovice 4/6 11. «32

Ptirozen¢ vzbuzuje jisty podiv, ze skladatel, tak bytostné szity se smyccovym kvarte-
tem, napsal pro toto obsazeni tak malo d€l. ,,Je prirozené, ze skladatel, ktery byl po ctyricet
let sekundistou vynikajiciho komorniho souboru, mél zvlastni vztah k utvaru z nejniternéjsich,
jaké jsou vitbec v hudbé mozné. Vztah dvoupdlovy: na jedné strané bytostné prilnuti, dokonalé
sziti s hudbou koryfejit smyccového kvartetu, poznani radu skladebného ustrojenstvi i technic-
kych fines; na druhé strané jakysi ostych, sebekriticnost, ucta k svétlym vzorum ci jak nazvat
zabrany marici ¢i aspon odsouvajici vlastni tvurci tuzby,” soudi o tom Jifi Berkovec.® P
rozsahu repertoaru, ktery Ceské kvarteto hralo, se jevi pochopitelné, ze Suk piili§ nechtdl vy-
uzivat soubor pro své vlastni kreace, a tak pfispél do jeho repertoaru jen skromnym poctem
skladeb. Jan Vratislavsky jmenuje celkem 69 skladateli, jejichz smyccové kvartety soubor
provadgl, napiiklad od Beethovena §lo o viech 16 kvarteti i Velkou fugu.®* Od dalsich autort
pak hral za hostovani jinych hrac¢ komorni skladby s klavirem, kvintety, sextety apod. Kromé
Sukovych kvartet provadél také skladby dlouhé fady dalSich vice ¢i méné vyznamnych ces-
kych soucasnikll v€etné¢ dél Novakovych, Foersterovych, Fibichovych a Janackovych. Suk
jist€ nemél v umyslu se vedle jinych autort v repertoaru néjakym zptisobem upiednostiiovat.
Navic zdmér darovat souboru vlastni skladbu pro néj patrné musel byt spojen s pocitem krajni
odpovédnosti.

Za zamysleni vSak stoji také role smyccového kvartetu ve vlastni Sukove tvorbé. Na
rozdil od Dvotdka Suk nebyl typ skladatele, komponujiciho fady skladeb absolutni hudby
v klasickych formach. Tuto povahu si jesté podrzuje jeho rana tvorba az po Symfonii E dur,
op. 14, JSKat 40 (1897-99); v dalsim vyvoji se vSak Suk jiz vydava cestou docela jinou, sub-
jektivné lyrickou a bliz§i novoromantismu s jeho vyrazovou estetikou a pretvarenim forem dle
potieb obsahu, a zaméfuje se prevazné na tvorbu orchestralni a klavirni. V jeho tvorb¢ nasle-
dujici po symfonii Asrael, op. 27, JSKat 55 (1905-06), je Smyccovy kvartet ¢. 2 jako forma
absolutni hudby v podstaté vyjimkou. A z tohoto hlediska Ize souhlasit s Bofivojem Mikodou,
ktery nevelky pocet Sukovych komornich skladeb pficita tomu, jak nesmirné dalezita byla pro
Sukovy vyrazové ucely zvukova barevnost, moznost hudebni myslenku barevné prokreslit do

nejjemnéjSich odstini — komorni ansambly Sukovi v tomto sméru nenabizely zdaleka takové

32 Viz. pozn. 30, s. 274. Veskeré udaje o primarnich pramenech (autograf, kopie, skici), prvnich provedenich a
prvni edici tamtéz, s. 273-277. Kriticka edice: Barenreiter Urtext, Praha 2015 (hlasy, editor Z. Nouza),
Barenreiter Urtext, Praha 2015 (partitura, editor Z. Nouza).

** BERKOVEC, Jifi: Josef Suk. Praha — Bratislava: Editio Supraphon, 1968, s. 33.

** VRATISLAVSKY, Jan: Ceské kvarteto. Praha: Supraphon, 1984, s. 56-57.
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moznosti jako orchestr.®® Z pramentl je patrné, 7e Suka ke kompozici Smyccového kvartetu ¢.
2 vedl specificky podnét, ktery mozna hral jistou roli uz pti vzniku Smyccového kvartetu ¢. 1
B dur — smyccovy kvartet byl pro Suka vhodné pole v zapasu o feSeni problémi formy a
techniky.

Suk ve vzpomince vypravi, jak Johannes Brahms zareagoval na jeho Klavirni kvintet
g moll (op. 8, JSKat 27, 1893), ktery mu Suk vé€noval: ,, musite studovati Mozarta! Vite, vseli-
jaké pikanterie naskrabat do hlasu dovede kazdy, ale psat rozumné noty, to je umeéni. 36
V dopise Otakaru Sourkovi z 25. 5. 1921 se Suk vyjadiuje o tomto kvintetu znaéné kriticky a
obdobi své tvorby, ve kterém kvintet vznikl, popisuje jako obdobi tapani: ,, v op. 10" konecné
dostavam pevnéjsi ruku a z téch zmatki viastnim snazenim vyprostuji se zcela nasim milym
kvartetem B dur. Ta hezounkd, jiz mnohem vice sukovskd nez dvordkovskad 1 n véta, — volné

L < 1. 37
deklamovand (a jak rozumné deélana)...

Lze se jen dohadovat, zda slova ,,rozumné délana“
byla reminiscenci Brahmsovych slov o ,,rozumnych notach®, ale ziejmé je, ze v kvartetu nale-
zl Suk vychodisko z kompozi¢nich problémd, s nimiz se potykal.

Smyccovy kvartet ¢. 2 Suk charakterizoval takto: , hudba ryze absolutni, usilujici
0 pevné semknuti formy, s jakymsi ponékud ironisujicim vyrazem, ktery se strida v adagiu
téemer v nabozny zpév lasky a oddanosti. Je to tezky ukol, ktery jsem si zde dal, a verejnost
U nas i jinde byla primo zmatena jakousi dravosti tohoto projevu a v Nemecku jsem byl za to
Stemplovan primo za nejhroznéjsiho anarchistu vedle Schonberga. Toto dilo mne jisté posililo
K tomu, abych byl ozbrojen dostatecné pro dilo dalsi, symfonickou bdsen ,Zrani’, ktera po-

vstala v roce 1913. 8

Problém se semknutim formy byl Sukovi vytykan v kritikach jeho pé-
tivété hudebni basn¢ Pohadka léta, op. 29, JSKat 57 (1907-09), ktera ma povahu volného
suitového uspofadani fantazijnich vét. Formalni nejednotnost vytykal dilu zvlast¢ Otakar
Zich® a také Karel Boleslav Jirdk,* ale ani sam Suk se patrn¢ nemohl nadale spokojit s touto
formou a hledal nové feSeni, které by piineslo naprostou stavebnou jednotu dila. Tak vyvstal
jednovéty smyccovy kvartet. Forma jisté nebyla jediny podnét této kompozice, protoze obsah

a vyraz nelze ponechat stranou — Sukova slova vSak v kazdém piipad¢ nasvédcuji tomu, Ze tu

probihal zapas o novy styl.

> MIKODA, Bofivoj: Smyccové kvartety Josefa Suka. In Sbornik Pedagogické fakulty v Plzni. Uméni. 6. Ed. Jan
Wenig. Praha: SPN, 1968, s. 6.

36 KVET, Jan Miroslav, ed.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946, s. 22.

¥ VOITESKOVA, Jana, ed.: Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter, 2005, s. 218.

38 Viiz pozn. 36, s. 117.

%% ZICH, Otakar: Josef Suk: ,,Pohadka léta“. Smetana, ro¢. 1, & 11, 1911, s. 175-177.

40 JIRAK, Karel Boleslav: XIV. koncert Ces. Filharmonie. Smetana, ro¢. 3, ¢. 12,1913, s. 142-143.
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Prameny a literatura podavaji svédectvi o usili, které Suka tento zapas stal. Hovofi
0 tom v rozsahlé Sukové biografii Suktiv blizky pritel a zivotopisec Jan Miroslav Kvét, kte-
rému se Suk svéfoval s mnohymi podrobnostmi o svém zivoté a tvorb¢: ,,v té prdci ziistalo
mnoho nervové sily Sukovy. Konecné ve velkém vypéti dusevnim ukoncil tuto skladbu
V Krecovicich 4. cervna 1911.“ O kousek dal Kvét uvadi: ,,u ¢. 76 je citovy vrchol, i tempem
zmeneény oproti rdazu predeslého oddilu, jenz pomalu zanikd a nastupuje prechod ke Code.
Tato partie (od ¢. 75 do ¢. 79) stala Suka nesmirné mnoho premysleni a nervu. Pracoval na ni

velmi dlouho a vykonal nékolik set studii, nezli nasel pravy prechod ke Code. “t Na jedné

z dochovanych skic je Sukovou rukou pfipsano: ,, Cili , V potu tvari * [sic!]. “*

2.3 Prvni provedeni a ohlasy

Pivodné Suk jako premiéru dila naplanoval provedeni v Berling, chystané na 9. prosince
1911. ,, Uvédomil si vsak, zZe dilo je pro posluchace znacné narocné, a proto si ucinek chtel
overit napred v Praze, kde mohl predpokladat znacnou vstiicnost obecenstva, “ uvadi Zden€k
Nouza v Uvodu ke kritickému vydéni skladby.43 Poprvé byla vetejn¢ provedena v Praze
16. tnora 1912 Ceskym kvartetem na koncerté Ceského spolku pro komorni hudbu. Dne
11. biezna 1912 byl koncert opakovan. Lze souhlasit s Nouzou, ze v Praze bylo obecenstvo na
Sukovu hudbu 1épe piipraveno, protoze ji znalo; koneckonct byl nedlouho piedtim, 7. ledna
1912, na programu Ceské filharmonie Sukiv veder se symfonii Asrael, Fantazii g moll pro
housle a orchestr a Dramatickou ouverturou.**

Ptijeti bylo velmi pfiznivé. Karel Hoffmeister zvetejnil pied premiérou obvyklou in-
formativni analyzu, aby bylo obecenstvo s timto slozitym dilem dopiedu obeznameno.*® Pro
Hoffmeistera je Suktiv novy kvartet dalsi z vrcholi, k nimz ¢eska hudba v poslednim obdobi
dospéla v Novakoveé a Sukové tvorbé, dilo, které vzbudi mnoho obdivu a nadSeni, ale také
mnoho rozpaki, protoze ptinasi docela novou hudebni fe¢, kterou nelze posuzovat podle ob-

vyklych méfitek. V recenzi po premiéfe v Hudebni revue se Hoffmeister obdivuje tomuto

*1 KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky, ed. J. M. Kvét. Praha:
Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 183 a 184.

*2 NOUZA, Zdenék — NOVY, Miroslav: Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. Praha: Editio Barenreiter 2005,
s. 275.

3 NOUZA, Zdenék: Uvod [ke kritickému vydani skladby]. In SUK, Josef: Smyccovy kvartet ¢. 2 [partitural.
Ed. Zdenék Nouza. Praha: Barenreiter Urtext, 2015, s. V.

* Tamtés.

*> HOFFM EISTER, Karel: Jos. Suka nové smyccové kvartetto. Hudebni revue, ro€. 5, ¢. 1, 1911, s. 6-11.
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kvartetu jako dilu prozitému, které ,,je vwrazem dusevniho, citového Ziti mistrova v jistém ob-
dobi jeho Ziti fysického. A k vyjadreni toho nalezeno jest slovo, pojici se ve véty vazeb zcela
novych, neznamych a smélych a prec jasnych, srozumitelnych a krasnych. A slovo to je zcela
sveé: neni tu souvislosti, leda s poslednim Beethovenem, jehoz princip polyfonni veden je tu do
nejzazsich disledkii. “*® Odlisné, tradiéné rezervované bylo piijeti Sukovy skladby v periodiku
Smetana, kde ji recenzoval Zdendk Nejedly.*” Hodnotil ji tymz zpisobem jako symfonii
Asrael,® Pohddku 1éta®® i pozd&ji Zrani™® — da se aZ hovofit o jedné univerzalni Sablong,
podle které¢ na Sukova dila nahlizel: obdivuje se Sukové dovednosti ve vedeni hlasti a viibec
suverénnimu ovladani materidlu, ale to vSe je pro n¢j jen technika, kterd u Suka postrada
niterny obsah a vytvaii dilo chténé, nikoli prozité. U komorni hudby podle Nejedlého tato
,,chténost™ vyvstava tim vice, ze ji nelze zamaskovat efektni orchestraci, jako je tomu dle jeho
minéni u Asraela.

S velkym povdékem piijal Suk kritiku Emanuela Chvaly v periodiku Union, za kterou
dokonce Chvalovi pisemn& podékoval® a ktera je reflektovana i v Hudebni revue.”? ,, Ne revo-
lucionar, ale spise svobodny, samostatny duch, jenz tradici vnuti svou vuli, pracuje tady na
tomto dile,” piSe Chvala. Piitom vSak oznacuje skladbu za ,, hudbu budoucnosti,” ktera se
,,odlucuje od okoli a na samostatné vytvorené ceste spéje k idealu, nestarajic se o dojmy, kte-
ré z jejiho zjevu prijima pritomnost, ¢imz klade tézkou ulohu i sluchu tech, kdoz dovedou vni-
mati a poslouchati.“ Obdivuje, jak jde Suk od dila k dilu vzdy vy$ a vy§ a mnohdy pokroci

vvvvv

zavosti a velikého svérdazu vyrazového,“ hudbu ,, bez vedlejsich umyshi a vedlejsich nardzek,

“53 Zmifime jesté recenzi Antonina Silhana

bez neuprimnosti a predstirani, bez afektace...
v Narodnich listech. Silhan hovoii o ,, zdvratné smélé polyfonii. [...] Jistota, s jakou Suk poly-
fonii svych ¢ty hlasu sprada a ku plastické vyraznosti ji vede, a uzasna kombinacni schopnost
podava nejskvélejsi obraz komposicniho mistrovstvi naseho umélce. o4

V Berling pak Ceské kvarteto skladbu poprvé uvedlo 16. listopadu 1912. O reakci ta-

méjsiho publika si Ize ucinit pfedstavu ze Sukovy vzpominky: ,,v roce 1912 kdyz se hral

46 Tyz: I. Fadny koncert Ces. spolku pro komorni hudbu. Hudebni revue, ro€. 5, €. 5—6, 1912, s. 288—289.

47 NEJEDLY, Zdenék: Jos. Suka druhy kvartet op. 31. Smetana, ro¢. 2, ¢. 15, 1912, s. 214-215.

a8 Tyz: ). Suk: Asrael. PraZskd lidova revue, roc. 3, €. 3, 1907, s. 75-76.

9 Tyz: Druhy Kovaroviclv koncert. In Zdenék Nejedly: Kritiky (Den 1907 — 1909). Ed. Vaclav Pekarek. Praha
1954, s. 136-138.

0 Tyz: Josefa Suka ,Zrani“. Smetana, ro€. 9, ¢. 1, 1918, s. 9-10.

L VOJTESKOVA, Jana, ed.: Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter, 2005,
s. 96-97.

32 Anonymus: Emanuel Chvéla o novém kvartetu J. Suka. Hudebni revue, roc. 5, 1911-12, s. 300-301.

>% Tamtés.

3t [= Antonin Silhan]: Prvni vecer komorni hudby. Ndrodni listy, 18. 2. 1912, s. 3.
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V Berliné po prvé miij druhy kvartet, nastala v obecenstvu viava, jez nebyla daleko od rvacky.
Na jedné strané znély vykriky uznani, na druhé strané projevy hanby a piskani. Tento neu-
spéch mi zavidel sam Schonberg, ktery si potrpél na neuspéchy, tyz Schonberg, ktery ostatné

(55 N , )
Zdenék Nouza v této souvis-

jezdival casto do Prahy, aby si poslechl ma orchestralni dila.
losti pfipomina podobné protesty pii premiéie Schonbergova cyklu Pierrot lunaire.”® Atmo-
sféru pfi premiéfe Sukova kvartetu 1 jeji ohlasy doklada z tehdejSich €lankd v némeckych pe-
riodikach — podle zpravy v ¢asopisu Signale fiir die Musikalische Welt se zde ,,sycelo a piska-

“>7 Vymluvné jsou ohlasy némeckych kritika, kte-

lo, ovsem vedle demonstrativniho potlesku.
ré Nouza uvadi — slova Alfonse Laugwitze: ,, Suk tu jde svou svévolnou, pri prvnim poslechu
cize piisobici cestou — avSak cestou opravdu citénou. Nejsme prece jen prilis zaujati starymi
milymi zvyklostmi?“*® — a Leopolda Schmidta v deniku Berliner Tagblatt: Sukiiv kvartet
., yozpoutal nezvykle prudky spor nazorii. (...) Kdo se vsak do tohoto dila ponori vice, najde
vudci nit a ma pak radost ze svobodného mistrovstvi, s nimz tu zkuseny znalec kvartetniho
stylu nechava ty ctyri ndstroje hovorit. 59

Kdyz si tedy shrneme prvni ohlasy dila, je zfejmé, ze Suk piedlozil obecenstvu cosi, co
pusobilo docela nové, nezvykle a sméle, a jak prorokoval Karel Hoffmeister v informativni
analyze dila, vzbudilo mnoho nadSeni i mnoho rozpaku. Pfi premiéte v Praze nedoslo k oném

protestim jako v Berling€, protoze v domacim prostiedi byla Sukova hudba jiz obecné zndma a

cténa.

2.4 Pozdgjsi ohlasy

Ohlasy kvartetu v mezivalecné dobé odpovidaly viceméné rozvrstveni kritiky na Sukovy ob-
divovatele, kterych bylo mnoho, a na kritiky, ktefi vnimali negativné pfinejmensim jeho tvor-
bu po Asraelu. Negativni kritiky se vSak objevovaly pfedevsim pied rokem 1920, a to ze stra-

ny referentll Casopisu Smetana (K. B. Jirdka, Josefa Bartose, Zdenika Nejedlého, Vladimira

> KVET, Jan Miroslav, ed.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946, s. 126.

** NOUZA, zdenék: Uvod. In SUK, Josef: Smyccovy kvartet ¢. 2 [partitural. Ed. Z. Nouza. Praha: Barenreiter Ur-
text, 2015, s. V. Viz téZ: NOUZA, Zdenék — NOVY, Miroslav: Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. Praha:
Barenreiter 2005, s. 276.

>7 Signale fiir die musikalische Welt, ro¢. 70, €. 47, s. 1568, orig. némecky, cit. dle: NOUZA, Zdené&k: Uvod. In
SUK, Josef: Smyccovy kvartet C. 2 [partitura]. Ed. Z. Nouza. Praha: Barenreiter Urtext, 2015, s. V.

>8 Signale firr die musikalische Welt, roé. 70, €. 42, s. 1368—1370, orig. némecky, cit. dle: NOUZA, Zdenék: Uvod.
In SUK, Josef: Smyccovy kvartet ¢. 2 [partitura]. Ed. Z. Nouza. Praha: Barenreiter Urtext, 2015, s. VI.

> Berliner Tagblatt, 26. 11. 1912, vecerni vydani, s. 2, orig. némecky, cit. dle: viz pozn. 58.
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Helferta). Po roce 1920 doslo k ndzorovému obratu u Vladimira Helferta, o kterém bude nize
feC, ale z clanku Josefa BartoSe k Sukovym padesatinam je stale zjevny zaporny postoj ke
stylové modernéjsi ¢asti Sukovy tvorby veetné Smyccového kvartetu ¢. 2.%% Pro Bartoge je styl
Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2, stejné jako klavirniho cyklu Zivotem a snem, Pohddky léta
1 symfonické basné Zrani projev afektované snahy ,,byt moderni®, nuceni se do néceho, co
Sukovi neni vlastni, s ndsledkem povrchniho experimentovani s tony, manyr a lartopourlar-
tismu. Tuto snahu o moderni vyraz povazuje Barto§ za Suklv sebeklam a nedivéru ve svou
vlastni podstatu, kterou Bartos vidi v mékce romantické hudbé, kterou Suk komponoval dfive,
nebot’ v té pry zpiva od srdce — v Asraelu, v Radiizovi a Mahulené atd.

Jini kritici vétSinou neméli Suka takto zaSkatulkovaného do jeho starsi vyvojové faze a
Vv jeho dilech po Asraelu naopak vidéli ohromnou hloubku a upfimnost vyjadiovani. Po roce
1918 hojné publikoval obdivné staté¢ o Sukovi skladatel Boleslav Vomacka, redaktor Listt
Hudebni matice (pozd¢ji pfejmenovanych na Tempo). Kvartetu se Sife vénuje ve své mono-
grafii Josef Suk. Nastin Zivota a dila se seznamem skladeb a podobiznou z roku 1922 — viibec
prvni samostatné monografii typu ,,zivot a dilo“, ktera byla o Sukovi napséna.61 Vomacka
piinasi fadu dulezitych posttehli o stylu dila. Kvartet je podle n&j vzpourou proti ,, 0blibené a
soucasné hudebni skladbé viladnouci monothematicnosti. *“ SUK ,, pousti zcela uzdu své fantasii
a pouziva ve skladbé themat néekolik. Takova thematickd volnost jest ovSem vysadou pouze
Sukova komposicniho mistrovstvi, nebot jest pravym zdzrakem, jak organicky jedna myslenka
Z druhé vyplhva a s jakou logickou presvedcivosti soustieden jest tak mnohotvarny thematicky
material v dokonaly utvar.” Z dalsich Vomackovych tezi jmenujme naprostou samostatnost
vedeni jednotlivych hlasi, harmonické spoje plynouci z volné linearniho mysleni (;, harmo-
nické postrehy jsou tu zcela potlaceny sledovanim proudeni hlasii*), polyrytmiku, volnou
metrickou strukturu myslenek, uvolnénou z taktového predpisu, a ojedin€élou nastrojovou sty-
lizaci hlast s virtudzni obtiznosti parti. Pro Vomacku je Sukiiv kvartet skladba ,,na vysi
V komorni hudbé nedostizené.

Karel Hoffmeister vnimd u Suka mnoho podobnosti s uméleckou povahou hudby
Beethovenovy a vzpomina na vyrok HanuSe Wihana, ktery udajné oznacil Sukav Smyccovy
kvartet ¢. 2 za beethovenovsky. ,, Meél ovsem patrné na mysli vedle hloubky obsahove téz sloh

dila, krajni individualisaci jeho hlasui, jeho tak organickou a smélou polyfonii a polyrythmi-

** BARTOS, Josef: Josef Suk. Smetana, rog. 13, & 9-10, 1924, s. 129-132.
1 VOMACKA, Boleslav: Josef Suk. Ndstin Zivota a dila se seznamem skladeb a podobiznou. Praha: Hudebni mati-
ce Umélecké besedy, 1922, s. 16-17.
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ku, “ soudi Hoffmeister.® V J. M. Kv&tovi ziskal Suk oddaného Zivotopisce a propagatora,
ktery Sukova nejvétsi dila véetné Smyccoveho kvartetu ¢. 2 bez vyhrady obdivoval. Kvartet
oznacuje za dilo ve své dob¢ revoluéni, a proto tak kontroverzné hodnocené s nadsenim i od-
porem.

Vladimir Helfert, ktery se po pfichodu z Prahy do Brna zménil z odptirce Dvotéaka, Ja-
nacka a Suka na jejich pfiznivce, navrhl Suka u pfileZitosti jeho Sedesatin na udé€leni cestného
doktoratu filozofie Masarykovy univerzity. V proslovu pii Sukové slavnostni promoci zafadil
Smyccovy kvartet ¢. 2 spolu se Zrdanim a Epilogem na vrchol Sukovy tvorby.® Ve své rozsahlé
studii Ceskd moderni hudba z roku 1936 jej oznacuje za genialni dilo a za komorni studii ke
Zrani.® Celou zminénou trojici Sukovych vrcholnych dél povazuje za vysledek jedine¢ného
smyslu pro individualizaci hlast, ktera vychazi z ducha poslednich kvartetii Beethovenovych
a ptivedla Suka k nebyvalym melodickym a harmonickym komplikacim, které patii k tomu

V povaleéném obdobi vznikla vétsi soubornd monografie o Sukovi z pera Jifiho Ber-
kovce.®® Podle Berkovce vyzaduje kvartet dikladny poslech, aby bylo mozno se ve struktufe
orientovat a posluchaci neunikly dilezité detaily, ,, aby postrehl pevnou hudebni logiku zvuko-
vé vyslednice stretajicich se jednotlivych hlasii. Pak nelze uprit dilu vyznam skladby, o niz
plati soud Sukova soucasnika Karla Hoffmeistera, Ze je vyraznym projevem nové zivotni enefr-
gie skladatelovy. “ Obdivné kvartet hodnoti roku 1954 Jaroslav Volek v Hudebnich rozhle-
dech jako vyjime¢né a nesmirné obtizné dilo, plné tchvatnych myslenek a citl, genialné vy-
jadienych, slozitych a &asto protichiidnych.®” Vnimé tuto skladbu jako vysledek zapasu
0 vyraz, jimz Suk dospél na krajni mez slozitosti a disonantniho zostfeni dikce ve své hudbé.
Ttebaze nejde o programni skladbu, naléza v ni i mimohudebni souvislosti; chape ji jako
., konfesi ¢loveka statecného a pevného* a jako ,,rozechvéle vystizny a vérny obraz doby a
situace spolecnosti tésné pred prvni svétovou valkou, “ ptiznava ji rozmér az filozoficky. Ve
stylu dila zdiraznuje vyznam funk¢énosti Sukovy smélé polyfonie, ktera ,, ukazuje i cestu ji-
nym, jak obohatit svij vyraz o nové prostredky a pritom neporusit objektivni zakonitosti hu-

debni formy, tj. hudebni krasy a sdélnosti.

2 HOFFM EISTER, Karel: Povaha tvorby Josefa Suka. Listy Hudebni matice, ro€. 3., ¢. 4, 1924, s. 125-130.

®3 KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:
Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 184.

64 HELFERT, Vladimir: Re¢ prof. dr. Vladimira Helferta. Tempo, ro¢. 13, €. 5, 1934, s. 131-135.

6 Ty?: Vybrané studie I. O hudebni tvofivosti. Ed. Franti$ek Hrabal. Praha: Supraphon, 1970. Kap. Ceska moderni
hudba, s. 230-234.

% BERKOVEC, JiFi: Josef Suk (1874-1935). Zivot a dilo. Praha: SNKLHU, 1956, 131-132.

67 VOLEK, Jaroslav. Koncert ze skladeb A. Dvotdaka a J. Suka. Hudebni rozhledy, roc. 7, €. 13, 1954, s. 575-576.
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Podrobnou analyzu dila vydal roku 1968 Bofivoj Mikoda.®® Spatiuje v ném velky vyvo-
jovy vyznam jednak v ramci Sukovy tvorby, nebot’ je pfedstupném Zrdni, které Mikoda ozna-
cuje za jedno z vrcholnych dél ¢eské symfonické tvorby, a jednak v rdmci Ceské hudby, v niz
spolu s dalsimi dily Sukovymi a Novakovymi razilo cestu novému vyvoji harmonické struktu-
ry, ktery pak pfevzala mladsi generace. Pro Mikodu je SukGv Smyccovy kvartet ¢. 2 jeden
z vrcholti moderni ¢eské kvartetni tvorby a spolecné s obéma Janackovymi kvartety a druhym
a tretim kvartetem Novakovym tvofi skupinu nejpiednéjSich komornich dél generace tzv. ces-
ké moderny. K nejvyznamnéjSim ceskym komornim dilim své doby je fazen i v souborné
historické praci Déjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, kde je oznacen za dilo subjektivné
ladéné, ale soucasné za ,,jedno z nejartistnéjsich del komorni literatury této doby. Suk zcela
suverenné ovilada fakturu smyccoveho kvarteta, jsou mu dokonale znamy mozné zpiisoby hry a
kombinace jednotlivych nastrojii; hudebni myslenka je casto exponovana v plynulych precho-
dech od nastroje k ndstroji, vSude je zndt zkusenost Suka jako ¢lena Ceského kvarteta. 69

Skepticky se o zivotnosti Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2 (a spolu s nim klavirniho
cyklu Zivotem a snem) vyjadiil Véclav Holzknecht.”® Skladb& prorokuje osud ,,exponatu ve
vitriné, ktery bude cenén odborniky, ale k obecenstvu si cestu nenajde, nebot’ je stylové
dnes$nimu posluchaci vzdaleny; vnima ji jako ptiklad vysokého uméni, ,, ovsem rafinovaného,
znacné neurastenického, do krajnosti subjektivniho, které je vypilovano do nejjemnéjsich od-
stinii, je dikcéné hledané a zameérné zvlastni. “ Pro Holzknechta je toto dilo jen dobova draho-
cenna pamatka, charakteristicka ,,secesni prestylizovanosti“ a ,,mimézovitou vylu¢nosti, pti-
zna¢nou pro néktera tehdejsi umélecka dila, kterou prudka zména svétového mysleni smetla
jako uzavienou kapitolu — ,,Jandcek a Stravinskij bezdécné toto brousené sklo poslapali. *

Autentické svédectvi o recepci dila pfinesl prvni houslista Sukova kvarteta Ivan Straus
ve statich Nad komorni tvorbou Josefa a Suka a Interpretace Sukovych komornich skladeb.
Jeho minéni o Smyccovém kvartetu ¢. 2 je velmi vysoké, podle jeho nazoru jde o dilo ,,ov/iv-
nujici nadlouho sukovsko-novikovskou postgeneraci a v ¢eské hudbé ojedin€lé, ,,jak svou
monotematicnosti, tehdy jesté ne tak obnosenou, tak svym polyfonickym charakterem. Viechny
hlasy jsou skloubeny tak umné, Ze vedouci melodicky obrys vyplyva samocinné z jejich kriZeni.

Cyklicke clenéni, opét viastni jen tomuto kvartetu, dodava téemer 30minutovému bloku soudrz-

% MIKODA, Borivoj: Smyccové kvartety Josefa Suka. In Sbornik Pedagogické fakulty v Plzni. Uméni. 6. Ed. Jan
Wenig. Praha: SPN, 1968, s. 5-27.

6 Déjiny ¢eské hudebni kultury 1890-1945, sv. | (1890-1918). Praha: Academia, 1972, s. 176.

0 HOLZKNECHT, Vaclav: Dva sukovské vecery. Hudebni rozhledy, ro€. 27, ¢. 3, 1974, s. 106.
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. a1
nost a princip kontrastu. "

Pfipousti moznost zaSifrované autobiografi¢nosti, tfebaze nave-
nek jde o dilo absolutni hudby.

Dilezité&jsi jsou viak Strausovy postiehy o recepci. ,, Ackoli pro ceského posluchace ne-
ni Suk nezndmou velicinou, i dosti vzdélané publikum chépe 2. kvartet tézko, “ pise Straus. , 2.
kvartet je z rodu poslednich Beethovenii, které se sice hraji casto, ale neda se rici, Ze by jim
Siroké publikum prilis rozumeélo. Poslech tohoto dila klade mimoradné naroky. [...] U Suka se
i mala nepozornost vymsti, nebot’ se zacnou ztracet souvislosti. “ Stejnou nadro¢nost konstatuje
Straus i z hlediska interpretace. Zmifiuje se o nepiiznivé zahraniéni kritice, ve které recenzent
(nejmenovany) vytkl dilu nedostatek vyrazné vlastni invence. Straus tento kritikiv dojem
piipisuje monotemati¢nosti — ,, monotematicky zpusob skladby hudbu sice poji, miize ji vSak
ochuzovat o prudsi kontrasty.*“ (Zde je tfeba namitnout, Ze o0 monotematickou skladbu se ne-
jedna, naopak o polytematickou, jak si ukazeme v dalSich kapitolach. Kromé toho monotema-
tismus tehdy u nas viibec nebyl neobvykly, protoze timto zptisobem davno s oblibou kompo-
noval Vitézslav Novak.)

Skute¢né hodnoty tohoto dila mtize podle Strause posluchaé¢ rozeznat teprve pii bliz§im
pohledu, ale bezprostiedni pusobivost 1ze zvyraznit interpretaci. ,, Sukova hudba neni drsnd,
obsahuje tolik noblesy, Ze se interpret miize razantnéjsimu zpiisobu hry vyhnout. Ale zplostuje
tim dynamicky rozsah a ochuzuje se o nabidku vyraznéjsi podoby myslenek... Straus citi, e
pro Smyccovy kvartet ¢. 2 jeSté nenastala doba, ale véfi, Ze jeho Cas pfijde. V druhém ¢lanku
Straus jesté podrobngji popsal interpretatni obtize s dilem, na které je tfeba vynalozit velké
usili bez jistoty, Ze u publika zabere — ,,jen malokdy se soubor setkal s publikem na takové
urovni, aby vyslechlo celou pulhodinovou fresku s neslabnouci pozornosti, zejména kdyz do
Sukova jazyka nebylo prilis zasvéceno. “I2 Straus pficita tyto obtiZze zvlastnimu charakteru a
naro¢nosti dila, které nezpochybriuji jeho hodnotu. Této otazce se blize vénuji v kapitole 7
této prace.

Milos Schnierer oznacil styl Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2 a dalsich dél tohoto Su-
kova obdobi za cosi vyjimecného: ,, intimné ladéna sféra vnitrnich prozZitkii a sloZitych psy-
chickych stavii zde nasla svuj neopakovatelny hudebni tvar, ktery nema obdoby ve svétové
hudbeé. ™

Z posledni doby musim zminit dvé znacné odlisné reflexe dila v privodnich textech

k CD. Autor pruvodniho slova k nahravce Penquin Quartet (dnes Zemlinského kvarteto), Mo-

7 STRAUS, lvan: Nad komorni tvorbou Josefa Suka. Opus musicum, ro€. 17, €. 8, 1985, s. 245-247.

72 TyZ: Interpretace Sukovych komornich skladeb. In Zprdvy spolecnosti Josefa Suka, ¢. 5 "Muzikologické dialo-
gy". Praha: Spolec¢nost Josefa Suka, 1990, s. 50-59.

& SCHNIERER, Milos: Roviny sukovského poznani. Opus musicum, roc. 17, €. 8, 1985, s. 239-243.
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gens Wenzel Andreasen, se vyjadiuje o kvartetu pomérné chladné (na to, ze jde o ptilohu vy-
dani nahravky), i kdyz ¢astecné jeho kvality Vyzdvihuje:.74 Dilo je podle n¢j az prilis dlouhé na
jednovétou skladbu a je utvofeno ze skromného materialu, ktery vSak skladatel dokazal mi-
moiadné presveédcive rozvinout.

Naopak autor delsi studie Josef Suk: Bilder eines Lebens mit Kammermusik, ktera tvori
pruvodni slovo k nahravce Minguet Quartett z roku 2014, Eckhardt van den Hoogen, se vyja-
dril k Sukové kvartetni tvorb¢ a zvlasté pravé ke Smyccovému kvartetu ¢. 2 S vyrazem nejvys-
$iho uznani.” Hodnoti jej jako vzacné mistrovské dilo, které je pii své zdanlivé beztvarosti (&
spise nepiedvidatelnosti) ,, zdzrakem krizovych odkazii, zpétnych odkazu, reminiscenci a struk-
turalnich rysu, které odrazeji zakladni architektonické principy, a narodniho tonu, ktery ne-
sklouzdva k folkloru. O dem marné snili serialisté viech ndrodii, se zde stavd skutecnosti, aniz
by tu byl jediny takt, ktery by znél jako logaritmické pravitko nebo tabulky.

7da se tedy, ze tato skladba byla vzdy vniména dvojpolove, s nadSenim jednéch a nepo-
rozuménim druhych. V kazdém ptipadé se nikdy nestala b&znou soucasti repertodru, tiebaze,

jak se zda, jeji hodnota Cas od Casu inspiruje néjaky soubor, aby ji znovu ozivil.

7* ANDREASEN, Mogens Wenzel: Josef Suk: Music for String Quartet. In pfiloha k CD ,Josef Suk: String Quartets
1 & 2 — Meditation.” Frederiksberg: Olufsen Records, 2004 [dostupné na: www.naxosmusiclibrary.com].

>van den HOOGEN, Eckhardt: Josef Suk: Bilder eines Lebens mit Kammermusik. In pfiloha k CD ,,Josef Suk:
Complete Works for String Quartet.” CPO/Deutschlandfunk 2014 [dostupné na: www.naxosmusiclibrary.com].

7
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3. Stylova charakteristika skladby

3.1 Forma a motivicka struktura

Z analyz Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2 je tieba uvést predevsim informativni stat’, kterou
zveiejnil Karel Hoffmeister pfed premiérou dila a poté vydal i v samostatné monografii
s poznamkou, Ze jeho analyza vychazi piimo z vykladu autora,” a analyzu Bofivoje Mikody
z roku 1968,"" z biografickych praci o Sukovi tuto skladbu nejpodrobn&ji popisuje monografie
J. M. Kvéta Josef Suk. Zivot a dilo z roku 1935." Kvet vychazel ze Sukovych vlastnich vy-
kladii vSeobecné, nebot’ mu je Suk hojné poskytoval jako svému Zivotopisci.

Provedeni dila trva v zavislosti na interpretaci asi 27 az 30 min. Ve snaze o co nejpeVv-
n¢jsi stavebné semknuti se Suk rozhodl pro jednovétou formu. Vnitini vystavba ¢leni dilo na
nékolik zfetelné rozlisitelnych, ale plynule na sebe navazujicich a vzajemné motivicky prova-
zanych dili. Do jednovétého celku zakomponoval autor tradi¢ni rozvrzeni sonatového cyklu
s volnou vétou a scherzem ve stiedni ¢asti, coz je feseni, které pouzil jiz pfedtim ve Fantazii
g moll pro housle a orchestr, op. 24, JSKat 52 (1902-03). Podobné jako v této fantazii se
Vv kvartetu scherzové prvky a téma volné véty prolinaji a tvoii tak nikoli dva, ale jeden celist-
vy dil skladby, jinak se viak jiz feSeni od Fantazie g moll 1isi.” Celkovou formu kvartetu Ize
ve smyslu sonatového cyklu popsat jako tfidilnou, popiipadé ¢tytdilnou, budeme-li povazovat
za samostatny dil val¢ikové Allegro moderato, které tvoii posledni ¢ast kvartetu.

Kvartet je vSak presto jednovéty v pravém slova smyslu — neni to pouhé spojeni tradic-
nich vét, navazujicich bez preruseni, nybrz jedind sonatova véta, kombinovana s principem
sonatového cyklu. Jinymi slovy, 1. ani 3. dil nejsou celé sonatové véty, nybrz ¢asti sonatové
véty, kterou tvori kvartet jako celek, a odpovidaji expozici a ¢asti provedeni (1. dil kvartetu) a
reprize s kodou (3. dil kvartetu) sonatové formy. Bylo by nasilné chapat formu tohoto dila
prili§ doslova jako tradi¢ni naplnéni vzorce sonatové formy, protoze makro- i mikrostruktura
je prili§ slozita a vzpird se mu. V expozici nevytvaii tak jasné€ rozliSené, tonalné uréité ani

pravideln¢ stavéné tematické celky jako klasicka sonatova véta a repriza ma Casteéné charak-

’® HOFFMEISTER, Karel: Josef Suk: Asrael, Pohddka léta, Il. smyccovy kvartet. Rozbory Karla Hoffmeistera
s notovymi ukdzkami. Praha: Umélecka beseda, 1912, s. 19-24.

"7 MIKODA, Bofivoj: Smyécové kvartety Josefa Suka. In Sbornik Pedagogické fakulty v Plzni. Uméni. 6. Ed. Jan
Wenig. Praha: SPN, 1968, s. 5-27.

78 KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:
Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 183-184.

79 ) . P
Porovnani viz kap. 4.2 této préce.
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ter provedeni. Piesto 1ze v celkovém piidorysu formy volné uziti sonatového vzorce zietelné
rozeznat. Odpovida tomu Hoffmeisterav i Kvétuv vyklad, u kterych lze z davoda uvedenych
na zadatku této kapitoly predpokladat autenticitu. Clenéni na jednotlivé ¢asti sonatové véty je
vyjadieno zfeteln¢ dvojim navratem lehce obménénych prvnich takti uvodniho Adagia (na
zacatku a konci provedeni), které 1ze chapat jako introdukci. Nema vsak jen funkci introduk-

Celkovou formu muzeme nacrtnout zhruba takto (v hornim tadku je ¢lenéni z hlediska

formy sonatové véty a ve spodnim paralelni ¢lenéni z hlediska sonatového cyklu):

Introdukce \ Expozice \ Provedeni \ Repriza \ Koda
1. Adagio — Allegretto 2. Scherzo/volna 3. Moderato (4.) Allegro
moderato véta (rondo) . moderato

V tomto roz¢lenéni je diskutabilni, zda povazovat druhy dil (spojeni scherza a volné vé-
ty) za Cast provedeni, nebo za dil samostatny 1 v ramci schématu sonatové véty, protoze ptina-
§i nova témata. Druhy vyklad by znamenal, ze provedeni je timto dilem pferuseno ¢i pred nim
ukonc¢eno. To by ovSem ponékud naruSovalo logiku kvartetu jako celistvé sondtové véty a
navic pro vyklad, Ze druhy dil je ¢ast provedeni, hovoii fakt, Ze v ném Suk zpracovava i téma-
ta z prvniho dilu. Pfidrzim se tedy prvniho vykladu.

Introdukce (Adagio) pfinasi ve svém tématu tii hlavni motivické elementy, které jsou

zpracovavany v pribéhu celého kvartetu:®

Priklad 1 (prvni housle, takt 2):

e — e ——
BHC——> P ——
¢ - =

80 pramenem analyzy je kritické vydani skladby: SUK, Josef: Smyccovy kvartet ¢. 2 [partitura). Ed. Zdenék Nouza.
Praha: Barenreiter Urtext, 2015.
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Priklad 2 (druhé housle, takty 1-2):
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Priklad 3 (prvni housle, takty 8-9):
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Tteti z téchto motivil navazuje tvarove na prvni motiv, ale 1isi se od n€ho chromatickym
sestupem na tfech tonech a prikrosti skokli. Pravé onen chromaticky sestup se zavérecnym
sestupnym skokem je charakteristicky prvek nékterych dalSich mist skladby. Tento motiv
piinasi po meditativnim uvodu dila expresivni crescendo na ff. Nasledujici usek, plny chroma-
tickych stupnicovych pasazi a expresivnich dynamickych promén od pp az po ff, zpracovava
Vv riznych hlasech ptedevsim prvni motiv. Nasleduje expozicni ¢ast.

Expozice zac¢ina po tfitaktovém uvodu (takty 21-23) Allegrettem moderatem ve 2/4 tak-
tu. Jeji hlavni téma za¢ina dvéma zakladnimi motivickymi prvky. Useéné Sestnactinové skoky
v taktech 24-25 jsou jednim z nejcharakteristi¢téjSich prvka celé skladby, ktery se objevuje
V riznych variacich na mnoha mistech. Dal$i motivickou buiiku dila tvoii nasledujici tfitono-
vy (prvni housle, takt 26), respektive Ctyitonovy (prvni housle, takt 27) prvek se sestupnou

sekundou, kterd je nasledovana vzestupnou tercii.

Priklad 4 (prvni housle, takty 24-27):
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Po zméné taktu na 6/8 se rozbéhne expozice rychlym tsekem s pfednesovymi pokyny
poco scherzando a vtaktu 36 energico. Krom¢é Sestnactinovych staccatovych skoki
z hlavniho tématu zpracovava tato cast (od taktu 39) motivy z introdukce — motiv
S charakteristickym  tfitbnovym chromatickym sestupem (pfiklad 3), opakovany
Vv prvnich houslich a imitovany ve violoncellu, a opét ivodni motiv prvnich housli (ptiklad 1).

V taktu 48 nasleduje po zméné taktu na 2/4 Sestnactinovy staccatovy motiv, ktery Hof-
fmeister oznaCuje za mezivétu. Jeho ostry, GseCny rytmus je podtrZzen tésnou harmonizaci,
sforzaty na druhé a ¢tvrté osming, ptirazy na prvni a tieti osminé a Sestnactinovou vzestupnou
sextou na druhé a ¢tvrté osming (opét prvek z hlavniho tématu), ktera je navic v partitufe zna-
¢ena f marcato (ostatni hlasy jsou znaceny p). Ptirazy a Sestnactinovy skok postupné po viole

prochazeji i vSemi ostatnimi hlasy.

Priklad 5 (takty 48—49 v piepisu do dvou osnov):

Po taktech 55-57, které zpracovavaji opét motivy hlavniho tématu, nasleduje ve fortis-

simu vedlej$i téma, zalozené na tfech zakladnich myslenkach:

Piiklad 6 (prvni housle, takty 58-59):
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Priklad 7 (prvni housle, takty 61-63):

» ._H —

= —n" = £\ —_—Z,

-T _— T T T - -'- —
ﬁ 7 v P T
7 4 = | I R
[ fan ) | 77
AN 7
[Y)

%

Priklad 8 (violoncello, takty 64—65):
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Tteti z téchto motivl pfipomina pon¢kud melodii lidové pisné Spi, synacku, spi a zaji-
mavosti je, ze jej Suk uzil uz v posledni vété¢ Smyccového kvartetu ¢. 1 B dur. Vedlejsi téma je
zpracovavano v jakési ironicky melancholické naladé az do taktu 96.

Provedeni zacina v taktu 97 navratem lehce obménénych prvnich taktd introdukce. Raz
dalsiho useku urcuje piedev§im chromaticky sestup tietiho motivu introdukce (ptfiklad 3),
ktery je v moltu espressivu pateticky imitovan v jednotlivych hlasech a vrcholi sestupnym
sledem Sestnactinovych diminuci v prvnich houslich, motivy hlavniho tématu (zvlasté tisecné
Sestnactinové skoky, viz ptiklad 4) a téZ Gtvodni motiv prvnich housli z introdukce. Tyto prv-
ky utvareji expresivné vypjaty usek, ktery je po vygradovani vystfidan klidnéjsim zpévnym
usekem na Gvodni motivy prvnich i druhych housli z introdukce (ptiklady 1 a 2), ale opét se
vraci a zavrSuje tuto ¢ast skladby vyhrocenim napéti, které vrcholi sekundové vzestupnou
ttitobnovou teckovanou figurou z prvniho taktu vedlejSiho tématu (ptiklad 6) a iseCnymi, husté
harmonizovanymi figurami se sforzaty ve vsech hlasech (takty 205-207). Pod melodickym
dénim v pribéhu této ¢asti pulzuje rytmus mezivéty (priklad 5). Vyznamné se podili teckova-
ny rytmus zminéné tfitonové figury, ktery je charakteristicky také pro hlavni téma. Na onu
sekundov¢ vzestupnou figuru melodicky pfimo navazuje nasledujici scherzové téma.

Scherzova ¢ast je kombinovana s volnou vétou formou volného ronda se tfemi navraty

adagiového tématu: A-B-C-B’-A’-D-B’-D’/C’-A’’—-B’’’. Zac¢ind v taktu 215 tématem,
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které Kvét i Mikoda charakterizuji jako menuetové.®® Téma je znateno Molto moderato e
grazioso, metrum je 3/4 a v rytmickém i intona¢nim pribéhu skute¢né lze rozeznat prvky pti-
buzné menuetu, ale ve zvlastni podob¢, ktera je klasickému menuetu znaéné vzdalena — jde
spiSe o humornou parafrazi, jejiz svéraz je vyjadien téz osobitou barevnou harmonii propléta-

jicich se hlasi:

Ptiklad 9 (takty 215218 v piepisu do dvou osnov):
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V tématu se opé€t objevuji tiseéné skoky housli v Sestnactinach, upominajici na zacatek
hlavniho tématu (pfiklad 4) a ve druhém taktu ukézky vidime melodicky obrys ivodniho mo-
tivu prvnich housli z introdukce. Sled vzestupnych Sestnactinovych skokl téma zakonéuje.
Od taktu 248 nasleduje téma volné véty, Adagio mesto, molto espressivo, které Suk sam cha-

rakterizoval jako ,, éméF nabozny zpév lasky a oddanosti: “%

Priklad 10. (1. housle, takty 249—-252):
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I tento scherzovy a adagiovy dil skladby je tematicky propojen s prvnim dilem. Po

adagiovém tématu se Suk vraci k vedlejsimu tématu z expozice (ptiklady 6 — 8, ve schématu

81 KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:

Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 183.
82 KVET, Jan Miroslav, ed.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946, s. 117.
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ronda oznaceno jako C). Nasleduje opét adagiové téma, které je po Sesti taktech vystiidano
prvnim scherzovym (,,menuetovym‘) tématem (piiklad 9), tentokrat psanym v 3/8 taktu jako
Allegretto grazioso. Vzestupné skoky housli, které ho zakoncuji, od taktu 317 provazeji druhé
scherzové téma, groteskni tfidoby tanec (D) znaceny Pochettino piu animato (Allegretto viva-
ce). Violové solo, které pozd¢ji pievezmou prvni housle, v ném opakuje Sestnactinové stacca-

tové skoky, které jsou reminiscenci motivu z hlavniho tématu expozice (ptiklad 4):

Priklad 11 (viola, takty 317-319):
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Toto téma ve svém dalSim vyvoji zpracovavd téZz sestupny chromaticky prvek
z introdukce (ptiklad 3), ktery se tu v ironickém kontextu objevuje 1 ve vzlykavych imitacich,
Vv jakych jsme jej slyseli v provedeni v prvnim dile skladby. Nasleduje delsi navrat adagiové-
ho tématu, nézné zpivajici ve vysokych polohéch, a po ném znovu druhé scherzové téma, kte-
ré vsak tentokrat ve svém hravém taneCnim rytmu zpracovava vedlej$i téma z expozice
(D’/C’). Kratce se vrati téz prvni (,,menuetové®) scherzové téma a po ném je jiz cely druhy dil
skladby zakoncen poslednim, Siroce rozvedenym navratem hymnického Adagia mesta.

Repriza zacina v taktu 454 druhym navratem obménénych prvnich taktt introdukce a
ma Castecné charakter dal§iho provedeni. Misto chromatickych pasazi tentokrat ihned nasle-
duji motivy hlavniho tématu a nic nezdrzuje dramaticky spad. Rychla ¢ast expozice hlavniho
tématu (od taktu 33) je v reprize témét doslovné citovana, avSak o ptlton vys (od taktu 481).
Dalsi vyvoj je postupna ptiprava na vrchol. Na misté ptivodni mezivéty zene hudebni déni
prudce kupiedu uvodni motiv prvnich housli z introdukce, imitovany v prvnich a druhych
houslich a doprovazeny rychlymi ostinaty s charakteristickym Sestnactinovym skokem
z hlavniho tématu. Napéti vrcholi ve fortissimu, ve kterém se kratce vraci vedlejsi téma (jeho
prvni motiv, viz ptiklad 6), je vSak ithned strzeno dramatickym spidem hudby. Nasledujici
usek pracuje opét s motivy z introdukce, vraci se i ¢ast provedeni z prvniho dilu kvartetu se
sestupnym sledem Sestndctinovych diminuci chromatického motivu (pfiklad 3)
Vv prvnich houslich. Posledni, krajné¢ vypjatou fazi ptipravy na vrchol utvareji variace tivodni-

ho motivu prvnich housli z introdukce, ktery je pfednaSen v prvnich houslich za protihlasi
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violy a violoncella, kde se ozyvéa v inverznim tvaru. Vrchol reprizy a celého kvartetu zacina
majestatnim navratem uUvodniho motivu druhych housli zintrodukce (ptiklad 2).
V exaltovaném zpévu Ctyf nastrojui se vraceji 1 dal$i motivy; prvni housle prednaseji motivy
adagiového tématu ze stfedni ¢asti kvartetu 1 hlavniho tématu expozice (Sestnactinové skoky).

Koda se rozrostla na rozsahly tsek skladby v tane¢nim tfidobém rytmu, Allegro mode-
rato, které predstavuje jakési zavérecné valéikové provedeni. Tato ¢ast, zac¢inajici v taktu 582,
je jeden z nejosobitéjSich prvku dila, ktery zakoncuje celou kompozici prekvapivym zpuso-
bem. Zacina variaci tématu Adagia mesta ze stiedniho dilu a pokracuje hlavnim a vedlejsim
tématem expozice. S vynalézavou hravosti tu Suk zpracovava motivy z riznych témat celého
kvartetu v humorné, ,,bezstarostné* nalad¢, ktera pisobi jako vyraz ulevy ¢i uspokojeni po
vybojovaném zapase. Ve variaci ¢asti expozice hlavniho tématu se vraci napéti, je vSak roz-
ptyleno humorem (sestupna staccatova pasaz v taktech 703-705). Posledni vzedmuti vzruse-
ného citu zac¢ina uvodnim motivem druhych housli z introdukce a opadava pii tvodnim moti-
vu prvnich housli, ktery je augmentovan v dlouhych vysokych tonech, doprovazenych
v ostinatnich figurdch violy a violoncella variacemi tohoto motivu, respektive skoku
Z hlavniho tématu. V klidném, utéSném zavéru se naposledy ozyvaji skoky housli a pak jiz
skladba usina v tichém a naladovou barevnosti takika impresionistickém tranquillu na motiv
druhych housli z introdukce, kterym celé dilo zacalo.

Nalezli bychom bezpochyby jesté fadu dalsich motivickych spojitosti. Ivan Straus, prvni
houslista Sukova kvarteta, dokonce oznaéil tuto skladbu za monotematickou,® Suk vsak ex-
ponuje fadu témat, ktera jsou tvarové velmi rizna. PfestoZze mezi nimi existuji zfejmé moti-
vické vazby, nelze fici, Zze vychazeji vSechna z jednoho spolecného jadra. Naopak — jak uva-
déji Déjiny ceské hudebni kultury 1890-1945, Suk na rozdil od monotematické prace Vitéz-
slava Novaka (porovnani s jeho Smyccovym kvartetem ¢. 2 D dur viz kapitolu 5.2 této prace)
zvolil riskantngj$i polytematismus, zaloZeny na fantazijnim proudu hudby s mnoZstvim roz-
manitych motivil, které utvafeji jakousi atomizaci struktury.®* Série leitmotivii je zpracovava-
na v riznych kontextech v prib¢hu celého kvartetu a stmeluje skladbu ve slozity, do detailu
prokomponovany organismus.

Motivické spojitosti mezi tématy, které se podileji na mySlenkové jednote, nelze ovsem
prehlédnout: treti motiv prvnich housli z introdukce (pfiklad 3) vychazi tvarové z prvniho

motivu (ptiklad 1) a obdobny tvar ma sled dvou skokll z hlavniho tématu — v§echny tii motivy

8 STRAUS, Ivan: Nad komorni tvorbou Josefa Suka. Opus musicum, ro¢. 17, €. 8, 1985, s. 245-247.
8 Déjiny ¢eské hudebni kultury 1890-1945, sv. | (1890-1918). Praha: Academia, 1972. Kap. Ill, § 5. Komorni
tvorba, s. 176.
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zacinaji vzestupnym a konci sestupnym skokem; zacatek hlavniho tématu Ize vylozit 1 jako
volnou inverzi tvodniho motivu prvnich housli; na souvislost ,menuetového® tématu
S motivy prvni Casti skladby jsem jiz poukézal. Jsou zde i dal$i vazby a ptibuznosti, je vSak
nutna opatrnost, aby nedoslo k zdméné toho, co je skute¢na souvislost a co jen nahodna shoda
¢i podobnost. Motivy ptisobi také vzajemnymi kontrasty, z nichz nejnapadnéjsi je kontrast
chromatického sestupu z tietiho motivu introdukce a usecnych skokd z hlavniho tématu. For-
motvorny vyznam maji téz rytmické souvislosti; napadny je napiiklad teCkovany rytmus, cha-
rakteristicky pro hlavni téma a pro tfitonovou vzestupnou figuru ve vedlej$im tématu, ktery se
vyznamn¢ uplatituje v gradacich provedeni (v prvnim dile) a reprizy.

Hlavnimi motivickymi jadry, jimiz je celéd skladba protkdna, se jevi byt motivy tvodni-
ho Adagia, které tak neni jen introdukci, ale také myslenkovym ohniskem dila, a Sestnactino-
vé skoky, jimiz za¢ina hlavni téma. Uvodni sestupny motiv druhych housli, ktery celou sklad-
bu otevira (piiklad 2), se vraci jako jakasi zakladni ,,idée fixe* v uzlovych bodech dila — kro-
me provedeni a reprizy jim zacina i vrchol skladby na konci reprizy a stejny motiv také sklad-
bu v Gté$ném tranquillu uzavira. Dilo tak kon&i tymZ motivem, kterym zadalo. Re$eni kvarte-
tu jako sonatové véty Suk originaln¢ skloubil s principem sonatového cyklu tim, ze provedeni
rozsitil o volné rondo, které sestava ze scherzovych témat a adagiového tématu volné véty, ale
samostatné téma v ném tvoii 1 vedlejsi téma z expozi¢ni Casti kvartetu. Spojeni cykli¢nosti
S principem véty v sonatové formé uz bylo v hudbé znamé dlouho, zvlasté z Lisztovy Sondty
h moll (1853), pouzil jej i Vitézslav Novak v tzv. baladickém triu, jak si ukaZzeme v kapitole
5.2. Sukovo feSeni je vSak vnitini strukturou nebyvale slozité, smélé a osobité, utvari detailné
propracovany organismus a zaroven velkou flexibilitu fantazijniho, asymetrického proudu
hudby, zakonceného origindlnim val¢ikovym provedenim. Jak je feceno v Déjindch ceské
hudebni kultury 1890-1945, Suk vytvofil jedno z nejartistnéjSich dél komorni hudby této do-
by.85 Netyka se to vSak pouze formy, ale 1 vyrazovych prostredkd.

3.2 Vyrazové prostiedky

V prvni fadé je tieba reflektovat otazku toniny a tonality dila. Této otdzce se kupodivu malo
vénuji Hoffmeister i Kvét. V literatufe se 1ze setkat s tim, Ze je tento kvartet oznacovan jako

Smyccovy kvartet d moll. Téninu d moll uvadi Jiti Vyslouzil v Hudebnim slovniku pro kazde-

85 s
Tamtéz.
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ho,®® ale totéz se docteme i v publikaci Josefa Beka Impresionismus a hudba.®” Hlavni zdroje
v8ak u tohoto kvartetu zadnou toninu nezminuji, a to ani Nouztv a Nového tematicky katalog
Sukovych skladeb. Pokusme se tuto otazku reflektovat z partitury.

Cely prvni dil skladby je psan bez predznamenani a za¢ina v g moll, odkud moduluje
nejprve ve 4. taktu do e moll a pak v 6. taktu ne¢ekané do cis moll. Po expresivnim crescendu
na chromatickém motivu v prvnich houslich v 8. — 9. taktu (ptiklad 3), tedy jen o tfi takty dal,
moduluje do es moll. Ani v dal§im prabéhu introdukce nelze hovofit o ténin€¢ d moll. Hlavni
téma se rozviji od taktu 26 z Des dur a ani v rychlé ¢asti po zméné taktu na 6/8 (od taktu 32)
neni v tonin¢ d moll, v energicu v taktu 36 se ustali na nékolik taktti na es moll. Cely kvartet
kon¢i v Des dur. Nic tedy nenasvédéuje tomu, Ze jde o skladbu v d moll — jde zjevné o chybny
udaj.

Divod, pro¢ v originalnim nazvu skladby neni uvedena tonina, je z jejiho harmonického
stylu zfejmy, i kdyz jde jednoznacné o styl tonalni. Lze o ném konstatovat, co uvedl Vaclav

“88 (napsaném roku

Stépan v syntetickém pojednani Sukova kompozicni technika po ,, Asraelu
1914, tedy az po kvartetu), totiz ze Sukova hudba je percepcné narocna mimo jiné proto, ze se
vyznacuje neobycejnou rychlosti ve zméné harmonii, tedy rychlosti harmonického rytmu.
, U Suka (...) vypliuje jedina harmonie cely takt jen vyjimecné, “ uvadi étépén.gg Pfi harmo-
nické promeénlivosti kvartetu a volnosti, sjakou vném Suk moduluje a vibec zachazi
S tonalitou, nema asi vyznam urc¢ovat celkovou toninu skladby. Tondlni urcitost Suk obvykle
zastird a Casto ji volnym pohybem hlasii zna¢né relativizuje 1 tam, kde se pohybuje urcitou
dobu v jedné toniné. Dociluje tak dojmu velké harmonické flexibility a svobody.

Dle Stépéana je tonalita pro Suka ,,rovnéZ pouto, jehoz se tedy zbavuje zatim nendpad-
nym cinem, bez proklamace odboje. Zaroven je mu vSak funk¢ni tonalita danosti a pevnou
pudou, na které muze stavét, a proto nejde k atonalit¢. Sukova harmonie je barevna a hutna,
ale neni zaloZena na voln¢ disonantnich utvarech jako hudba novych, avantgardnich sméra,
které v té dobé piisSly na scénu; Suk pracuje s Sirokou skélou tradi¢nich terciovych utvari,
s ménici se harmonii nad prodlevami nebo ostinaty apod., a pod povrchem harmonické fluk-
tuace slysime stale tonalni plan v ramci dur-mollové funkéni tonality. V mikrostruktuie je
v8ak tonalni centrum casto velmi pohyblivé, relativizované a labilni; akordy Suk spojuje vol-
né, pohybuje se svobodné mezi harmoniemi i vzdalenych tonin a rychlé tempo jeho harmo-

nického rytmu je urcovano slozitym volnym pohybem hlas. Sukovy harmonické postupy

8 \IYSLOUZIL, Jifi: Hudebni slovnik pro kaZdého II. Vizovice: Lipa, 1999, s. 519.

87 BEK, Josef: Impresionismus a hudba. Praha: SHV, 1964, s. 105.

8 STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 134-144.
# Tamtéy, s. 136.
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utvari znacnou mérou linedrni mysleni, kde jsou harmonie vyslednicemi bohaté volné polyfo-
nie; na mnohych mistech ma spise smysl sledovat proudéni hlasti nez vertikalni harmonickou
strukturu, jak konstatoval Boleslav Vomacka.”® Harmonie se komplikuje souzvuky réiznych
soucasné zn&jicich harmonickych pasem, tj. polyharmonii — Stépan hovoii o ,,kontrapunktu
harmonii®.

Dulezity aspekt je barevna kvalita textury, u Suka vzdy vyznamna a originalné odstiné-
na, zvlasté kdyz tu Suk nemtze dosahovat barevnych nuanci prostredky, které by mu nabizel
orchestr. Neni vSak utvofena z pfedem dané impresionistické palety barevnych sledi septa-
kordi apod., ale ze vZdy nového vynalézavého sptedeni hlast, v jejichz mnohotvarném pohy-
bu se harmonie kaleidoskopicky proménuje a uvoliluje pii tom zdvislost na tonalnich oporach.

Po strance harmonického mysleni i dalSich slozek hudebni feci je vSak tfeba rozliSovat
dramaticky spad krajnich dilt skladby od stfedni ¢asti, pfedev§im od lyriky Adagia mesta,
které je ve své Siroce klenuté melodii tondln¢ velmi klidné a tradi¢ni. Tim tvoii kontrast
k rychlé harmonické proménlivost ostatnich casti dila, kterd je pro Sukovu hudbu vrcholného
obdobi charakteristicka a souvisi s jeho polyfonnim myslenim.

Na Sukovu polyfonii bylo v recenzich dila hodné poukazovano; Hoffmeister pfipomnél
pozdniho Beethovena, ,,jehoz princip polyfonni veden je tu do nejzazsich disledki, “** Silhan
hovoti o ,,zavratné smélé polyfonii. [...] Jistota, s jakou Suk polyfonii svych ctyr hlasi sprada
a ku plastické vyraznosti ji vede, a uZasnda kombinacni schopnost podava nejskvélejsi obraz

e : . G W92
komposicniho mistrovstvi naseho umélce.

Sukovo polyfonni mysleni v kvartetu je volné a
netidi se pravidly vazané polyfonie, takze se principidln¢ 1isi od Beethovenovych fugovych
vét. Sukova polyfonie se vyznacuje zcela volnym pohybem hlast, vedenych tlakem subjek-
tivni vyrazovosti, a propléta je v nepieberné Skale kombinaci, jez nejsou predvidatelné dle
tradi¢nich pravidel.

Pohyb hlasii je znacn€ proménlivy melodicky 1 rytmicky. Kromé rychlosti v proménach
harmonii lze stejné tak hovofit o ¢etnosti promén v metrorytmickém pohybu. Rytmika je vel-
mi pestrd a hojné¢ kombinuje rizné nepravidelné modely, taktovy pfedpis se ¢asto méni, ale 1
uvnitt Gseku s tymz taktovym predpisem dochazi k ¢etnym metrickym nepravidelnostem.

S tim souvisi formova vystavba myslenek. Jen ¢asteéné se setkdme s pravidelnosti, vice pie-

vlada asymetrie a neperiodi¢nost s metrickou nepravidelnosti a volnym délkovym i tvarovym

% VOMACKA, Boleslav: Josef Suk. Nastin Zivota a dila se seznamem skladeb a podobiznou. Praha: Hudebni mati-
ce Umélecké besedy, 1922, s. 16-17.

91 HOFFMEISTER, Karel: I. fadny koncert Ces. spolku pro komorni hudbu. Hudebni revue, ro¢. 5, 1911-12,
s. 288-289.

2 38, [= Antonin Silhan]: Prvni vecer komorni hudby. Ndrodni listy, 18. 2. 1912, s. 3.
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pomérem jednotlivych ¢asti hudebni mySlenky. Témata jsou pfitom seviend, hutna a koncent-
rovana.

Na silné expresivité dila se vyznamné podili i detailné propracovany agogicky a dyna-
micky priabéh. Uzité vyrazové prosttedky se projevuji vystupiiovanou koncentraci citového
napéti v hudebni myslence a celkove utvareji asymetricky, slozity a neklidny proud hudby,
Cefici se neustalymi expresivnimi zlomy. V intervalové struktute koncentraci citového napéti
hodné zesiluje napt. expresivni uzivani skokl a s nimi kontrastujicich sekundovych, neztidka
chromatickych postupti. Klidny a plynuly melodicky a stejné tak metrorytmicky prabéh je
naopak charakteristicky pro t¢éma Adagia mesta ve stfednim dilu skladby, které viibec svym
vyrazem vytvari vyznamove nosny kontrast s bouflivym neklidem ostatnich dila.

Je ziejmé, Ze v Sukové invenci maji dilezity podil vSechny, 1 zdanlivé sekundarni sloz-
ky projevu — krom¢ melodiky barevna kvalita textury, proménliva metrorytmicka struktura,
vynalézava polyfonie a harmonie, ktera se vymanuje z funkéni podiizenosti a ziskava samo-
statngj$i sonicky vyznam. Dochdzi ke zrovnopravnéni vSech slozek hudebniho projevu, které

souvisi se stylovymi proudy doby, jimiz se budu zabyvat v kapitolach 5 a 6.

3.3 Obsah a estetika

Suk oznacil tento kvartet za hudbu , ryze absolutni, usilujici o pevné semknuti formy,
S jakymsi ponékud ironisujicim vyrazem, ktery se strida v adagiu téemer v nabozny zpév lasky a
oddanosti. (...) Toto dilo mne jiste posililo k tomu, abych byl ozbrojen dostatecné pro dilo
dalsi, symfonickou basen ,Zrani‘, ktera povstala v roce 1913. “93 Charakterem hudebnich
myslenek, zplisobem jejich stfidani a kontrastovani a bohatou praci s motivickymi reminis-
cencemi celé dilo podnécuje k tomu, aby v ném byl hledan skryty program. Jesté silnéji jsme
k tomu vedeni, zname-li kontext s ostatnimi Sukovymi dily tohoto obdobi, s jejichz obsahy
nalézdme v kvartetu konotace.”* Hovofit o programu ve smyslu n&jakého konkrétniho a
podrobného vykladu by vSak bylo nasilné. Program je principidln€ néco, co by musel sklada-
tel sam alespon ¢astecné objasnit, a Suk naopak oznacil kvartet za absolutni hudbu. Uvedeny
citat ovSem naznacuje, ze Sukovo chapani neprogramni hudby bylo zcela jiné nez takové,

které v ni vylu€uje jakykoli vztah k nehudebni realité 1 v oblasti citi.

9 KVET, Jan Miroslav, ed.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topicova edice, 1946, s. 117.
o Podrobnéji o souvislosti s jinymi Sukovymi dily tohoto obdobi viz kapitoly 4.3, 4.4 a 4.5.
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V podobném duchu se k této otazce vyjadril Hoffmeister. Dilo podle néj ,,nema vyslo-
veného programu. Ale neni naprosto bezprogramni, nebot jest jako Sukovo dilo vidycky vy-
sledkem mistrova ziti. *“ Soudi, ze Suk ,,kresli ve svém kvartettu sviij dnesni dusevni portrét.
[...] Viddne tu ovsem predevsim cit, mékky, nezny, vicely a vasnivy. A k citovosti dila, kterd
Jevi se treba oproti Asraelu vyjasnéna, druzi se disledkem toho rozjasnéni v dusi mistrové
humor, mékky, dobry, i kde tvari se lehce ironicky. A nové vzkrisend Zivotni energie hlasi se
tony raznymi, hlasi se dokonce tony bujného vzdoru, hldsi se vsak téz smyslem pro radost,
veseli zZivOta. Jest to obraz mistra bojujiciho vniterné boje, ale dospivajiciho boji temi
k radosti a vyrovnanému, vznesenému veseli Zarathustry, ktery veskerého ducha tize a smutku
V sobé prekonal, jemuz vSak prece jen zustal prvek mekké tesknoty, byt nékdy ironisované,
uvadi Hoffmeister.*

V hudebnich myslenkach, vyrazovych prostiedcich a motivické stavbé 1ze nalézt znaky,
které konotuji se Sukovymi slovy o ironizaci. Na jednu stranu tu nalezneme vypjaty patos,
ktery se rozvine jiz v introdukci, kde na obmény motivu prvnich housli (ptiklad 2) navaze
v moltu crescendu prudky vzestupny skok a nasledny chromaticky sestup (ptiklad 3), po némz
nasleduje prekvapiva modulace do es moll; vypjatou vyrazovosti se vyznacuji rovnéz chroma-
tické pasaze v husté faktuie v dalsim prubéhu introdukce. Chromaticky prvek z 8. — 9. taktu
pfinasi emocionalni vypéti i v imitacich na n¢kolika mistech — v rychlych imitacich v expozici
(takty 39 — 41) a zvlaste v tahlych, ,,sténavych® imitacich v provedeni (od taktu 118), které
jsou zpracovany jest€¢ ve druhém scherzovém tématu (od taktu 333). Jakousi expresivni ele-
gi¢nosti se vyznacuje také vedlejsi téma, zvlasté na vrcholu se sekundovym sestupem z vysky
ve druhém dile melodie (pfiklad 7) a pak v sestupném motivu, pfipominajicim lidovou pisen
Spi, synacku, spi.

Expresivita této citovosti (pomineme-li Adagio mesto) je vSak v Sukovu kvartetu jiz do-
cela jiného druhu nez mékka lyrika romantismu 19. stoleti a patos je tu spojen s prvky humo-
ru, které mu dodévaji ironicky a karikujici kontext. Napadné jsou ony tsecné skoky, kterymi
zacind hlavni téma a které se objevuji v rliznych variantdch na mnoha mistech. Zjevnou ko-
mickou podobu maji ve druhém scherzovém tématu, ktery zpracovava v humorném kontextu
nejprve ony imitace chromatického prvku a ve svém navratu pak vedlejsi téma. Lze hovofit
0 tom, Ze Suk bolestny patos ironizuje a karikuje. Humorné zpracovani témat celého dila cha-

rakterizuje také zaveérecné val¢ikové Allegro moderato.

> HOFFMEISTER, Karel: Josef Suk: Asrael, Pohddka léta, Il. smyccovy kvartet. Rozbory Karla Hoffmeistera
s notovymi ukdzkami. Praha: Umélecka beseda, 1912, s. 24.
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Celym kvartetem prochazi dramaticky zapas, korunovany vitéznym vrcholem skladby
na konci reprizy. Rozviji se v provedeni, ve 2. dile skladby ustupuje klidné, Siroce se rozléva-
jici lyrice Adagia mesta a humoru scherzovych témat a vrcholi v reprize. Cely kvartet kon¢i
po této bohaté skale konfrontujicich se nalad a zipasi smirnym, UtéSnym zavérem
vV meditativnim vyrovnani. Jakékoli obsahové vyklady by vSak nemély zakryt absolutné hu-
debni vyznam skladby. Sukiiv vyrok, Ze jej kvartet pfipravil na dalsi dilo, symfonickou basen
Zrani, znamena mnoho, jak si ukaZzeme v porovnani v kapitole 4.5. Kvartet pro Suka zname-
nal v prvni fadé zapas o feSeni problému vyrazu, techniky a formy, zpisobu zpracovani témat
a jejich zapojovani do kontextil, formotvorného uziti vyrazovych kontrastii, budovani gradaci,
linearniho vedeni hlast apod.

V celém dile vS§ak miizeme tak ¢i onak konstatovat onen tlak subjektivni vyrazovosti,
ktery Stpan spatiuje v ,, nejtésnéjsim vztahu hudebnich prvkii k subjektivnim vyrazovym in-
tencim, ““ V tom, Ze ,, vyrazova intence vytvdri a preménuje i nejtenci viakna hudebni struktury
Sukovy myslenky, v tom, jak pravé na nich se obrazi autorovo usili, ucinit hudbu sdilnou reci,
ktera by interpretovala vsechny pohyby niternych vin; “% toto pusobeni subjektivnich vyrazo-
vych intenci vede u Suka k nesoumérnosti a svobodné, bohaté¢ proménlivosti struktury: ,, ¢im
hloubéji dusevni hnuti zasahnou do strukturalniho rozloZeni hudebni myslenky, tim méné
soumérnosti v ni bude.“®" Citovy obsah a subjektivismus zatazuje dilo jesté do romantické
sféry, uvédomime-li si zménu estetického paradigmatu, ke které ve svétové hudbé prave v této
dob¢ dochazelo (obrat k antiromantickému, nesubjektivnimu, ,,vécnému* hudebnimu slohu).
S tradici vaze dilo rovnéz setrvavani v oblasti funkéni tonality, i kdyz zna¢né obohacené a
uvolnéné, a tematického mysleni na piidorysu klasickych forem, které prozrazuje dikladnou
motivickou propracovanosti dédictvi Dvorakovy skoly. Z mezi tradice se vSak jiz Suk znatel-
n¢ vymamnuje novou expresivitou vyrazu a nebyvalou slozitosti, volnosti a proménlivosti
struktury ve vSech slozkach projevu — prvky, které se jiz vzdaluji romantismu 19. stoleti a
jsou zrodu moderny pielomu stoleti. Vice vSak o této problematice prozradi srovnani

S Ceskymi a svétovymi stylovymi proudy doby, kterym se zabyvam v kapitolach 5 a 6.

% STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945. Kap. Sukv sloh a vyraz
v symfonickych dilech vrcholného obdobi, s. 191.
7 Tamtéz, kap. Prerod a dozrani slohu v klavirni tvorbé Sukové, s. 175.
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4. Styl skladby v kontextu Sukovy tvorby

4.1 Smyc¢covy kvartet ¢. 1 B dur

Sukovy smy¢€cové kvartety ¢. 1 a 2 déli od sebe 14 let. Naskyta se tak, zvlasté pii umélecke
urovni obou kvartetti, ptilezitost ilustrovat srovnanim dvou velkych skladeb téhoz hudebniho
druhu rozsah vyvoje, kterym autoriv kompozi¢ni styl za ta 1éta proSel. U Suka byl tento vyvoj
neobycejné podstatny a zabira rozpéti od tradice 19. stoleti ke stylovym proudiim moderny.

Cenny vhled do Sukova rané¢ho tviir¢itho vyvoje a podnéti, které jej formovaly, nabizi
analyticko-esteticka monografie Zdeiika Sadeckého Lyrismus v tvorbé Josefa Suka,®® i kdyz je
tteba si v ni odmyslet jisté stopy ideologizace v duchu dobového pozadavku ,,pravdivého
umeéni®. Suka formovala v dob¢ studia na konzervatofi, jako kazdého zacinajiciho skladatele,
fada vlivi star§ich romantikti a mddni vlivy doby, zvlasté salonni hudebni produkce, se kterou
Suk ptichazel v Praze do styku. Salonni vlivy jsou ziejmé zvlasté v jeho rané klavirni tvorb¢ a
V patetickém tragismu, kterym se vyznacuji jeho tehdejSi komorni, pievazné mollové skladby.
., V sentimentu salonni kompozice, v modnim tragismu, ted jakoby nalezl oblast, kde se bude
moci vyzpivat, kde mu bude i naslouchdno,“ pise Sadecky.*”® Jiz na konzervatofi viak Suk
zacal nalézat vzor ve svém uciteli Antoninu Dvotékovi, s jehoz hudbou se hluboce ztotoznil.
Pisobenim tohoto vlivu opoustél salonni sentiment a tragicky patos a v mnohych prvcich
kompozi¢niho projevu se ptiblizoval dvoiakovskému naturelu; jak uvadi Sadecky, ,, nelze se
proto pozastavovat nad okolnosti, Ze se v jeho dikci objevi primé napodoby Dvordkovy melo-
diky, harmonie a rytmiky.“*® Soucasné se viak v Sukové hudebni fedi jiZ tehdy projevuiji
ziejmé znaky jeho individuality a vznikaji tak reprezentativni dila jeho raného obdobi.

V prvni fadé mezi n¢ patii oblibena Serendda Es dur pro smyccovy orchestr, 0p. 6,
JSKat 21 (1892). Na jednu stranu vykazuje zjevné rysy dvorakovského vyrazu, nicméné, jak
vystizné€ piSe Sadecky, ,, viastni jadro Sukovy prace je uz jinde; *“ nejvyraznéjsi sukovsky rys,
ktery tu slySime, je ,,zvldStni druh epicko-lyrického vyrazu, ktery nesporné signalizuje sklada-
telovu pozdejsi osobitost: teskny, tklivy, ne vsak jiz vnéjsné tragizujici, nebo salonné sentimen-
talni prizvuk tkvi v celé hudebni obraznosti skladby;* tento vyraz se projevuje osobitou na-

strojovou a harmonickou barevnosti se stiny a polostiny a ve srovnani s Dvordkem ,, prudsim

%8 SADECKY, Zden&k: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia, 1966.
9 Tamtéz, s. 14.
100 s

Tamtéz, s. 16.
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emociondalnim zvrasneénim hudebniho toku. " MUzeme tu jiz vnimat vyraznou tviir¢i individua-
litu v tom, jak Suk dovede posvém, vlastnim lyrickym citénim, zachazet se zvukovou barvou
a melodickymi silami, ,,v tom, jak je skladatel dovede casto appassionatné rozpoutat a zase
thlivé utisit. "

Pii skladatelském vyzrdvani ovSem neni podstatny jen vyraz, ale také Cist¢ formové
zvladnuti kompozice, ve kterém mél Suk rovné€z ve Dvotdkovi dulezity vzor. Jiz jsem
Vv kapitole 2.2 zminil Sukovu zkuSenost s Klavirnim kvintetem g moll, op. 8 (1893), ve kterém
se (opét s mollovym patosem) pokusil o velkolepéjsi koncepci, avSak s problematickym vy-
sledkem: dle Sukova vypravéni jej dedikant skladby Johannes Brahms pii pohledu na ptepl-
nénou partituru upozornil, ze by mél studovat Mozarta a naucit se ,,psdt rozumné noty, «102
sam autor pozdéji tento kvintet vnimal jako vnéjSkovy pokus oslnit a roku 1915 jej ptepraco-
val.'® V dalsi komorni skladbg, Smyccovém kvartetu ¢ 1 B dur, op. 11, JSKat 33 (1896), se
vsak tésnéji primkl k Dvotakovi a vytvoril jiz dilo prikladné stavebné Cistoty a vybrouSenosti.
Tento kvartet miizeme povazovat za reprezentativni kus a vlastné vrcholny bod Sukova rané-
ho (pfedradiuzovského) vyvoje — nalezneme v ném vSechny piiznivé disledky Dvoirakova
vlivu, pokud jde o péci o Cistotu struktury a formy, a s nimi také zfejmé prvky Dvotakovy
melodiky, rytmiky a zvukovosti, zdroven vsak (aniz by vznikl rozpor) rozvijejici se prvky
Sukova vlastniho, nedvorakovského mysleni, volné formovani tématu, stejné¢ jako Sukovu
typickou lyri¢nost a nastrojovou barevnost.

Zcela v duchu ,,dvotakovské® periody Sukovy tvorby je Smyccovy kvartet ¢. 1 B dur
klasicky rozvrzena skladba o ¢tyfech vétach: 1. Allegro moderato, 2. Intermezzo. Tempo di
marcia, 3. Adagio, ma non troppo a 4. Allegro giocoso. Drobnou odchylkou z obvyklého mo-
delu je pochodové intermezzo misto scherza.

Prvni véta je v sonatové formé o dvou tématech a zacina bez tvodu hlavnim tématem
v zékladni tonin€ B dur. Téma naznaci periodicitu zopakovanim zdkladniho vétného utvaru
(libezné melodie v prvnich houslich), ale ihned se z periodicity vyvaze jeho rozvitim do delsi-
ho evolu¢niho Gseku s mezivétou v As dur; potieti se hlavni motiv vrati ve druhych houslich a

je rozveden v gradaci, ktera vrcholi v taktech 36-38.1%

1% Tamtéy, s. 20.

102 KVET, Jan Miroslav, ed.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topi¢ova edice, 1946, s. 22.

VOITESKOVA, Jana, ed.: Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter, 2005,

s. 218.

* pramenem pro analyzu je kritické vydani skladby: SUK, Josef: Smyccovy kvartet ¢. 1 B-dur [partitura). Ed.
Zdenék Nouza. Praha: Barenreiter Urtext, 2012.
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Bofivoj Mikoda Vv analyze kvartetu uvadi, ze Suktiv zpisob formovani témat znamena
., vnikani evolucnich prvkii ve zpusobech kompozicni prace, zdavaznych jinak pro provedeni
sonatove formy, jiz do jeji expozice, “ a v dusledku toho postrada pravidelnou periodicitu; tim
se li§i od Dvorakova typického mysleni.’® Periodicita tu oviem je, je viak kombinovana
s evolu¢nimi Useky a asymetrickymi prvky. Vedlejsi téma zacind v tradi¢ni dominantni toniné
(F dur) a jeho Siroce rozklenuta melodie je ¢asteéné motivicky odvozena z hlavniho tématu.
Jako obvykle je téma v celkové formé symetrické, tiidilné, a mezivéta méa volnou formu.
Stavba hlavni melodie je volné periodicka, s asymetrickymi prvky, Vv jeji reprize je dokonce
jeden takt zkracen na 2/4. Mezivétu tvofi imitace zékladniho vétného utvaru a posléze volna
variace hlavni melodie ve violoncellu. Zpusobem vystavby tématu Suk docilil dojmu jednolité
a voln¢ vedené linie s pasobive lyrickym ucinkem.

V provedeni si Suk nic nezjednodusil a zvolil dikladnou a invenéni praci s tématy, dy-
namickymi a tonalnimi kontrasty, dramatickymi zauzlenimi a uvolnénimi atd. Vytvofil tak dil
véty, ktery obsahové i proporéné (62 takth proti 40 taktliim hlavniho a 60 taktim vedlejSiho
tématu) dobie vyvazuje témata z expozice. Repriza nastupuje na tonice B dur rovnou vedlej-
Sim tématem, protoze provedeni bohaté pracuje s hlavnim tématem a jeho nové opakovani by
pusobilo nadbytecné. Na druhou stranu Suk uvadi v reprize téma celé a pfipojuje rozmérnou,
dvoudilnou kodu, kterd je ,,po beethovenském zpiisobu jakymsi druhym provedenim
v sondtové formé,“ jak uvadi Mikoda.'® Cel4 véta se vyznaduje diislednou pééi o klasickou
umeérnost dilll véty, proporéni a obsahovou vyvazenost, kompaktnost a jednolitost formové
struktury.

Druha véta, pochodové intermezzo, je v dominantni téniné F dur a ve 4/8 taktu, ktery
se stfida se 6/8 taktem, a ma tiidilnou formu se zkracenou reprizou a s dvoudilnou kodou.
Forma hlavniho dilu je opét tfidilna s delsi evolu¢ni mezivétou, ktera moduluje nejprve do Es
dur, pak do Des dur, H dur a zpét do zékladni toniny. Repriza uvadi (jak je obvyklé€) jen tieti
dil hlavniho tématu, avsak ve vtipné obméné, ve které vedouci melodii pfednasi s violou vio-
loncello v basové poloze. Pochodovy rytmus se poji s castym napadnym utkvivanim
v zakladni tonin€, predevsim ve stfednim dilu, ktery nepiinasi jinou toninu nez krajni dily,
zato vSak s nimi kontrastuje rychlym tempem. Toto setrvavani v F dur ptisobi dojmem zamer-
né tonalni prostoty, které je rozruSovana modulujici mezivétou hlavniho tématu a ve sttednim

dilu véty pak kratkymi harmonickymi postupy, které se pes dominantu opét rychle vraceji do

19 MIKODA, Borivoj: Smyccové kvartety Josefa Suka. In Sbornik Pedagogické fakulty v Plzni. Umeéni. 6. Ed. Jan

Wenig. Praha: SPN, 1968, s. 9.

106 Tamtéz, s. 11.
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F dur. S tymz efektem pracuje dvoudilna koda opét ve zrychleném tempu. Tato pferusovana
tonalni setrvacnost, tempové kontrasty a napadité prvky, jako jsou figury housli ve tieti Casti
hlavniho tématu nebo pieneseni hlavni melodie v reprize do basové polohy, podtrhuji humor-
né vyznéni véty a svéd¢i o Sukovu smyslu pro kompozi¢ni vtip.

Treti véta, Adagio, ma non troppo, je psana v paralelni mollové tonin¢ g moll. Také ta-
to véta ma v zakladu formu A — B — A’ — koda, ve které A’ reprizuje jen jeden (v tomto piipa-
d¢ stiedni) dil tématu. Ttidilnou formu ma vSak tentokrat i dil B a jeho stfedni Cast tvoti ve
vété provedeni, protoze pracuje s motivy hlavniho tématu, takze mozna je vystiznéjsi hovotit
stiedni ¢asti. Jeho zaklad tvofi pravidelné stavéné Ctyitakti, které je neperiodicky rozvinuto
nejprve v tivod véty a ve stiednim dilu tématu pak v mohutny vrchol na tonickém g moll
s ptidanou velkou sextou. Po spojce zacina tieti dil tématu v B dur a pracuje s motivy tvodu
jesté volngji, nez tomu bylo v tématech predchozich vét. Evolucni typ hudby v této vété zcela
dominuje. Vedlejsi téma, Siroce klenutd melodie plna tklivého citu, je ve stejnojmenné durové
toniné (G dur) a jeho zaklad je stavén z pravidelnych dvojtakti, avSak rozvijen opét volné
V postupné gradujici linii. Stfedni ¢ast, jak jiz bylo feeno, pracuje s hlavnim tématem a tvoti
ve veté provedeni. Repriza vedlejsiho tématu je rozvedena v expresivné vypjaty polymelodic-
ky vrchol. Lyricky ucinek volné polyfonniho mySleni a uZiti nastrojovych témbra patii
kvartetu. Po violovém sélu nasleduje repriza stfedniho dilu hlavniho tématu; koda zakon¢uje
vétu v baladickém tonu.

Ctvrta véta, Allegro giocoso, komponované opét v zakladni toning B dur, je pom&mé
jednoduché a kratké sonatové rondo ve formé A — B — C — provedeni — A’ — C* — koda (B’).
Veselé hlavni téma je prosta nepravidelné periodicka melodie. Téma B v G dur tvoii volnou
mezivétu, charakteristickou osminovymi staccaty Vv prvnich houslich a prodlevou violoncella
na d'. Lyrict&jsi téma C v dominantnim F dur je volna perioda se zcela symetrickou ivodni
vétou. Jeji melodii tvoti s6lo druhych housli s osminovymi triolami, které posléze prevezmou
prvni housle. Dalsi dil, provedeni, piinasi motiv, pfipominajici lidovou pisen Spi, syndcku,
spi, podobné jako motiv z vedlejsiho tématu Smyccového kvartetu ¢. 2; jinak pracuje piede-
v§im s tématem B a piinasi pusobivou gradaci. Nasleduje nezkracena repriza tématu A, ob-
meéna tématu C a koda, ve které je zpracovano opét téma B. Tato véta je ze vSech Ctyi patrné
nejvyraznéji dvotdkovska, ale vynikd humorem s napaditymi prvky, jako jsou naptiklad malo-

sekundové staccatové figury v druhych houslich a viole v zavéru hlavniho tématu.
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Na rozdil od Smyccového kvartetu ¢. 2 spada Smyccovy kvartet ¢. 1 B dur pln€ do tradi-
ce romantického klasicismu. Proti individualni slozité formé, neklidné proménlivému hudeb-
nimu toku, neustale se ¢eficimu expresivnimi zlomy, a komplikované asymetrické struktuie tu
stoji klasicky piehledna kompozice, ve které jasna struktura ploch, tmérnost jednotlivych dilt
a dokonald vyvazenost patii k zdkladnimu smyslu dila. Kvartet je komponovan zcela na bazi
tradi¢nich forem, kompaktnosti celku podfizuje Suk i toniny vét (B dur — F dur — g moll —
B dur) a témata casto maji obvyklou tfidilnou formu. Harmonie a tonalni pribéh jsou proti
volné a komplikované harmonické struktuie Smyccoveho kvartetu ¢. 2 klasicky jasné a pru-
zrané. Presto je tu Suk vzdalen statické praci se symetrickymi formami a harmonickymi
konvencemi. VSude stavi vedle pravidelnosti jako protivahu asymetrii a volné rozvijené use-
ky, do expozice vklada evolu¢ni prvky a dociluje stavebné pevnych, ale pfitom ve vnitini
struktufe uvolnénych celkd.

Mnohé Sukovy hudebni myslenky jsou Vv intervalové struktufe, harmonickych postu-
pech a rytmice dvorakovské, rovnéz ve zvuku a vedeni hlast nalezneme ¢astecny vliv Dvoia-
kovych kvartetdi, zaroven se vSak ve zpusobu rozvijeni myslenek projevuje Sukova vlastni,
nedvotakovska individualita: ,, ...jiz mnohem vice sukovskd nez dvordkovska 1 " véta, — volné
deklamovand... “ pise Suk vystizné v dopise Otakaru Sourkovi.'”” Vyrazny rys Sukovy indi-
viduality je smysl pro lyricky ucinek melodie a zvukové barvy — schopnost rozvinout citové
bohatou, lyricky subjektivizovanou linii a &erpat i ze Ctyf nastroji kvartetu (nejen
z orchestralni palety) osobité bohatstvi barevnych odstinti. Pomala véta, Adagio, ma non trop-
po, praveé témito prvky pisobi mozna nejosobitéji z celého dila. V jejim expresivne lyrickém
vyrazovém bohatstvi lze spatfovat dokonce piedjimky symfonie Asrael. Pozd¢jsi Sukovu
tvorbu zvlasté predjimé bohatd a barevné G¢innad polymelodika, ktera je v reprize vedlejsiho
tématu vystupniovana ve vypjaté expresivni vrchol. V citovaném dopise pisSe Suk o této véte:
., ...adagio, které vzbudilo tehdy tolik podiveni, ba i odporu (ve Vidni) a které ucinkuje dnes
po letech svym citovym obsahem tak silné na hrajici a poslouchajici. “*® Nelze pominout ani
Sukiv smysl pro kompozi¢ni humor, ktery je také velmi dulezitym prvkem Smyccového kvar-
tetu ¢. 2, zvlasté Sukovu schopnost pojmout s originalnim vtipem scherzovou ¢ast skladby.

Smyccovy kvartet ¢. 1 B dur tedy jiz obsahuje individualni rysy svého tvirce, které se
staly zdkladem jeho dalSiho vyvoje az po Smyccovy kvartet ¢. 2 a symfonickou basen Zrdni.

Jsou v ném vsSak dosud jen individualizaci dvotdkovského romantického klasicismu, ve kte-

197 vOITESKOVA, Jana, ed.: Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter, 2005,

s. 218.

108 s
Tamtéz.
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rém Suk nasel v raném obdobi pevnou pudu. Ve Smyccovém kvartetu ¢. 2 nenalezneme po
dvotakovském stylovém ramci a klasicistni estetice ani stopy; slozitosti harmonického mysle-
ni, tektoniky, metrorytmiky a polyfonie, volnosti vedeni hlast, expresivitou vyrazu a vypja-

tosti obsahu je to jiz skladba z docela jiného svéta.

4.2 Jednovéta forma — Fantazie g moll pro housle a orchestr

Jednovéta forma velké kompozice absolutni hudby nebyla v Sukové tvorbé v dobé prace na
Smyccovém kvartetu ¢. 2 novinkou. Jiz predtim zvolil Suk podobné feseni ve Fantazii g moll
pro housle a orchestr, op. 24, JSKat 52 (1902-03). Tato skladba vznikla v obdobi jeho tvor-
by, které sam pozd&ji vnimal jako obdobi tapani. V dopise Otakaru Sourkovi o ni napsal: ,, by-
la jisté ve mné snaha po prohloubeni, pocitil jsem asi vycitky svédomi, ze divam se na vse bry-
lemi viastniho Stésti a Ze pro krasu uchdzeji mi velke taje a hlubiny lidského citéni a Ze jsem
déckem pred tajemstvim zZivota a smrti. Jiz v houslové Balladé a Appassionatu [pozn.: minény
prvni dvé ze Ctyr skladeb pro housle a klavir, op. 17] jsou takové nabéhy hledajici rozerva-
nosti a pojednou davam této rozervanosti a neklidu vyraz ve Fantasii pro housle s orkestrem,
— V které probiha cela stupnice lidskych citiu — az k neuspokojenému konci. Nad vsim tim sto-
Jjim ovSem dobre vyzbrojen zkuSenostmi technickymi a kupodivu pevnou ruku oviadam tento
materidl plny protiv. 109

Porovname-li Fantazii g moll se Sukovym pfedchazejicim orchestralnim dilem absolut-
ni hudby, Symfonii E dur, op. 14, JSKat 40 (1897-99), zjistime podstatnou zménu v samém
pfistupu k otdzkdm stylu, feSeni formy a vyrazu. Vystizné o tom piSe opét sam autor
v citovaném dopise O. Sourkovi — snaha o sebezdokonaleni v kompoziénim femesle a vlivy
klasickych dé&l az po Brahmsova, ktera studoval s Ceskym kvartetem, jej piivedly k vytvoteni
akademicky tradi¢ni symfonie: ,, vyplnila jisté své poslani, — divim se sam, jak je to vSe pres-
né, jako kdyby to deélal profesor na berlinské ,Hochschule* — ale tato presnost je hlavni ctnosti

“!10 Bez ohledu na kvality melodické invence, in-

toho dila. (Az na scherzo pozdeji psané.)
strumentace, technické prace apod. tato symfonie nemohla byt pro Suka cestou dal. Po n¢ko-
lika letech, béhem nichz zkomponoval v orchestralnim oboru scénickou hudbu ke dvé-

ma Zeyerovym hram a suitu Pohddka na motivy hudby ke hie Raduz a Mahulena, se rozhodl

199 Tamtéy, s. 219-220.

10 Tamtéy, s. 218-219.
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napsat velkou skladbu pro housle a orchestr, ale obsah a formu jiz fesil docela jinak a tradic-
nimu modelu sélového koncertu se vyhnul.

Na jednovété plose asi 22 — 25 minut stmelil nékolik vyrazoveé kontrastnich ¢asti. Zhus-
téni prvka celého sonatového cyklu v jednolitém dramaticky intenzivnim proudu hudby zna-
menalo v jeho tvorbé novum. V Déjindach ceské hudebni kultury 1890-1945 je tato fantazie
spolecné s Fantastickym scherzem, op. 25, klasifikovana jako vyznamny Suklv krok k nové
expresivité,111 dokonce je tu spolecné s Impromptus Otakara Ostrcila voln€ zasazena do kon-
textu nové se rodiciho hudebniho druhu ,,orchestralnich kust®, ktery pak rozvinula zcela no-

vymi kompozi¢nimi prostiedky Druha videfiska $kola.*?

Byt lze tuto klasifikaci povazovat za
nadnesenou, protoze Fantazie g moll piece jen stylové jesté souvisi zna¢nou mérou
s Dvotakem, Suk tu podnikl vyznamny krok k novému pojeti hudebniho obsahu a formy ve
své tvorbe. Lze tedy nalézt dulezité vyvojové spojitosti se Smyccovym kvartetem ¢. 2.

V feseni formy, o které nam jde predevsim, nalezneme spolec¢né principy se Smyccovym
kvartetem ¢. 2 vV tom, Ze Suk v jedné vété integroval prvky celého sondtového cyklu a scherzo
s volnou vétou propojil v jeden celek formou prolinani, a téz v tom, Ze celé dilo vytvoril sku-
te¢né jako jednu vétu, nikoli jako pouhé propojeni tradicnich vét, a pevné ji semkl motivic-
kymi souvislostmi. V tomto sméru mohla byt Fantazie g moll Sukovi pro kvartet pfedobra-
zem, ovSem tim podobnosti v feseni konci. Popsat ji podle vzorce véty v sondtové forme je uz
spornéjsi nez v kvartetu. Je zde hlavni a vedlej$i téma (prvni dva dily skladby) a jejich repriza
na konci skladby, ktera utvaii celkovou symetrii formy, ale tfeti dil skladby hraje prfedevsim
roli finalni allegrové véty klasického koncertu a vylozit jej jako sonatové provedeni je disku-
tabilni, i kdyZz pracuje s variacemi hlavniho tématu. I pokud tak uc¢inime, feseni je od kvartetu
odli$né, protoze v ném obdoba finalni véty tvoii reprizu. Navic pokud chapeme treti dil fanta-
zie jako finalni allegro sonatového cyklu, tvoii repriza vlastné kodu.

Fantazii otevira dramaticky vzruseny tvod v g moll (Allegro impetuoso) s prvnim vstu-
pem soélovych housli (ve fis moll), které prednasSeji dva hlavni motivy skladby, z nichz zvlasté

prvni tvofi zaklad dalSich témat, jak si pozdéji ukéazeme:

™ pejiny eeské hudebni kultury 1890-1945, sv. | (1890-1918). Praha: Academia, 1972, kap. Il., § 5 Josef Suk,
s. 155.

12 Tamtéz, kap. lll., § 6 Orchestralni tvorba, s. 179.

13 pramenem pro analyzu je vydani Upravy pro housle a klavir: SUK, Josef: Fantasie pro housle a orchestr,
op. 24. Klavirni vytah. Ed. Karel Solc. Praha: SNKLHU, 1961.
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Priklad 12 (s6lové housle, takty 6-7):
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Nasleduje delsi melancholické recitativni so6lo housli v g moll na druhy motiv, na které
navazuje orchestralni zavér prvniho dilu na oba motivy opét v . Tempo |. Druhy a tieti dil
skladby jsou analogie stfedni a finalni véty klasického koncertu. Prvni z nich ptinasi prostou
slunnou melodii ve stejnojmenné durové toniné (G dur). S timto tématem, Andante con moto,
se stiida scherzové téma, Allegretto scherzando. Reprizy obou témat jsou zkracené na jejich
prvni oddil. Druhy ze stfednich dili fantazie odpovida finalni rychlé vété klasického koncertu
V E dur a stfedni ¢ast pfinasi lyrickou melodii v Ges dur. Posledni dil skladby oznacil J. M.
Kvét ve své analyze za kodu a vzhledem Kk rozvrzeni dle sonatového cyklu ma vlastné prav-
du,™* zarovei viak jde o plnohodnotnou reprizu tvodniho dilu a tématu Andante con moto,
které je do tohoto melancholického epilogu rovnéz zakomponovano. V zavére¢nych kvinta-
kordech vynechava Suk tercii, takze zakoncuje skladbu neurcité — ani v dur, ani v moll (pravé
to mé&l patrné na mysli slovy o ,,neuspokojeném konci* — viz vyse citat z dopisu O. Sourkovi).

Tyto vzajemné kontrastujici dily jsou plynule pospojovany varia¢nimi mezi¢lanky. Na
konec kazdého dilu navazuje variace dramaticky vzrusen¢ho tvodu fantazie, ktery tak tvofi
jeji zakladni sloupovi. Melodii Andante con moto v G dur uvede pted vstupem solovych hous-
li melancholické orchestralni Andante v g moll, které plynule navazuje na dramaticky zaveér
uvodniho dilu. Variace tohoto Andante tvoii druhy oddil Allegretta scherzanda. Druhy oddil

Andante con moto je zase tvofen Sestnactinovou variaci motivu, ktera je zaroven variaci hlav-

1% KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:

Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 149.
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niho motivu skladby. Allegru giocosu i jeho reprize predchazi fugato na variaci hlavniho mo-

tivu.

Motivické sceleni skladby vSak jde tak daleko, ze variacemi hlavniho motivu jsou ve

skutecnosti i témata Allegretta scherzanda a Allegra giocosa:

Piiklad 14 (Allegretto scherzando, solové housle, takty 132-134):

f) & 1‘-1‘-1t:'—_-_-5-_ > -~
g ="

[y —_—

-5#-}

™~

HL)

v 4 o o
ATy = =
[ i an L L r— I | H 7
AN N —— "

[ - i#;: i >
=

Melodie Andante con moto a lyricka stfedni melodie giocosniho tietiho dilu skladby
jsou zdanlivé samostatné, ale i u nich lIze zjistit jisté prvky ptibuzné zakladnim motivim,

Vv ptipadé Andante con moto motivu prvnimu:

Priklad 16 (Andante con moto, s6lové housle, takty 96—101):
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Stfedni melodie tietiho dilu skladby pak je tvarové ponc¢kud ptibuzna augmentovanému

inverznimu tvaru druhého motivu:
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Priklad 17 (s6lové housle, takty 343—348):
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V kritikach a analyzach se objevily rozdilné ndzory na to, zda jde o skladbu monotema-
tickou, nebo polytematickou. K. Hoffmeister jiz v informativni analyze pfed premiérou upo-

115

zornil na to, Ze vétSina témat jsou variace zdkladniho motivu.™ J. M. Kvét nevaha oznacit

skladbu pfimo za monotematickou, pfitom vSak uznava samostatnost pfinejmensim druhého

116 Jinak se diva na fantazii Sukiv Zak

hlavniho motivu skladby a sttedni melodie ttetiho dilu.
FrantiSek Picha, ktery ji v ¢lanku Sukiiv polytematismus oznacuje za piiklad Sukova smétova-
ni k polytematismu: ,,v houslové fantasii uz je cela rada hudebnich myslenek, spajenych ne-

«117 v v v v . ’ , ARSI roqr
Je tieba tici, Zze tematicky zaklad, ktery ptinasi uvodni dil, se

klidem a vskutku fantasijne.
sklada ze dvou motivi, které sice spole¢né zaznéji pfi ivodnim vstupu sélovych housli, ale
jsou tvarové zcela riizné. Dalo by se hovofit o volném monotematismu, pokud bychom chapa-
li oba motivy jako soucast jednoho tématu, ktery prednaseji housle ve svém prvnim vstupu —
jinak musime uznat pfinegjmensim dvé motivickd jadra. Suk v kazdém ptipadé piinasi
Vv prub¢hu skladby rozmanita témata, z nichz nékterd Ize vylozit jako variace zakladnich mo-
tivi jen voln¢. I tak jsou v8ak motivické souvislosti témat natolik blizké, Ze variacni technika
se tu ukazuje byt zdkladnim nastrojem stavebné jednoty dila.

Suk si ve Fantazii g moll pomoci tradi¢nich tektonickych nastrojii vytvofil formu zcela
individudlni, ve které mistrovsky vyuzil prvky variacni formy, tradi¢ni cyklické formy i sona-
g moll feseny zna¢nou mérou na bazi sonatového provedeni. Piesto je tato fantazie dilezity
ptedobraz jednovétych kompozic Sukova vrcholného obdobi pocinaje kvartetem. Nikoli vSak

pouze po strance formy, ale také dramati¢nosti a expresivity obsahu, ktery v jediné hudebni

vété soustiedil; tento obsah vnesl do jeho instrumentélni tvorby novou zavaznost.

13 HOFFMEISTER, Karel: Jos. Suka Fantasie pro housle s privodem orchestru. Dalibor, roc. 25, ¢. 7, 1903, s. 195.

KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:
Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 149.
PICHA, Frantiek: SukGv polytematismus. Ceskd hudba, roc. 37, ¢. 6, 1935, s. 70.
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4.3 Kontext Sukova podvorakovského vyvoje

Sukova tvorba se zietelné Cleni na dvé obdobi, mezi nimiz tvoii ptfedél nahla smrt Antonina
Dvotéka v roce 1904 a Sukovy zeny — Dvorakovy dcery Otilie o rok pozdé€ji ve véku 27 let.
Roku 1911 o tomto pielomu napsal Vaclav Stépan: ,,zevné ndhly, ve skutecnosti piece jen
pripravovany prelom nastdava pri tragické udalosti, jez se Suka dotkla tak hluboce, Ze preme-
nila celou jeho uméleckou bytost. Tento subjektivni moment musime zndti, chceme-li rozumeéti
prekvapujici zmené. Prudky naraz jako by rozsvitil v nitru smutnou zar, jejiz paprsky od té
doby sviti po celéem okruhu Sukova tvoreni. Organickym postupem vyvinuly se z jediného za-
kladniho citu, smutku, nové citové prvky, jejich stupnice se kazdym dilem rozsiruje, a vystiho-

vani jejich modifikaci a souznéni je dnesni doménou hudby Sukovy. 118

Pfipomenime téz, jak
svoji podvoiakovskou tvorbu vnimal sam skladatel. Otakaru Sourkovi napsal: ,, po oklikdch a
dlouhé ceste byl bych se jisté naucil, co mé naucil Osud nahle, zZe dilo ma tehdy opravnénost,
kdyz tviirce miize presvédcive podati utéchu trpicim, a Ze to miize jen tehdy, kdyz zakusi sam

velikou bolest a v ni se ocisti. A zacinam ,Asraelem’, chdpes, co jsem musel procititi, nez jsem

se dostal k zaverecnému C dur? Ne, to neni jen dilo bolesti, to je dilo nadlidské energie. A

v s

Co g Tex . 119
a svétlu ¢im dal tim vice se pribliZzovati.

Asi nejvyraznéji tento prelom predjimala Fantazie g moll pro housle a orchestr, op. 24,
jiz jsme se zabyvali v pfedchozi kapitole. St&pan vénoval samostatné analytické stati viem
op. 37 (1920-33), o kterém bude fe¢ v dalsi kapitole.*?® Pokusme se naértnout podvorakovsky
vyvoj Sukovy tvorby.

Pod bezprostfednim dojmem tragickych udalosti v rodiné¢ komponoval Suk smutecni
symfonii ¢ moll Asrael, op. 27, JSKat 55 (1905-06), kterou vénoval ,, vznesené pamdtce Dvo-
rakove a Otilcine*. Zvolil sonatovy cyklus v pétivété symetrické formé se scherzem upro-
stied, obklopenym pomalymi vétami. Kdyz byla jesté¢ Otilie ziva, zamyslel udajné pojmout

¢tvrtou vétu jako vyraz smiru s osudem a pfipojit variacni finale, které by oslavilo Dvotdkovo

18 STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 12—-13.

VOITESKOVA, Jana, ed.: Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter, 2005,
s.220-221.

120 viz pozn. 118; Sukové podvorakovské tvorbé jsou vénovany kapitoly Sukova komposicni technika po Asraelu,
Prerod a dozrdni slohu v klavirni tvorbé Sukové a Sukdiv sloh a vyraz v symfonickych dilech vrcholného obdobi
(Asrael — Pohddka léta — Zrdni).

119

43



dilo. Po Otil¢in€ smrti rozpracovanou skicu ¢tvrté véty skrtl a zkomponoval posledni dvé véty
na pamet’ své Zeny.121

Karel Hoffmeister'?? a J. M. Kvé&t'?® ve svych popisech symfonie a jeji motivické sklad-
by uvadéji i programni intence. Jednim z nejdulezitéjsich formotvornych prvku Asraela je
stmeleni celého dila centralnimi motivy, tedy princip, ktery jsme pozorovali i u Smyccového
kvartetu ¢. 2 — v tomto piipadé dvéma motivy: prvnim z nich symfonie zac¢ina (dle Hoffmeis-
tera 1 Kvéta jde o motiv ,,osudu*) a druhy obsahuje sled dvou zvétSenych kvart, symbol smrti
ze scénické hudby k Zeyerové dramatické pohadce Raduz a Mahulena, op. 13 (1897-98),
kterym smutecni surmy ohlaSovaly smrt Radizova otce. V zdkladu Suk dodrzuje klasické
Clenéni vét, ovSem az na posledni vétu — prvni véta je v sonatové formé o dvou tématech,
stfedni véty v obvyklé téidilné form¢; finale se ¢leni na dva kontrastujici dily — prvni je vypja-
té dramaticky a vrcholi fugatem a druhy jemné lyricky, naplnény tichou zboZnosti a smifenim.
Jak oviem ukazuje Stdpanova analyza, napli klasickych forem je v Asraelu (durata cca

vvvvvv

subjektivni citovosti tu jiz vyznamné uvolnuje strukturu a stavbu hudebnich myslenek; rozviji
se polymelodické mysleni a mnohé dalsi typické znaky Sukova vrcholného obdobi. '

Po Asraelu pokracuje Suk cyklem péti lyrickych klavirnich kusa O matince, op. 28,
JSKat 56 (1907) s podtitulem ,, Prosté klavirni skladby svému syndckovi. SUK v ném vypravi
synkovi klavirnimi prostfedky o jeho mamince, Otilce. St&panova analyza odhaluje asymet-
rické formovani melodické linie a detailni prokresleni hudebni fe¢i v t€sném sepéti se subtil-
nimi citovymi impulzy.'* Dalsi vyvoj probihal v orchestralni Pohddce léta a klavirnim cyklu
Zivotem a snem, u kterych se posléze zastavime podrobnéji.

Stépan konstatuje jiz od Asraela vyvoj kompozi¢nich prostiedki, které charakterizuji
styl Sukovy vrcholné zralosti: vliv subjektivni citovosti na tvar hudebni myslenky, do néhoz
vnikd ve stale vyS$$i mife asymetrie a periodicita ustupuje do pozadi, protoze se rozvijeni me-
lodické linie fidi pfedevsim subjektivnim proudem citovych impulzi a nikoli klasickymi ob-

jektivnimi formami;*?® volng polyfonni mysleni, které neni ur¢ovano tradi¢ni technikou kon-

121 KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:

Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 161-164.

HOFFMEISTER, Karel: Josef Suka symfonie , Asrael”. Hudebni revue, roc. 1, €. 3,4 a 5, 1908, s. 149-152,
193-196 a 259-262.

123 iz pozn. 121.

124 STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 185-225.

Tamtéz, s. 160-168.

Tamté?, s. 139-142 a 175. Na s. 175 v analyze cyklu Zivotem a snem Stépén tento rys Sukovy hudby preg-
nantné charakterizoval slovy: ,¢im hloubéji dusevni hnuti zasdhnou do strukturdlniho rozloZeni hudebni mys-

122

125
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trapunktu, ale autonomni melodickou plasticitou vyrazné lyrizované linie kazdého hlasu; 127

uvoliiovani metrorytmické struktury, spojené s polyrytmickymi prvky a nepravidelnou met-
rickou stavbou hudebni myélenky;128 neobycejna rychlost zmén harmonii, které jsou casto
vyslednicemi linedrniho vedeni hlast, Casté uzivani prodlev, které k této kaleidoskopické
proménlivosti tvoii protivahu, a tondlné uvolnéné harmonické mysleni, spojené¢ nékdy se
souznénim rtznych harmonickych pésem.129 Vyvoj téchto prostiedkd probihal postupné, ne-

jednalo se tedy o nahlou revoluci, ale byl vyrazny a intenzivni. 130

4.4 Predchazejici opusy — Pohadka léta a Zivotem a snem

Vliv citové lyrickych podnétii na tektoniku se projevil uvolinovanim formy, které se odrazilo
uz ve zpusobu realizace klasické formy v Asraelu a vyvrcholilo v Pohaddce léta, op. 29,
JSKat 57 (1907—09), pétivété hudebni basni pro orchestr. Jejim namétem je nalézani tlevy od

bolesti v letni piirods.™*

Jednotlivé véty opatiil Suk programnimi nazvy: I. Hlasy Zivota a
utechy, 2. Poledne, 3. Slepi hudci, 4. V moci preludii, 5. Noc. Opét dilo rozvrhl na bazi sona-
tového cyklu, ktery je vSak tentokrat pojat volnéji. Scherzo neni uprostied jako v Asraelu, ale
na misté ctvrté véty, sttedni volné véty (druhd a treti) jsou pomérné kratké a jsou k sob¢ sefa-
zeny logikou naladového kontrastu. Posledni véta, kterd navazuje plynule na naladu zavéru
ctvrté véty, neni obvyklé rychlé finale, ale impresionistické nokturno. Provedeni celé kompo-
zice trva ptiblizné 50 minut.

Suitovy charakter celku budil v nékterych kriticich dojem nepevnosti formy. V tomto
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duchu psali 0 Pohddce Iléta referenti Casopisu Smetana Otakar Zic a Karel Boleslav Ji-

lenky, tim méné soumérnosti v ni bude.” Na s. 139-142 rozebira uvolfiovani Sukovy melodické feci

z periodické stavby; v Sukovu melodickém mysleni spatfuje analogii volného verse.

Tamtéz, s. 212.

Tamtéz, s. 137-138.

Tamté?, s. 135-137. Stépan hovoti o , kontrapunktu harmonii®.

Vladimir Helfert Sukdv vyvoj charakterizoval jako ,,postup do hloubky” a jeho podstatu spatfoval v melodické
a barevné individualizaci hlast, dovedené ve vrcholnych dilech na mez moznosti; viz HELFERT, Vladimir: Vy-
brané studie I. O hudebni tvofivosti. Ed. Franti$ek Hrabal. Praha: Supraphon, 1970. Kap. Ceska moderni hud-
ba, s. 230-234.

Sam autor struéné popsal namét dila v projevu v Ceskych Budéjovicich u pfileZitosti ¢tyFicetiletého vyro¢i
Ceského kvarteta; viz: KVET, Jan Miroslav: Zivd slova Josefa Suka, ed. J. M. Kvét. Praha: Topicova edice,
1946, s. 117.

ZICH, Otakar: Josef Suk: ,,Pohadka léta“. Smetana, ro€. 1, ¢. 11, 1911, s. 175-177.

127
128
129
130

131

132

45



rak,’** ale pozdéji také Jaroslav TomasSek v brnénskych Hudebnich rozhledech.** Rozpaky
budily zvlasté stitedni pomalé véty. Poledne Zich i Jirak vnimali jako staticky naladovy obra-
zek, vytvarejici nesourodé sousedstvi S dynamickym symfonismem prvni véty; za omyl pova-
zovali zatazeni véty Slepi hudci, jejiz prvni dil Suk pivodné€ zkomponoval jako doplnék do
scénické hudby k pohddce Raduz a Mahulena a ktera jim patrné svou romantickou citovosti
nezapadala do stylového kontextu ostatnich vét.

Na Pohadku léta je vsak tieba nahlizet ponékud jinak — jde o skladbu volné fantazijniho
typu, ktera nezapie souvislost s impresionistickou estetikou (ostatné napt. Zichova recenze
prozrazuje jisty despekt k impresionismu), ale také si nelze nevzpomenout na rozlozité¢ formy
Mahlerovych symfonii, se kterymi sdili epiénost obsahu. Vaclav Stépan vystihl rozdil mezi
Asraelem a Pohddkou léta takto: , Podkladem ,Asraela‘ byl urcity, na dlouho definitivni
niterny stav. Jeho hudebnim vtélenim mohla tedy byt uzaviend, obsahovou i tvarovou jedno-
tou semknuta symfonie. V ,Pohadce léta“ se obradzi dlouhy a menivy proces dusevniho uzdra-
vovani. Bylo by byvalo trochu nasilnym pocinem hledat v jeho mnoha stadiich celistvost tak
naprostou, jakou diive mélo absolutni ponoreni v bolesti. Proto Suk saha zde k volnéjsi sesta-
vé suity. “ Podivejme se, jakym zpiisobem véty Pohddky léta utvareji celek.'®

Zakladni rozvrzeni vét nejsou nijak slozita ani neobvykla. Prvni véta, Hlasy Zivota a
utechy, celkové odpovida pidorysu sonatové formy o dvou tématech, pojaté ovSem volné. Po
expozici hlavniho a vedlej$iho tématu néasleduje rychlejsi usek, ktery zpracovava obé témata a
usti do hymnického vrcholu. Po tiché¢ mezivéteé s harfovym doprovodem nésleduje zacatek
reprizy hlavniho tématu, jehoz rozvedeni je vSak zcela odlisné od expozice a usti v dalsi, uz
mirnéj$i dynamicky vrchol. Po jeho odeznéni véta smirn¢ usind za atésného zpévu druhého
tématu (jeho hlavniho motivu). Druhd, tfeti a Ctvrtd véta jsou v tfidilné formé, kterd je
u stfednich vét obvykla. Zavérecna véta, Noc, se skldda ze tii tematickych celkt a jejich volné
reprizy v druhé poloviné skladby; v zavéru se ptipoji stiedni téma z Poledne.

Napln téchto forem je vSak fantazijniho charakteru, zcela protichtidného ke konstrukti-
vismu, a rozviji bohaty volny proud lyrického vyrazu. Véty jsou k sobé fazeny podle logiky
obsahového kontrastu a epiky namétu: ,, ruch, ktery vede az k hymnickému rozjasani prve vety,
hymnus na slunce ve vété druhé, soustrast s témi, kteri to nemohou nikdy spatrit, boure a di-

voka touha ve ctvrté vété ve scherzu nazvaném ,V moci preludii‘ ustupuje v posledni vété mys-

133 JIRAK, Karel Boleslav: XIV. koncert Ces. Filharmonie. In Smetana, ro¢. 3, ¢. 12, 1913, s. 142-143. Jirdkova

kritika je psana dosti pohrdavym ténem, ¢asopis Smetana byl ostatné znam svym bojovnym zacilenim proti
vyzdvihovani Dvorakova a Sukova dila.

TOMASEK, Jaroslav: Koncerty v Praze. Hudebni rozhledy, roc. 2, ¢. 5, 1926, s. 81.

> pramen: SUK, Josef: Pohddka léta, op. 29. Partitura. Ed. Karel Srom. Praha: Editio Supraphon, 1974.
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tickému tichu noci, “ uvedl sam autor. Proto na d¢jové dynamickou prvni vétu, ktera konci
tichym smirem, navazuje zcela klidny a slunny naladovy obraz letniho poledne; po ném pfi-
chazi bezutésné melancholickd véta, kterda kromé elegické nalady kontrastuje s okolnimi vé-
tami 1 svym komornim obsazenim (dvojzpév anglickych rohii, doprovazeny jen harfou, a ve
stfedni ¢asti nedoprovazeny dvojzpév solovych housli a violy), a bouflivé fantaskni scherzo
kon¢i meditativnim ztiSenim, na které navazuje zavérecné lyrické nokturno.

Podivejme se vSak také, jakou tlohu hraji v celkovém formovém sepéti skladby moti-
vické souvislosti. Prvni véta opét piinasi zakladni motivicky materidl, ke kterému se vraceji i

dalsi véty. Hlavni téma je dle J. M. Kvéta motiv autorova vlastniho ,ja“:**

Piiklad 18 (druhé housle, takty 26-27):

QI I — . 4-—--...' ,:..——-\\
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V dal$im pribéhu téma piinasi zarodek druhého tématu, ¢imz jsou ob¢ témata motivic-
ky propojena. Vedlejsi téma je zprvu exponovano v melancholické naladé v solu anglického

rohu:

Piiklad 19 (anglicky roh, takty 62—65):
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V dal$im prubehu se vraci ve slunné naladé v dur, dle Kvéta jako motiv ,,pfirody*. Dru-
ha véta, Poledne, pfinasi sva vlastni témata. OvSem v Givodnim motivu pikoly v unisonu
s basklarinetem lze nalézt prvky pfibuzné hlavnimu tématu prvni véty — vzestup na tfech del-
Sich tonech a pokles se sestupnym intervalem v Sestnactinach; v obméné tohoto motivu, ktery

ptinasi flétna, pak analogicky prvky ptibuzné vedlejSimu tématu.

138 KVET, Jan Miroslav: Josef Suk. Zivot a dilo. In Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Ed. J. M. Kvét. Praha:

Hudebni matice Umélecké besedy, 1935, s. 170-173.
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Priklad 20. (pikola, takty 7-9):

\__/;
Priklad 21. (flétna, takty 15-17):
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Impresionisticky zabarvené stfedni téma Poledne, dle Kvéta motiv ,,slunce®, je samo-

statné, ale 1 v ném se objevi charakteristicky pokles na Sestnactinach:
Priklad 22. (tfeti C trubka, takty 46—49):
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V konejSivém zavéru Ctvrté véty V moci preludii se ozve motiv ,,piirody” — hlava ved-
lejsiho tématu z prvni véty (viz priklad 19). Na tento tichy zavér organicky navazuje zacatek
posledni véty Noc. Za¢ina Givodnimi vzestupnymi kvartami z hlavniho motivu prvni véty (viz
ptiklad 18) a pokracuje motivem ,,pfirody*. Druhy a tfeti dil véty pfindSeji samostatna témata
(dle Kvétova vykladu motivy ,,touhy* a ,,noci*). Ctvrty dil je obména uvodniho dilu, zaloze-
né¢ho na motivech prvni véty. Motiv ,,pfirody* se pak jesté vraci v zavéru, kde se ozyva také
motiv ,,noci* spoleén¢ s motivem ,,slunce z Poledne, ktery symbolizuje svitani.

| v nékterych zdanlivé samostatnych tématech miiZeme nalézt vzdjemnou motivickou
piibuznost. Porovnejme si tivodni motiv Poledne (ptiklady 20 a 21), lyrické téma stfedni ¢asti

scherza a motiv ,,noci®.
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Priklad 23 (V moci preludii, prvni A klarinet, takty 388—390):
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Tato dvé témata maji shodny melodicky obrys a navic charakteristicky vzestup a pokles,
ktery se nachazi v jeho stiedu, upomina na uvodni motiv z Poledne. Pokud jde o téma druhé-
ho dilu Noci, které Kvét oznadil za motiv ,,touhy*, jevi se samostatné, ale sestupny interval
V jeho tfetim a Ctvrtém taktu je shodny se zacatkem tématu ,,noci* — mozna nahodné, mize se

vsak jednat také o motivickou navaznost, protoze jde o vyrazny prvek z hlavy tématu.

Piiklad 25 (violy, takty 20-26):
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Posledné jmenované souvislosti jsou volné a nedokazuji jest¢ zdmérnou variacni praci,
ale tak ¢i onak ukazuji, ze motivicka pfibuznost témat (podobné jako ve Fantazii g moll pro
housle a orchestr) je vyrazny ¢initel stmeleni celého dila. V souhrnu se tedy motivické mys-
leni jevi opét jako zakladni formotvorny prostfedek, kterym Suk ze suitového uspotradani péti
vét ucinil jeden celek. Systém motivickych reminiscenci tu netvoti tak pevnou sit’ jako ve
Smyccovem kvartetu ¢. 2, naptiklad Slepi hudci tematicky se zakladnimi motivy nesouviseji,
ale i zde nalezneme kontexty, byt’ nejsou nutné tematického druhu — elegicky zpév anglickych
roht upomina na melancholické sélo anglického rohu ve vedlej$im tématu prvni véty; je tu
tataz naladova atmosféra — melancholicky moment v tichu letniho dne. Tak ¢i onak neni tfeba

predpokladat, ze m¢l Suk diivod byt s vysledkem nespokojen, protoze forma odpovida impre-
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sionisticko-fantazijni a epické intenci dila — S dénim roz¢lenénym do nekolika riznych, vza-
jemné kontrastujicich fazi a pfitom myslenkoveé stmelenym. V rozlozité¢ fantazijni tvainosti
tohoto dila vSak evidentné nespatioval cestu dal. Po uvolnéni formy, ke kterému doslo vlivem
stale svobodnéjsiho vyjadieni subjektivné lyrickych podnéti, muselo u Suka, pfi jeho vzdy
novém zapase o feSeni obsahu a formy, nésledovat opétovné pevné semknuti, ale jiz na vyssi
urovni — a za timto ucelem pfisSla na fadu slozitd jednovéta forma Smyccového kvartetu ¢. 2.

Pokud jde o hudebni fe¢ Pohadky Iléta, zprvu je tfeba konstatovat jiz zasadni opousténi
uzavienych, periodickych a symetrickych tvari ve prospéch voln¢€ vedené linie, kde hudba
plyne v otevieném kontinualnim toku. Zvlasté ziejmé je to v krajnich vétach. Uvédomime-li
si 1 n¢které dalsi vyrazové prostiedky, 1ze predpokladat castecny ptivod tohoto stylového prv-
ku Pohadky léta v impresionismu, konkrétné u Debussyho, jemuz bylo podobné melodické
mySleni vlastni (sta¢i vzpomenout jen Faunovo odpoledne). | v Pohddce léta se volny zptsob
rozvijeni hudebniho toku poji s jemnymi proménami orchestralnich barev, svétla a stinu, vyu-
zivajicimi impresionistické fluorescence témbrovych kombinaci. Tim neni feceno, Ze je Su-
kova instrumentace debussyovska — Suk instrumentuje odlisné, jeho orchestralni zvuk je proti
Debussyho kiehkosti mnohem robustnéjsi a odstiny syt&jsi. Rovnéz v harmonii Pohddky léta
nalezneme typické impresionistické prvky, wuzité ovSem mnohem sporadi¢téji nez
u Debussyho — naptiklad nelze konstatovat zaklad Sukovy melodiky a harmonie v exotickych
stupnicich (celotonové, pentatonické), rovnéz paralelismli uziva Suk jen pfileZitostné, napti-
klad ve zde citovaném motivu ,,noci* (pfiklad 24), ktery je zaloZen na oktavovych a kvinto-
vych paralelach. Tyto prvky jsou pro Suka pfilezitostnym a stiidmé uzivanym prostiedkem
naladové sugesce, nikoli zakladem melodicko-harmonického mysleni. Impresionisticky uci-
nek ma vsak v Pohddce léta také polymelodické mysleni, napiiklad v n€kterych usecich Noci,
kde se bohat¢ ptelévaji pies sebe naladoveé ucinné a barevné nuancované linie orchestralnich
hlast. Impresionistickou naladovost spoluutvaieji téz Sukovy ptizna¢né dlouhé prodlevy.

V Pohddce léta ovsem impresionismus jen utvaii prostfedi, ve kterém se odehrava sub-
jektivni niterné drama cloveéka stizeného osudovymi ranami. Tento subjektivni obsahovy
rozmér je vyjadien v Pohddce [éta jiZz s onou expresivitou, vzdalujici se romantismu 19. stol.,
ktera je charakteristicka pro pozdéjsi Sukova dila véetné Smyccového kvartetu ¢. 2. Jako do-
klad stac¢i uz jen Gvodni téma Pohddky léta, idajné dokonce motiv vlastniho ,,ja*, rozvijejici
se v bouilivou expresi subjektivni emoce, ve které mizeme vnimat bolest, vzdor apod. — tento
druh obsahovosti byl francouzskému impresionismu cizi a je blizky spiSe Mahlerovi.

Ve volném vedeni hlast spatfoval Vaclav Stépan nejprogresivnéjsi rys Pohddky léta ve

srovnani se Sukovymi ptedchozimi dily: ,, subjektivni citlivost Sukovy hudebni véty viici vzdy
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rozmanitejsim vyrazovym impulsiim neustdle vzristd. Rovna linie se u ného vzdy castéji za-
chviva, prohyba, lame a necekané obraci, sledujic psychické popudy... “37 Prave bohatstvim
melodické pohyblivosti a polyfonnich kombinaci, metrickou uvolnénosti myslenek i polyryt-
mikou (zvlasté ve stiednim tGseku Hlasi Zivota a utéchy a Vv krajnich dilech V moci preludit)
ptedjima Pohddka léta nejvyraznéji Smyccovy kvartet ¢. 2 a pozd¢€jsi Sukova dila, ale jiz také
zesilenou expresivni nosnosti t¢émbru a dynamiky a harmonickym myslenim, které casto zasti-
r4 tonalni uréitost. Stépan v prchavé proménlivosti tonalnich stiedii v Sukové hudbé, uréenych
Casto jen labilnimi ndznaky, spatfoval i divod Sukova Casté¢ho uzivani prodlev: ,,neni divu,
hleda-li Suk obcas uprostred harmonické fluktuace pevny bod, cosi nemenného... “138 Smysl
onéch prodlev je vSak tfeba hledat také v ndladovosti, uvédomime-li si naptiklad vysokou
chvégjivou prodlevu v Poledni, ktera prochazi celou vétou.

Ke stylu pozd¢jsich dél zbyval jesté kousek cesty, na které Suk zaznamenal dal$i vyvo-
jovy krok v nasledujicim opusu, cyklu deseti klavirnich kusti Zivotem a snem, op. 30, JSKat

60 (1909). Podrobnou analyzu ptinesl opét Vaclav gtépén.le’g

Jev, kterého si v§ima v prvni
fad¢, 1ze pozorovat jiz V Pohadce léta — u Suka nedominuje konstrukce, odvozujici celou linii
ze zakladni motivické buiiky, nybrz proud hudebni fantazie, ve které je sjednoceni dosazeno 1
jinymi slozkami — charakteristickymi intervaly, rytmickymi prvky apod. Stejné tak
U Smyccoveho kvartetu ¢. 2 se Suk i ptes promysleny systém motivickych reminiscenci lisi od
pfisné tematické (Casto monotematické) konstrukce Novakovy hudby, jak jsme konstatovali
jiz v kapitole 3.1 této prace (porovnani s Novakem viz kapitola 5.2).

Nejmarkantngji viak v Zivotem a snem pusobi na posluchaée soustfedéni mnoZstvi ex-
presivnich harmonickych, metrorytmickych i agogickych promén na malou plochu. Harmonie
ma tradi¢ni terciovy zéklad, ale kaleidoskopicky se proménuje necekanymi intervaly hlast,
stretavanim rtznych harmonickych pasem, chromatickymi protihlasy a volnym spojovanim
akordll s preferenci jinych sledii harmonii neZz podle tradicni kvintové ptibuznosti. Linie se
lame Cetnymi vykyvy v harmonii i rytmu, metrika Casto nezachovava pravidelnost, nybrz se
naopak vymanuje z taktového ptedpisu a vytvari volné rozloZeni tézkych dob. Hlavni rozdil
proti Pohddce léta plyne z povahy hudebniho druhu — zatimco Pohddka léta je rozsahla vice-
véta symfonicka basefi, Zivotem a snem se sklada z miniatur, které koncentruji hudebni obsah

zhus$téné. Odtud plyne dojem zkratky, zesilené napéti a zahroceni hudebnich myslenek. Toto

137 STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 226.

Tamtéz, s. 230.
Tamtéz, s. 168—184.
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zhusténi uz ptimo ptredjima Suktv Smyccovy kvartet ¢. 2, u néhoz je podminkou pevného se-
mknuti slozit¢ho obsahu v jednovéty utvar. 140

To jsou pochopiteln€ povSechné rysy cyklu, které neplati stejnou mérou pro vSechny
kusy — mame zde t€kavou proménlivost v prvnim kusu, zptisobenou ne¢ekanymi pohyby hla-
st a akcenty na posledni dobé, stejné jako klidnou meditativni lyriku patého kusu s podtitulem
K uzdraveni mého syna, mame zde zahrocenou polyfonii ¢tvrtého kusu, stejné jako jemny
humor Sestého kusu. Stejné rysy jsme shledali u kvartetu. I psychologicky spolu tyto dva opu-
sy souviseji — tim, jakou roli v nich hraje humor a ironie pii zapasu s osudem a bolesti. PO

nalezeni Gtéchy v prirodé tvoii tato faze u Suka dalsi krok k Zivotnimu kladu.'**

4.5 Pozd¢jsi opusy — Zrani a Epilog

., Toto dilo mne jisté posililo k tomu, abych byl ozbrojen dostatecnée pro dilo dalsi, symfonic-
kou basen ,Zrani‘, ktera povstala v roce 1913, tekl Suk o Smyccovém kvartetu ¢. 2.1 pg
kvartetu sousttedil hlavni ¢ast svych tvar¢ich snah na dvé velka symfonicka dila, ktera vzni-
kala fadu let — symfonickou basen Zrdni, op. 34, JSKat 70 (1912—17), a vokalné- symfonicky
Epilog, op. 37, JSKat 79 (1920-29, revize do roku 1933). Ob¢ skladby jsou jednovété a pri-
blizn¢ stejné dlouhé — cca 40 min. Smyccovy kvartet ¢. 2 je ziejmy piedobraz téchto velkole-
pych monoliti.

Véclav Talich v informativni analyze Zrani pted premiérou, kterou sam dirigoval, ozna-
cuje jednotlivé dily programnimi ndzvy: Poznani, Mladi, Laska, Bolest, Odhodlani a Vitez-
stvi.*** V motivické analyze tohoto sloZitého dila Talich dostatedng popsal tematické reminis-
cence i odvozovani jednoho motivu z druhého (jaké jsme pozorovali jiz u pfedchozich d¢l),

144 zde proto jen shr-

stejné tak Vaclav Stépan osvétlil do hloubky formotvorné principy dila;
nu, co je podstatné pii porovnani se Smyccovym kvartetem ¢. 2.

U Zrani nelze jiz hovotit o sonatovém cyklu, i kdyz dilo obsahuje pomalé i scherzové
useky. Talich v8ak opét spatfuje v dile 1 principy sonatové formy: ,,uvodni Adagio quasi An-

dante je viastné haydnovskym volnym uvodem prvni véty symfonie, poco allegro, inquieto e

10 pramen: SUK, Josef: Zivotem a snem. Ed. Jarmila Gabrielova. Praha: Birenreiter Urtext, 2015.

10 obsahu jednotlivych skladeb viz Kvétovo svédectvi: KVET, Jan Miroslav: Ke vzniku nékterych Sukovych
skladeb. Vznik cyklu ,Zivotem a snem“. Tempo, roé. 13, ¢. 5, 1934, s. 154-158.

KVET, Jan Miroslav, ed.: Zivd slova Josefa Suka. Praha: Topic¢ova edice, 1946, s. 117.

TALICH, Vaclav: Josefa Suka ,,Zrani“. Hudebni revue, roc. 12, ¢. 1, 1918, s. 1-8.

STEPAN, Véaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 260-305.
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poco rubato jest jeji thema hlavni, adagio thematem vedlejsim, jez tempové stupnovano pre-
chazi v provedeni, aby pres druhé adagio — jakousi vétu prechodni — veslo v Siroce zaloZenou
reprisu (allegro-fuga), jez uvedena novym thematem opakuje témer vsechny myslenky minulé
a vrcholi siroce zalozenou codou. Tedy opét novy dokument tvarlivosti a neznicitelné Zivota

1Y To je oviem jiz jen velice volné chapani sonatové

schopnosti principu sondtové formy
formy. To, co Talich nazyva reprizou, ma vlastn¢ charakter provedeni a zaroven pfitom pfina-
Si nové téma (i kdyz, jak Talich v analyze ukazuje, motivicky spfiznéné s jednim
z predchozich témat). Forma Zrdni by se zjednodusené dala spiSe popsat tak, Zze obsahuje né-
kolik dilii exponujicich nova témata a ve fuze pak zpracovani téchto témat, které vytvaii vr-
cholné dramatické zauzleni, zapas, ustici v triumfalni korunu dila.**®

Rozvrzeni je tedy ponc¢kud odlisné od Smyccového kvartetu ¢. 2, ktery je pifece jen
komponovan jako skladba absolutni hudby, a proto pracuje né€jakym zpisobem zjevné
s klasickymi formami (sonatova forma, rondo), zatimco Zrdni je symfonicka basen a jeho
forma ma i1 programni intenci. Spolecné vSak zlstavaji principy jednovétosti a epického prii-
béhu skladby, ktery je veden dramatickym zépasem az k triumfalnimu vrcholu, po némz na-
sleduje dlouha koda zakonéena zpracovanim uvodniho motivu dila. V tomto sméru je kvartet
skuteCnym piedobrazem Zrani. V tematickém sepéti Zrani vytvoril Suk podobny slozity a
diimyslny organismus jako v kvartetu, pfinaSejici fadu rozmanitych témat (tedy polytematis-
mus), které jsou vSak ptesto mezi sebou provazany motivickymi souvislostmi a jejich zarodky
piinasi uvod skladby. Stépan vsak v analyze dovozuje, Ze jsou to skutedné jen zarodky, které
plynuly z volné fantazie a ve své prvotni podobé nemohly byt tematicky nosné tak, aby z nich
témata mohla vyrast pouhou variacni praci. Tedy opét: Suk nevytvaii monotematickou kon-
strukci.

V Epilogu jsou principy sonatové formy uz patrnéjsi. V motivické analyze odkazuji na

147 Jednotlivé

clanek J. M. Kvéta, napsany pfed premiérou na zéklad€é informaci skladatele.
casti nazval Kvét v analyze Kroky, Pisen matek, Od vécnosti do vécnosti, Tajemny uzas a ne-
klid a Poutnik — tésitel. Zakladni ¢lenéni skladby odpovida volné varianté sonatového cyklu —
pomaly tvod je nasledovan rychlou ¢asti (Vivace), po niz pfichazi Andante semplice, opét
rychla ¢ast Allegro appassionato a po intermezzu zavére¢na kantatova ¢ast, ktera je analogii
vokalnich zavérecnych vét Mahlerovy Druhé nebo Beethovenovy Devdté. Z hlediska jedno-

vétosti muzeme Vivace (Kroky) volné chapat jako oblast hlavniho tématu, Andante semplice

5 viz pozn. 143, s. 2.
%8 pramen: SUK, Josef: Zrdni. Op. 34. Symfonickd bdseri pro velky orchestr. Partitura. Ed. Karel Srom. Praha —
Bratislava: Editio Supraphon, 1967.

147 KVET, Jan Miroslav: Epilog, vrcholné dilo Josefa Suka. Tempo, ro¢. 13, €. 4, 1933, s. 97-104.

53



(Pisenn matek) jako oblast vedlejSiho tématu a Allegro appassionato (Od vecnosti do vécnosti)
jako fugované provedeni, nebot’ jsou v ném zpracovana vsechna témata. Vylozit posledni dva
dily skladby jako sonatovou reprizu uz lze jen velmi volné, zvlasté¢ kdyz posledni dil pfinasi
nové téma, byt motivicky opét spiiznéné s predchozim; je vSak pravdou, Ze tematicky obsah
casti Poutnik — tésitel je tvoten motivy Casti Pisen matek, stejn€ tak lyricky obsah je podobny,
takze jista volna paralelita mezi témito dvéma ¢astmi existuje. Pokud jde o motivicky systém
Epilogu, principialné se nelisi od predchozich d&l.**

Rovnéz ve vyrazovych prostredcich Zrdni a Epilog rozvijeji stylové prvky, ke kterym
Suk dospél jiz ptedchozim vyvojem, ale jesté je radikalizuji. Melodické mysleni je jiz zcela
asymetrické a metricky uvolnéné a pracuje s otevienym polymelodickym tokem monumen-
talniho zalozeni. Autonomni melodické prokomponovani jednotlivych hlasii a kaleidoskopic-
ka proménlivost harmonie, plynouci z jejich vynalézavych spojti, dospiva v obou dilech svého
vrcholu. Vicevrstevnost mysleni a slozitost faktury jde misty na nejzazsi mez, rovnéz expre-
sivni nosnost témbru a dynamiky je vystupfiovana do krajnosti. Jednim z vrcholnych ptiklada
tohoto Sukova mysleni je Andante semplice (Pisern matek) z Epilogu. Jednotlivé hlasy v ném
postupuji autonomnim linearnim tokem, ktery utvari skute¢ny mnohozpév, melodicky, ale i
rytmicky rozmanity. Volna metrika a polyrytmika vede hlasy mnohotvarnym pohybem, zcela
protikladnym k motorickému rytmu, ale pfitom pfirozené plynoucim. Lyrickd intenzita poly-
melodického proudu vede ke dvéma extatickym gradacim, ve kterych slozitost a expresivita
Sukova polyfonniho stylu dochézi své nejradikalné;jsi podoby.

V zasad¢ muzeme vSechny Ctyii Sukovy velké jednovété kompozice, kterymi jsme se
zabyvali, shrnout pod spole¢ného jmenovatele: Suk v nich vytvofil pomoci riznych klasic-
kych formotvornych principti (sonatova forma, rondo, variaéni postupy, motivicka ptibuznost
témat, dimyslna soustava tematickych reminiscenci, budovani gradaci apod.) pevné, a ptitom
bohat¢ jednolité architektury, ve kterych se, jak se vyjadiil vystizné dirigent Libor Pesek, ,, ce-

. Sy v g, . 149
lek ozvénou odrazi v kazdéem detailu. “

Ke vzdjemné motivické souvislosti Sukovych témat
je tieba zminit studii Jaroslava Volka Melodické archetypy ve skladbach Josefa Suka.*™® Vo-

lek upozornil, ze je tieba rozliSovat varia¢ni vztah mezi tématy od archetypalniho. U Suka

%8 pramen: SUK, Josef: Epilog. Symfonickd skladba pro orchestr za ucasti velkého a malého smiSeného sboru,

soprdnového, barytonového a basového sdla. Op. 37 [partitura]. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1939.

STRAUSOVA, Michaela, ed.: Stezky po krajiné Josefa Suka. Praha: Divadelni Gstav, 2004, s. 10.

VOLEK, Jaroslav: Struktura a osobnosti hudby. Praha: Panton, 1988. Kap. Melodické ,,archetypy” ve
skladbach Josefa Suka, s. 243-255.
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existuji na zakladé onoho ,,archetypalniho* vztahu, ale n¢kdy i na zaklad¢é védomé citace nebo
odvozeni tématu motivické spojitosti i mezi jednotlivymi dily.

Zavérem muzeme konstatovat, ze Smyccovy kvartet ¢. 2 ma v Sukové tvorbé vyznam
sttedobodu, respektive jednoho ze stiedobodil, vyvoje jeho vrcholného kompozi¢niho stylu.
Odrazi se vném nejen maximalni koncentrace nejpokrocilejS§ich Sukovych kompozi¢nich
prostfedkil, ale také vybojovany zapas o novou pevnou formu, stmelujici v co nejjednotné;jsi

organismus slozity obsahovy a vyrazovy svét, ke kterému Suk poslednim vyvojem dospél.
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5. Styl skladby v kontextu ¢eské hudby

5.1 Kvartetni tvorba starSi generace — Smetana a Dvorak

Vyvoj €eské kvartetni tvorby, na ktery navazal svym dilem Josef Suk, je tieba sledovat od
zakladatelské generace ¢eské moderni hudby v 19. stol., Bedficha Smetany a Antonina Dvo-
raka. Rust ceského koncertniho zivota, o ktery se vyznamnou mérou zaslouzil Smetana jako
dirigent, i plody Smetanovy tviiréi prace, skute¢né jiz dosahujici vysoké evropské tirovné,
byly zékonité i povzbuzenim jinym skladatelim. Nejslavnéjsi z nich, Antonin Dvotak, pfitom
jako skladatel vyrtstal v podminkdch vyslovené nuznych — jako autodidakt, ktery ziskal ve
varhanické skole pouze zaklady nutné pro chramové skladby a komorni, orchestralni 1 operni

kompozici se ugil jen samostatnym studiem dé&l velkych mistri.* Byla to mimo jiné rozdil-

lo, ze kvartetni tvorba o 17 let mladSiho Dvofaka se bohaté rozvinula dfive, nez Smetana
zkomponoval sviij prvni (ovSem také uz vrcholné zraly) kvartet Z mého zZivota.

Osobnosti Smetany a Dvoraka byly jiz za jejich Zivota do jisté miry nahlizeny konfron-
tacné jako osobnosti protikladné. Pod zornym uhlem stoupence smetanovské estetiky tento
néahled sofistikované formuloval Otakar Hostinsky v eseji Anfonin Dvordk ve vyvoji nasi dra-

152 Jeho postoj nebyl protidvotakovsky, ale jeho Zaci v Eele se Zdeiikem Nejed-

matické hudby.
lym radikalizovali tento ndhled v tendenéni boj proti Dvofdkovi ve jménu smetanovského
kultu.">® Konfrontagni pohled na Smetanu a Dvoraka souvisel s polarizaci hudby 19. stol. na
novoromanticky smér wagnerovsko-lisztovsky a klasicizujici smér brahmsovsky, prosazova-
ny Eduardem Hanslickem, ktery rozvifil slavnou skeptickou praci Vom Musikalisch-Schdnen
spor 0 obsahovost hudby. V oblasti instrumentalni tvorby se spor dotykal piedev§im otazky
programni hudby. Pozoruhodny ptispévek do sporu a analyzu jeho podstaty ptinesl mimo jiné

pravé Hostinsky — praci Das Musikalisch-Scione und das Gesammtkunstwerk vom Stand-

puncte der formalen Aesthetik (1877), v ¢eském vydani Hudebni krasno a souborné umélecké

151 DOGE, Klaus: Antonin Dvoidk. Zivot, dilo, dokumenty. Praha: Vy$ehrad, 2013, kap. MI4di a léta u¢eni (1841-

1859) a Mlady hudebnik (1860-1871).

HOSTINSKY, Otakar: Antonin Dvordk ve vyvoji nasi dramatické hudby. Praha: Mojmir Urbanek, 1908.

133 pgjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, sv. | (1890—1918). Praha: Academia, 1972, s. 116-118. Boj ,nejed-
lovc(” proti Dvorakovi, vedeny formou hrubych bagatelizaci jeho dél, vyvolal roku 1912 Protest, uverejnény
ve vétsiné prazskych denikll a podepsany 31 prednimi osobnostmi hudebniho Zivota; viz tamtéz, s. 117.
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dilo. Zminéné vyzdvihovani jednoho skladatele proti druhému (&i spise bagatelizace jedno-
ho ve jménu druhého) je davno piekonano jako ideologické a mijejici podstatu umélecké hod-
noty, nicmén¢ hudebnéesteticky rozdilnymi tviirci Smetana a Dvoiak nesporné byli.
Dvorakova cesta k sebeurceni, k nalezeni vlastni tvlir¢i cesty, nebyla viibec snadna.
Odehravala se vyznamnou meérou pravé v oboru komorni hudby a smyccového kvartetu zvlas-
t¢. Souhrnny nédstin Dvofdkovy kvartetni tvorby piinesl mimo jiné Otakar Sourek
v monografii Dvordkovy skladby komorni.*® Pied podatkem tzv. slovanského obdobi mél
Dvortak jiz na konté fadu kvartetd — pied kompozici Moravskych dvojzpévii (1875) jich napsal
sedm (sedmy zkomponovan 1875) a podle Sourka teprve devaty (1877), vznikly nedlouho
pted prvni fadou Slovanskych tancii (1878), odréazi jiz i folklorni inspirace, charakteristické

156 Vychazime-li ze Sourkovych popistt dél ve

pro nadchazejici obdobi Dvotdkovy tvorby.
zminéné monografii, 1ze obraz Dvotdkovy kvartetni tvorby stru¢né nacrtnout takto:

V prvnich sedmi kvartetech teprve probihal Dvotakliv zapas o dosazeni kompozi¢ni vy-
spélosti a vlastniho vyrazu, ktery vedl 1 skrze fazi vyslovené experimentalni a ostfe odliSnou
od Dvotékova pozdéjsiho charakteristického stylu. V této fazi vznikly pon¢kud kuriézni kvar-
tety ¢. 2 — 4, které odrazeji Dvotakovo tehdej$i nadSeni pro hudbou Richarda Wagnera. 7
Jsou to extrémné dlouhé skladby, jejichz nékteré véty maji dvojnasobnou délku proti odpovi-
dajicim vétam pozdéjSich Dvotakovych kvartetl, a jejich vyraz a tektonika vyslovené napo-
dobuji wagnerovsky princip ,,nekone¢né melodie, coz vede k urcité amorfnosti a rozbtedlosti
jejich myglenek. Dvoiak se v kazdém piipadé od tohoto stylu odklonil."®® V patém kvartetu jiz
dba o vétsi vyhranénost a kontrastnost myslenek, ale v jejich rozvadéni se stale projevuje
nadbytecnost a rozvleklost. V Sestém kvartetu dovrSuje formalni experimentovani, kdyz vy-
tvaii jednolitou kompozici s vétami propojenymi v jeden celek. Pfi revizi je rozpojil, ale zis-
kana zkusenost jej vedla k zdsadni proméné stylu. V sedmém kvartetu se, zjevné nespokojen

s vysledky formélnich experimentti, az asketicky hlasi ke klasickému stylu a natolik dasledné

se vV ném orientuje na formalni Cistotu, Ze pro ni ¢astecné obetuje i rozlet hudebni fantazie.

134 HOSTINSKY, Otakar: Hostinsky o hudbé. Praha: SHV, 1961. Kap. Hudebni krasno a souborné umélecké dilo,

s. 25-124.

1> SOUREK, Otakar: Dvordkovy skladby komorni. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1943.

Tamtéz, s. 103—-104.

7 Dle Klause Dogeho patrné vznikly jako instrumentalni studie pro zamy3lenou operni tvorbu wagnerovského
sméru, ke které se pFihlasil jiz svou prvni operou Alfred; viz: DOGE, Klaus: Antonin Dvofdk. Zivot, dilo, doku-
menty. Praha: Vysehrad 2013, s. 91.

ts wagnerovskym smérem se nakonec rozloucil i v opere, kdyZ prvni, Wagnerem inspirovanou verzi jeho
opery Krdl a uhlif soubor Prozatimniho divadla pro priliSnou obtiznost nedokazal nastudovat; viz pozn. 145,
s. 106.
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Formalni zvladnuti kompozice bylo vSak pro n€j odrazovym mustkem k dosazeni kom-
pozicniho mistrovstvi, k némuz dospé¢l uz dalsim, osmym kvartetem, ktery vznikl v témze
roce jako Smetaniv prvni (1876). Znakem jeho kvarteti se od té doby trvale stava rovnovaha
vybrousené formy a bohaté fantazie. Prichdzeji slovanské folklorni inspirace, zvlasté
V desatém kvartetu Es dur, zvaném Slovansky, v jedendctém (komponovaném v prib&hu prace
na opefe Dimitrij) pak snaha o novou zavaznost a dramatickou silu, ktera by piekonala
folklorn¢ orientovanou tvorbu, a v americkém Spillville zdmérn¢€ ,,lehky* dvanacty kvartet
F dur, znamy jako Americky, ktery odrazi inspiraci cernoSskymi pisnémi (pentatonika, snize-
ny sedmy stupen v mollové stupnici) a taméjsi venkovské prostiedi v pfirod¢ a ve spolecnosti
krajanli. V poslednich dvou kvartetech, které napsal prakticky soucasné¢ po ndvratu
z Ameriky, pak Dvorak vytvoril velké koncepce, ve kterych zachazi s klasickou formou a
technickymi prostfedky se svobodou a vynalézavosti vrcholného mistra.

Od sedmého kvartetu Dvorak disledné setrvava v klasicky vyvazené néaplni tradicnich
forem a jeho vzory jsou ptedev§sim Beethoven a Schubert, svou roli sehrdl i Brahms. Dvoté-
kova prace s klasickymi formami je vynalézava — at’ uz mluvime o modifikacich vnitiniho
¢lenéni ¢1 o motivickych spojitostech mezi tématy, variaéni praci, kontrapunktickém spradéani
motivi, vycerpani potencidlu tématu, aniz by byla narusena klasickd timérnost, atd. Citovy
obsah je silny, nalady jsou vyrazné a zrcadli i osobni proZitky (Sourek zmifiuje i nékteré auto-
biografické konotace) a ve dvandctém kvartetu se objevuje téZ ptirodni inspirace (napt. ptaci
zpev). Dvotdkovo volné mysleni v posledni véte tiinactého kvartetu G dur je podle Dogeho uz
blizké jeho symfonickym basnim; nékteré useky z tohoto dila ptfirovnava Doge k hudebni
proze.® Co je viak podstatné — Dvoiak zistal ve svych kvartetech cele reprezentantem kla-
sické estetiky absolutni hudby (i tam, kde Ize spatfovat néjaké mimohudebni konotace, nebot’
to se nevylucuje) a dédicem klasické tradice beethovenovské a schubertovské.

Mezi Dvordkem a Sukem je v oboru smyc¢cového kvartetu velmi tésna spojnice, pokud
jde 0 Smyccovy kvartet ¢. 1 B dur — toto Sukovo dilo je skute¢né nejbliz§im potomkem Dvo-
fakovych kvartetd. Sukliv Smyccovy kvartet ¢. 2 naproti tomu spadé do sféry ceské moderny
pocatku 20. stol., kterou obecné spise predjimaji kvartety Smetanovy.

Charakter Smetanovych kvartetil byl pfeduréen nékolika okolnostmi. Jednou z nich je
Smetanovo zaméteni na lisztovskou novoromantickou estetiku, pokud jde o pojeti obsahu
instrumentalni hudby. Smetanovy zralé orchestralni skladby jsou vesmés programni a smy¢-

cové kvartety rovnéz, ale ani Klavirni trio g moll neni absolutni hudba bez mimohudebniho

139 Tamtéy, s. 220 a 314.
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160 pro Smetanova komorni

namétu, nebot’ vzniklo jako zalozpév nad smrti Smetanovych dcer.
dila bylo vitbec charakteristické, Zze jim Smetana svéfoval své intimni zpovédi (zatimco jini
romantici tak ¢inili s hudbou orchestralni). Druhou okolnosti je fakt, Ze Smetantv prvni kvar-
tet, na rozdil od Dvorakova nebo Sukova, vznikl v obdobi skladatelovy vrcholné zralosti. By-
lo tomu tak mimo jiné proto, Ze Smetana do t€¢ doby své tviréi sily vénoval predev§im narod-
né probuzeneckému uméleckému programu a snahdm o vytvofeni Ceské narodni opery a
vlastné teprve osobni tragédie (ohluchnuti) se mu stala popudem ke kompozici intimniho ko-
morniho dila. Tento tragicky moment je tfeti okolnost, ktera urcila povahu jeho kvartetd.

Myslenkovy obsah slavného Smyccového kvartetu ¢. 1 e moll ,,Z mého zivota* (1876) je
obecné znamy, nebot jej Smetana podrobné formuloval ve tfech dopisech (J. Srbovi,
F. Urbankovi a O. Kopeckému), které cituje Karel Janecek ve své rozsdhlé analyze dila.’®*
Janeckovy analyzy obou Smetanovych kvartetd se vyznacuji jedine¢nou védeckou trovni,
dikladnosti, detailnosti a hloubkou reflexi, a proto je zde pouziji jako zékladni zdroj po-
znatk.

Ttebaze podle autorovych slov si v kvartetu Z mého Zivota obsah sam uréil formu, Sme-
tana v ném zlstadva zcela na puad¢ tradicnich forem. Jeho vyrok je vSak vystizny, pokud jde
0 kvartetni styl dila, 1épe feCeno zptisob, jakym v ném klasické formy realizuje. Formy vét
jsou: 1. Allegro vivo appassionato: sonatova forma s modifikovanou reprizou, ktera zacina
rovnou vedlejsim tématem, 2. Allegro moderato alla polka: polkové scherzo ve formé
ABA’B’A’’ se zkracenymi reprizami, 3. Largo sostenuto: dle Janeckova vykladu obménéna
varianta sonatové formy, ve které je provedeni rozclenéno na dvé ¢asti, z nichz prvni nastupu-
je hned po hlavnim tématu a druhd pak po vedlejsim, 4. Vivace: sonatova forma s pomalou
kodou, ktera svou délkou, zavaznosti a vyrazem ¢leni vétu na dva kontrastni dily.

Celkové formy jednotlivych vét nejsou nijak slozité a véty nejsou pftili§ dlouhé (prove-
deni celého dila trva asi 28—30 minut), ale obsah je siln€¢ expresivni. Ob¢ citové vasniva a
naladove kontrastni témata prvni véty jsou voln¢ vystavéna, neperiodicka, respektive nepravi-
delné periodicka. Periodicita témat v celém dile postrada jakoukoli stati¢nost. Silny dynamis-
mus Smetanovy hudby se projevuje i v radostném polkovém scherzu, které rovnéZz spaji cito-
vé exponovana a velmi kontrastni témata. Podle Janecka mohl velky rozdil mezi tématy
scherza vést k formovému rozpadu véty a Smetana z toho diivodu nemohl pouZit prostou da

capo formu. Vytvofil proto pruznou stavbu pomoci rozsifeni poctu dild, jejich modifikaci,

variacniho postupu ve vedlejSim tématu (jeho prvni ndvrat pokracuje ve variacich, pferuse-

10 HOLZKNECHT, Vaclav: BedFich Smetana. Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 84-85.

181 JANECEK, Karel: Smetanova komorni hudba. Praha: Supraphon, 1978, s. 221-224.
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nych reprizou hlavniho tématu), pfedjimek a zkracovani repriz, jehoz nasledkem ma cela véta
stejny pocet taktl, jaky by méla v prostém da capo — ale jeji forma je mnohem semknutéjsi a
Smetana v expozici vlozil ostfe kontrastni, dramatickou hudbu, kterd upomind na hlavni téma
prvni véty. JaneCek ji vyklada jako provedeni, rozpojené na dva dily. V reprize uzil Smetana
opacného postupu a témata propojil v jediny lyricky proud. Finalni vétu rozd¢lil myslenkovy
program na dva kontrastni dily (radost z narodni hudby a probuzenecké aktivity a posléze
osudny zasah osobni tragédie), ale Smetana piedesel nebezpeci formalniho rozpadu tim, ze
z druhého dilu ucinil kodu sonatové formy. Konkrétni epika obsahu véty je zdiraznéna pro-
slulym zvukomalebnym prvkem — vysokym ténem e, ktery znazornuje piskéni v usich, pro-
vazejici Smetanovo ohluchnuti.

Jde o kvartet formaln¢ klasicky, zaloZeny na obvyklém clenéni a modifikacich tradic-
nich vzorci, rovnéz harmonicko-tonalné tradi¢ni, jasny a srozumitelny; v téchto ohledech se
fadi do zcela odliSného stylového okruhu nez Sukiiv Smyccovy kvartet ¢. 2. AvSak flexibilni
prace s vystavbou, citova exponovanost a kontrastnost témat, bohaty tonalni plan (vSimnéme
si napf. prub&hu vedlej$iho tématu prvni véty), vyrazna lyrikoepi¢nost obsahu, expresivita a
intimni subjektivismus — to v§e napliiuje tuto formu dynamickym obsahem, ktery se od kla-
sického ramce dila odrazi, a tim je jesté zieteln&jsi. V jadru jde o dilo pravé tak silného sub-
jektivismu jako dila ¢eské moderny Novakovy a Sukovy po roce 1900, jejichz obsahova sub-
jektivnost je charakteristicky rys tohoto obdobi ¢eské hudby (viz nésledujici kapitolu). Uz
Smetantv prvni kvartet proto ospravedliiuje tezi, Ze Smetana anticipoval eskou modernu.*®

V predmluvé ke kritickému vydani napsala o kvartetu Z mého Zivota Marta Ottlova:
,ve svem kvartetu na pozadi klasického rozvrhu jednotlivych vét komponuje [Smetana] —
S autonomni hudebni logikou srozumitelnou i bez programu — poetické obrazy hrou individua-
lizovanych hudebnich charakterii, které spolu s titulem ¢i priblizeny slovnim programem, jejz
Ize charakterizovat jako vzpominky na stav duse ve vyznamnych okamzicich Zivota, jsou
schopny prinaset bohaté podnéty pro asociativni, obrazotvorné slyseni, tak typické pro vni-
mani hudby v 19. stoleti. 163

U Smetanova Smyccového kvartetu ¢. 2 d moll (1883) je vsak anticipace moderny mno-
hem vyrazngj§i. Smetana o ném tekl, Ze ma predstavovat ,, vireni hudby v clovéku, ktery ztratil

sluch* a ze ,,pokracuje, kde prvni skoncilo, “ avsak, jak pravi Janecek, druhou z téchto po-

%2 pramen: SMETANA, Bedfich: Z mého Zivota. Smyccovy kvartet ¢. 1 e moll [partitura]. Ed. F. Bartos, J. Plavec a

K. Solc. Praha: Barenreiter Urtext, 2008.

183 OTTLOVA, Marta: Pfedmluva [ke kritickému vydani skladby]. In: Viz pozn. 162.
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znamek ,, lze vztahovat prave jen na programovou ndpli, na obecnou matérii, na obsah posti-
Zitelny (jakz takz) slovy. Hudebnim myslenim a zpusobem detailni i celkové vystavby Druhy

kvartet na kvartet Z mého Zivota nenavazuje. 164

Janecek hovoti o Smetanovu ,, krédu prav-
dy,” pro ktery ,,mame jeden z nejpadnéjsich dokladii ve vstupnim tématu 1. véty Druhého
kvartetu. Je v nem zkoncentrovano jako v hutném zarodku vse, co chtél skladatel rici. Sprav-
néji: co meél na srdci, ¢im trpél. Je to jakoby nekontrolovany vykrvik hriizy, ktery se jako zdzra-
kem rozplyne v tklivém doznéni.“*® | v druhém kvartetu Smetana pracuje na béazi klasickych
forem, ale zachdzi s nimi jiz velmi voln¢, netradi¢né, a zcela se tim odpoutava od klasicistni-
ho ramce, ve kterém setrvaval v prvnim kvartetu. Dilo je pomérné kratké, provedeni trva jen
cca 18 — 19 minut.

Forma prvni véty (Allegro) je dle JaneCka obména sonatové formy. Janecek vyvraci, ze
by se mohlo jednat o rondo, tfebaze nckteré prvky k takovému vykladu svadéji. Témata se
skladaji z tvarové zhusténych a prudce kontrastnich dild, které jsou rozmistény ve vété tak
volné, ze se celek jevi jako volna fantazie, za kterou jej oznacil naptf. Holzknecht. Janecek
vSak odhaluje ve vét¢ monotematismus, nebot’ vSechen tematicky material véty vychazi ze
dvou motivickych element hlavni véty hlavniho tématu. Druha véta (Allegro moderato) je
polkova jako v prvnim kvartetu, ale jeji ¢lenéni je slozit¢jsi a volngjsi: AA’BA’B’A’”’B”’,
pfi¢emZ prvni dva dily jsou oddéleny Sesti taky zacinajiciho tria, které Smetana hned opousti
a uz se k nému nevrati. Tento originadlni prvek oznacuje Janecek za ,,redalné vtéleni pracovni-

ho postupu do dila «166

— jinymi slovy, Smetana nezatadil do skladby jen samotny motiv, ale
vlastné 1 jeho Skrtnuti, neboli své rozhodnuti jej nepouzit, aby tak evokoval onu atmosféru
,vifeni hudby v ¢lovéku, ktery ztratil sluch® — §lo tu o evokaci vzpominek a vidin, jak se mu
v mysli vynofovaly ve své bezprostiedni pravdivosti. Charakter snové vidiny vtiskl Smetana 1
stylizaci samotného polkového tématu.

Pomala tteti véta (Allegro non pin moderato, ma agitato e con fuoco) osobité spaji sona-
tovou formu s fugou — obsahuje rychly a dramaticky ivod, ktery upomina na zacatek dila,
fugovou expozici (Molto moderato, quasi marcia), sonatové provedeni a fugovou reprizu a
kodu. Je to soustiedéna polyfonni véta, jejiz niterna lyrika je v pribéhu naruSovana prudkym
motivem uvodu. Posledni véta je opét zvlastni; pracuje s jiz pouzitymi motivy, a t0 Z prvni
véty a z Certovy stény, i ve srovnani s piedchozimi vétami je struéna, formalné jednoduché a

Vv zaveru uspéchana — jako by uz Smetana nemél sil a spéchal, aby dilo uzavtel. Podle Janecka

164 JANECEK, Karel: Smetanova komorni hudba. Praha: Supraphon, 1978, s. 278.

Tamtéz, s. 279.
Tamtéz, s. 317.
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jde opét o psychologicky moment: ,,jestlize se Smetana v predchazejicich vétach noril do
problémii, jestlize tam tézil z nedostupnych hlubin, ve finalni vété se chce jiz jen rozloucit. Vi,
Ze se louci provzdy, naposled. Louci se chvatné. [...] Za poslednim raznym krokem, zcela jiz
vysilujicim, spadne opona. Posluchac tragickou dohru uz nesleduje, ale tusi, jak je propast-
g, 167

Podle Holzknechta je kompozi¢ni tvar dila mozna redlny disledek Smetanovych zdra-
votnich dispozic: ,,je jisté, zZe fyzické obtize mohly mit viiv na formu dila, na strucné formula-
ce, které uz nedbaji duchaplné a leckdy zavratné prace s tématem, na postupné razeni mysle-

vvvvvv

rapsodicnost postupu a na urcité ostri harmonickeé. Holzknecht ovSem dodéva, ze ,,je to
nesporné dilo logické, umélecky posvécené, osobité a vysoce cenné. «168

Zakladni rys tohoto kvartetu, ktery jej €ini skute¢né progresivnim, je nezakrytd a nepo-
tlaovana psychologi¢nost, ktera zasahuje do tektonickych zakonti a piimo tak predjima ex-
presionismus. Projevuje se to ve zpisobu, jakym jsou témata uskupena a rozvijena, ale také
V jejich tvarech a vyrazu. Vyznacuji se zkratkovitosti, prudkymi kontrasty a zvraty, spajenymi
ve zhu$téném tvaru, neéekanymi harmonickymi postupy a nezvyklymi, psychologicky moti-
vovanymi zasahy do obvyklé tektonické prace (napf. zminény naznak tria ve scherzu). Skla-
datel se pokusil evokovat nepfedvidatelna psychickd hnuti, zmét’ vynotujicich se a opét mize-
jicich vzpominek a vifeni hudebnich preludi a vystavét z tohoto materialu celistvou formu;
vysledna kompozice, jeji vnitini dynamicnost, tektonicka flexibilita a charakteriza¢ni bezpro-
sttednost ve vztahu k dusevnim hnutim (v tomto bodu nelze nepfipomenout Janacka) se vy-
myké obvyklému ramci doby. Pfedjimé hudbu 20. stoleti, i kdyZ skladatel setrvava v tradi¢ni
harmonii, funkéni tonalité a tematické preici.169

Suk musel Smetaniv druhy kvartet znat, ale té¢zko spekulovat o mozném vlivu na jeho
Smyccovy kvartet ¢. 2 — styl obou d¢l je ptili$ odlisny. Zkratkovitost az utrzkovitost ve Smeta-
novu druhém kvartetu je Sukovi vzdalena, Suk naopak voli bohaté rozvijenou tematickou
praci a komplikovanou fakturu. Jeho hudba je velmi flexibilni a plna expresivnich zlomi,
které¢ vSak maji jiny charakter, nez je tomu u Smetany, nebot’ jsou dany spise sloZzitosti pro-
sttedkil, tonadlni a metrorytmickou volnosti polyfonniho mysleni, bohatstvim harmonickych

kombinaci a odstind apod. Ve vyrazovych prostifedcich je Smetantiv kvartet mnohem tradic-

néjsi nez Sukuv, ale v naruseni klasické tektonické prace a ve zplisobu uskupeni kontrastnich

187 Tamtéy, s. 454-455.

HOLZKNECHT, Vaclav: Bedfich Smetana. Zivot a dilo. Praha: Panton, 1984, s. 394.
Pramen: SMETANA, Bedfich: Smyccovy kvartet &. 2 d moll [partitura]. Ed. F. Bartos, J. Plavec a K. Solc. Praha:
Barenreiter Urtext, 2008.
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myslenek ukazuje jest¢ dal. Cosi ma presto Smetantiv i Sukiiv kvartet spole¢né: senzitivni
subjektivismus, ktery vedl u obou (u kazdého jinak) k silné expresivité vyrazu a k rozruSovani
tradi¢nich struktur — k flexibilngjsi tektonice za ucelem svobodného vyjadieni niternych hnuti
a zapasi. Tak ¢i onak stylova i estetickd konotace Smetanovych kvartetti s modernou prelomu

stoleti je vyznamna.

5.2 Komorni skladby Vitézslava Novaka

vvvvv

Vitézslav Novak, jeho spoluzdk z Dvotdkovy mistrovské Skoly skladby a uz od konzervatote
blizky ptitel. Sam Novak vzpomina ve svych pamétech: ,,jediny z nasich soucasnych sklada-
telii, na kterém jsem mohl sam sebe kontrolovat, byl Josef Suk. Od svych zacatkii tvorili jsme
vedle sebe, usilujice o své zdokonaleni a hledajice svou osobni notu. “*"® Sva mlada skladatel-
ska léta a prvni Gspéchy oba prozili v 90. letech, v oné dobé ¢eské moderny v literatute i vy-
tvarném uméni, kterd byla prostoupena vlivy dekadence a atmosférou ,,fin de si¢cle. Na po-
catku 20. stol. zacaly 1 v hudbé pronikat na ceskou scénu nové svétové proudy pielomu stole-
ti, zvlaste hudba Richarda Strausse (prazska premiéra Salomé roku 1906 méla u Ceskych skla-
dateléi mimotadny ohlas'™), Claude Debussyho, Gustava Mahlera a mladého Arnolda Schan-
berga. Stejné jako Josef Suk, 1 Vitézslav Novak tyto proudy tzv. moderny zachytil, aktivné na
né ve své tvorbé reagoval a byl vniman v prvnim desetileti 20. stol. (po Sukovu boku) jako
vedouci osobnost progresivnich tendenci v Ceské hudbé.

Vyznam Novékovy progresivity v ¢eské hudbé vystihuje Vladimir Lébl v zavéru své
rozsahlé novakovské monografie: ,, zejména v obdobi 1900-10, tedy v priibéhu plnych deseti
let, jeho dilo urcovalo smér hudebniho vyvoje, mohutné inspirovalo i zdravé provokovalo
soucasniky, bylo jednou z nejprogresivnéjsich hodnot tehdejsi ceské kultury. Proti eklekticis-
mu, bezpohlavni neosobnosti, idylismu a konzervativnosti veétsiny skladatelii Dvorakovy doby
prosadil se mlady Novak jako osobnost nového typu, jako moderni umeélec plny plodného ne-
klidu, angazujici do své tvorby celou svou bytost a cely Zivot, na druhé strané vsak také citlive
zachycujici vnitrni proudeéni doby, nikoliv pasivni registraci, ale aktivnim a casto bojovné

polemickym zpusobem. Jeho tvorba méla novou povahu, nezvyklou dynamiku a dramatiku

79 NOVAK, Vitézslav: O sobé a o jinych. Praha — Bratislava: Supraphon, 1970, s. 171.

1 pgjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, sv. | (1890-1918). Praha: Academia, 1972, s. 120.
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v protikladu k statickéemu a v podstaté idylickému zpiisobu hudebniho zobrazovani starsi ge-
nerace. “*'?

Novak a Suk vysli z téZe tradice, byli v lecCems formovani podobnymi podnéty a stylo-
vé 1 obsahové maji jejich dila dilezit¢ analogické rysy. Jsou jimi napiiklad sklon
k autobiografi¢nosti, romanticky subjektivismus, adorativni Inuti k pfirod¢, individualni pre-
tvareni klasickych forem (Casto integrace ¢asti sonatového cyklu v jednolity synteticky celek),
stale vyraznéjsi zaliba v polyfonnim mysleni nebo bohata zvukova barevnost, kterd ziskava
samostatny sémanticky vyznam. Pfesto jsou osobnostmi zna¢n¢ rozdilnymi. Roku 1911 pise o
Novakovi a Sukovi Vaclav Stépan: ,, spolecné znaky a soucasnd vyvojova driha obou kompo-

nistu zpusobily, Ze jejich jména od pocatku byvala a jsou dosud casto stavéna vedle sebe. U

obou vznikly sice z podobnych premis po letech rizné zdavéry, avsak zdakladni podminky,

.....

“!3 Mnohé z jejich podstatnych rozdilii ukazuje i porovnani Sukova

déli dnesni stadia obou...
Smyccového kvartetu ¢. 2 s Novakovymi komornimi skladbami.

Pro porovnani jsou z Novakovy komorni tvorby relevantni dvé skladby, které byly na-
psany v prvnim desetileti 20. stol.: tzv. baladické trio pro svou jednovétou formu a Smyccovy
kvartet ¢. 2 D dur, komponovany pét let pied Sukovym.

Trio d moll quasi una ballata, op. 27 (1902), je pomérn¢ kratka jednovéta kompozice
(durata cca 16 min), ale formou a obsahem jde o velké dilo. O jeho form& uvadi Lébl: ,, md
neobvyklou podobu: v jedné souvisié véte, ktera presné dodriuje sondtovou expozici, prove-
deni a reprizu, probéhnou ctyri obsahové vyhranéné useky, odpovidajici obvyklym vetam. |...]
VSechny tyto Ctyri casti jsou jeste nadto vystaveny z hlavniho a pobocného tématu, takze se
zde setkame se vskutku zvldastnim, v hudebni literature neobvyklym koncentrdatem dvou témat,

“1% prave ,vicevstost v jednovétosti realizoval prakticky

Ctyr vét a tri sonatovych casti.
v téze dobé Suk ve své Fantazii g moll pro housle a orchestr a pozdéji ve Smyccovém kvarte-
tu ¢. 2. Ob¢ tato dila jsou mnohem delsi nez Novéakovo trio, zvlasté pak kvartet. Obsah tria je
mnohem Uspornéjsi.

Tiebaze Lébl uvadi dvé tematickd jadra, ve skutecnosti je druhd myslenka odvozena
Z prvni. U Sukovy houslové fantazie jsme také konstatovali dvé motivicka jadra, exponovana
hned po sob& v tivodu skladby, ale mezi nimi je motivicky vztah téZzko dolozZitelny, jejich spo-

jitost je spiSe jen naladova. Mezi obéma myslenkami Novakova tria je naproti tomu variacni

172 LEBL, Vladimir: Vitézslav Novdk. Zivot a dilo. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1964,

s. 321-322.
STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Topicova edice, 1945, s. 11.
7% Viiz pozn. 172, s. 101-102.
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vztah, a protoze je prakticky vSe vdile odvozeno znich, je mozno hovorit

o monotematismu:'”

Priklad 26 (housle, takty 1-3):
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Priklad 27 (housle, takty 9-11):
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Zpusob skloubeni sonatového cyklu s klasickym ¢lenénim sonatové véty, ktery pouzil
Novak v baladickém triu, je mnohem prostsi nez Sukiiv v kvartetu. Provedeni tvoii Quasi
scherzo, po kterém nasleduje volna rychla repriza (analogie finalni véty sonatového cyklu),
zaCinajici temnym Andante. Tento pomaly uvod reprizy lze povazovat za kratkou analogii
pomalé véty, ale vyrazny pomaly usek tvofi téz stfedni ¢ast scherza. Sdm Novak popisuje
formu dila takto: ,, tanula mi na mysli Lisztova h moll sondta, musil jsem vsak problém jedno-
veétosti resSit po svéem. Expozice obsahuje rekovné pochmurné téma epického razu prechazejici
Z volného do dvojndsob rychlého tempa a vedlejsi dvojtéma kolisajici mezi zoufanim a doufa-
nim. Tento material karikovan v nasledujicim scherzu, uplné pak pozménén v reprize, agogic-
ky i dynamicky az k zbésilosti vystupniované. Coda potom tézce zmira a vydechne zlomenym
pizzicatem smyccii, na néz pak hluboke D klaviru dopadne jako nahrobni kamen. 176

Na rozdil od Sukova kvartetu je tektonika Novakova tria zaloZzena na vyslovené tema-
tické uspornosti a konstruktivistické variacni praci, jak je u Novéaka obvyklé. Dilo tak slucuje
pozoruhodnym zpiisobem klasickou objektivni strukturu s hlubokou subjektivni emocionali-

tou. Dle Novéka jde o skladbu ,, nejcernéjsiho baudelairovského pesimismu. Otevrely se v ni

75 pramen: NOVAK, Vitézslav: Trio quasi una Ballata pro housle, violoncello a klavir, op. 27 [partitura]. Praha:

SNKLHU, 1960.

176 Tyz: O sobé a o jinych. Praha — Bratislava: Suphraphon, 1970, s. 116.
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staré moje rany, bylo mi hrozné pri jejim skladani. Nicméné pravé ta hudba, byt sebebolest-
nejsi, byla mi v mem lidském trapeni jedinou utéchou. «dr

Blizkost Sukové houslové fantazii 1 kvartetu je tedy dédna nejen jednovétosti, ale 1 za-
vaznosti subjektivné citového obsahu, ktery roste z bolesti az rozervanosti. Novakova hudebni
feC je ovSem tvarove klasiCtéjsi a snaze Citelnd, zvlasté pokud jde o porovnani se slozitou,
asymetrickou a volné proménlivou dikci v Sukovu kvartetu, Novakova tektonika je konstruk-

Pro porovnani hudebni feci, struktury a obsahu je vSak jesté relevantnéjsi Novakav
Smyccovy kvartet ¢. 2 D dur, op. 35 (1905), ktery je nejvyznamnéjSim protéjskem Sukova
kvartetu, komponované¢ho o pét let pozdéji. Toto dilo Novak vytvofil jako vyjadieni lasky
k ptirodg, ve které nachazel tlevu od Zivotnich bolt, jak o tom pise ve svych pamétech:

., Po objektivizujicich Valasskych tancich nasleduje dilo ryze subjektivni, i kdyz jeho nd-
zev, kvartet D dur, viibec programu neudava. [...] fuga tohoto kvartetu zpiva o oblaZujicim
kKlidu v naruci Prirody-Tesitelky. Slovo fuga znamend uték, coz cini predchazejici vétu zcela
paradoxni. Ale jen zdanlive: je to utek od Zivota do Fise snéni. LeZim v lese na mékkém mechu
a divam se, jak mezi vrcholky smrkii tise pluji po modré obloze bilé oblacky. [...] V druhé
casti této monotematické skladby, s nazvem ,,fantazie“, vzpomenu svého neklidného zivota
V mesté, naplnéného neprijemnymi konflikty s lidmi (allegro appassionato), usilovnymi zapasy
S tviircimi problémy (téma vedlejsi), lehkym flirtem se zenami (scherzo). Tyto vzpominky za-
sahuji nyni rusive do mého ,,dolce far niente“. Zahanim je mavnutim ruky jako dotérné mou-

vvvvvv 178

Jak je patrné z autorova vykladu, jde o dvouvéty kvartet, ktery se sklada z rozsahlé ly-
rické fugy (Largo misterioso) a fantazie (Allegro appassionato, ma non troppo presto). Véty
jsou dlouhé kolem 15 minut, tedy piiblizné stejné jako celé baladické trio, takze provedeni
dila trva pual hodiny. Prvni véta je bez nadsazky jedna z negrandidznéjSich fug v hudebni lite-
ratuie, naplnénd extatickou intimni lyrikou. Veskery tematicky material dila vyvéra z dlouhé-

ho tématu fugy:*"®

177 s
Tamtéz.

Tamtéz, s. 133.
Pramen: NOVAK, Vitézslav: Smyccovy kvartet D dur pro dvoje housle, violu a violoncello, op. 35 [partitural.
Praha: SNKLHU, 1959.

178
179

66



Priklad 28 (violoncello, takty 1-5):

hed

Fuga je klasicky strukturovana, v pravidelnych ¢tyfech nastupech tématu v expozici po
kvintach a kvartach postupné od violoncella az po prvni housle. Provedeni je zalozeno na in-
verzi tématu a zaver piinasi mohutnou extatickou gradaci se sekvencovitym stoupanim moti-
vu az po ton a’ prvnich housli ve fortissimu. Fuga kon¢i ve vySce se Ctyic¢arkovanymi tony
prvnich housli jako v onéch oblaccich, které Novak pozoruje nad vrcholky stromd, jak o tom
hovofti ve vySe citovaném vykladu.

Druhi véta ve stejnojmenné mollové toniné d moll ma podobnou formu jako baladické
trio — tvori ji expozice hlavni a vedlejsi mySlenky, Quasi scherzo, repriza a koda. Tentokrat
neobsahuje analogii pomalé véty, protoze v sob& neskryva cely sonatovy cyklus. Po largu
prvni véty by jiz dalsi pomalé véta byla nadbyte¢na. Novak navic u€inil neobvykly krok, kdyz
na zavér druhé véty zopakoval cely zavér fugy, kterym je kvartet extaticky zakoncen. Tento
postup ma programni divod, ktery Novak osvétluje ve vyse uvedeném vykladu. Hlavni mys-
lenka a scherzové téma druhé véty vychazeji z piivodniho melodického tvaru fugového téma-
tu, pouze vedlejsi myslenka, ve které se objevuje charakteristicka synkopa z moravsko-

slovenské lidové hudby (viz paty takt tématu), jej podstatnéji meéni:

Priklad 29 (prvni housle, takty 125-132):
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Porovname-li Novakiiv smyccovy kvartet ¢. 2 se Sukovym, 1ze konstatovat n¢kolik pii-

buznych ryst, které obé skladby formové a esteticky sblizuji. Tfebaze Novaklv kvartet neni

67



jednovéty, je také prikladem integrace cyklické formy v monumentalni monolit, protoze jed-
nak je formalni rozdéleni na dvé samostatné¢ vety prekryto navratem zavéru fugy na konci
druh¢ véty a jednak druha véta opét slucuje prvky sonatového cyklu, nebot’ obsahuje scherzo.
Druhym spoleénym rysem je subjektivita obsahu, ktery v néjakém smyslu u obou reflektuje a
prekonava zivotni bolesti, i kdyz v pfipadé Sukova kvartetu tato teze plyne spise z konotace
hudebniho obsahu s ostatnimi Sukovymi dily téhoz obdobi, u kterych je namét zndm, protoze
Suk sam oznacil sviij kvartet za absolutni hudbu (viz kapitolu 3.3 této prace). Lyricky subjek-
tivismus je v kazdém piipadé pro Suktv kvartet velmi charakteristicky. V hudebni feéi jsou
spole¢nymi znaky pfedevsim barevné u€inné bohatstvi harmonie, piiklon k oteviené, ,,neko-
necné melodice a skutecnost, Ze oba kvartety jsou znacnou mérou polyfonni. V konkrétnim
zpusobu realizace téchto obecnych rysii se vSak Novak a Suk od sebe podstatné 1isi a docha-
zeji k diametraln€ rozdilnym vysledkiim.

Rozdily jsou pfesné tytéz, které jmenuje Véaclav Stépan ve své stati Novdk a Suk z roku
1911.%*° pPorovnani smy&covych kvartetd &. 2 obou autorti Stépanovy teze nazorné ilustruje.
srozumitelnd a zapamatovatelna pro posluchace. Pro Novéka je vétSinou typickd pravidelna
vystavba melodie z vétnych celkil o stejném poctu taktti; v Sukovu kvartetu prevlada asymet-
rie a neperiodi¢nost, pravidelnéjsi stavbu lze nalézt pouze ¢astecné v tvodnim tématu a téma-
tech stfedniho dilu, jinak nemutze byt o klasické stavbé ani feci. Rovné€z Novakova metroryt-
mika je pravidelnéjsi a jsou pro ni ptiznané delsi pohybové stejné useky, zatimco metricka
struktura Sukovych myslenek je nepravidelna a rytmicky pribéh slozité proménlivy (opét
castecné s vyjimkou stfedniho dilu, ale také zavérecného valcikového dilu); Novakovy metro-
rytmické nepravidelnosti vychdzeji z moravsko-slovenské lidové hudby (napt. rytmicky prvek
Vv patém taktu ptikladu 29). Novak tihne k rozvijeni celé struktury objektivni konstruk¢éni pra-
ci z jediného tematického jadra, Suk naopak k volné fantazijnimu rozvijeni hudebniho materi-
alu a k polytematismu, byt’ s ur¢itymi motivickymi spojitostmi mezi tématy.

Novakovo polyfonni mysleni vychazi z klasického kontrapunktu, navazuje na tradici
némecké imitacni polyfonie a zakonitosti jeho vedeni hlasi jsou pro posluchace snadno ¢itel-
né; Largo misterioso je v podstaté bachovska fuga v romanticko-impresionistickych vyrazo-
vych prostifedcich prelomu 19. a 20. stol. Sukova polyfonie je zcela volna, Suk vede kazdy
hlas v autonomii jeho vlastniho subjektivné vyrazového obsahu, a proto se hlasy Sukovy po-

lyfonie ,, nahle setkdvaji v neocekavanych stietnutich, rizné se krizi, rozchdzeji se prekvapuji-

180 STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 11-13.
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cim obratem, prerusuji linii intermezzem a zase znovu navazuji,** jak pravi Stépén.lgl Novak
rad dava znit harmoniim dlouze a stfida je piehledné — rovnéz podle zakonitosti, které jsou
posluchacdi snadnéji ziejmé, nez je tomu u Suka; naproti tomu Sukova harmonie je kaleido-
skopicky proménliva, tondlni zakonitosti zmén harmonii ¢asto uvolnéné ¢i zasttené a harmo-
nické spoje hlas jsou casto vyslednice voln¢ linearniho mysleni (z této charakteristiky je tie-
ba vyjmout adagiové téma stfedniho dilu). Totéz se tyka dynamiky, u Suka stejné rozmarné
jako harmonie nebo metrorytmika, a intervalové struktury, ve které Suk Casto uziva neceka-
nych kontrastli, zatimco u Novéka jsou vSechny tyto slozky mnohem jasnéjsi a plynulejsi,
z¢asti jisté vlivem moravské a slovenské lidové hudby, z jejichz zdroji Novak obvykle Cerpa
své hudebni myslenky (tento kvartet neni vyjimkou).

Celkove vzato, Novak vzdy zasadné dba ve struktuie a barvach o jasnou a uchu lahodici
smyslnou krasu, zatimco Suk cCasto stavi posluchace pfed neustalé vyrazové zlomy, neptedvi-
datelné promény faktury a vypjaté expresivni ucinek vyrazovych prostiedkli véetné témbru.
Suktv styl na rozdil od Novékova v podstaté sméiuje k expresionismu. Novakovu fugu mii-
zeme pro jeji ucinek chapat jako zvlastni kontrapunktickou variantu impresionismu. Je tedy
ziejmé, ze vzédjemnd souvislost Novakova a Sukova hudebniho vyjadfovéani spociva jen
v onéch vieobecnych rysech, pro néZ je ndkteii muzikologové oznaluji za ,.secesni®,*® i pii
veskeré problemati¢nosti pojmu ,,hudebni secese®, kterou se budu zabyvat v kapitole 7.

Zaroven muZeme konstatovat, Ze v ¢eské hudb& pocatku 20. stol. je Sukiv Smyccovy
kvartet ¢. 2 komorni skladba stylové ojedin€ld, v progresivité vyrazovych prostfedkt takika
bezkonkuren¢ni. Hudebni fe¢ druhého kvartetu Vitézslava Novaka, vedle Suka vadéi osob-
nosti ¢eské moderny pielomu stoleti (pomineme-li Jana¢kovu tvorbu, tehdy jest¢ v Praze
uméleckych hodnot). K tomu je tfeba dodat vyhradu, ze v dob¢ vzniku Novakova kvartetu byl
Suk jesté stylové na pidé romantismu 19. stol., protoze pravé v onéch letech mezi vznikem

Novakova a jeho kvartetu se odehrdlo mnoho podstatného ve vyvoji jeho hudebni feci.

181 Tamtéz, s. 12.

82 iz na pf. DOUBRAVOVA, Jarmila: Secesni rysy dila Josefa Suka. In Ceskd hudba svétu — svét ceské hudbé.
Sbornik plvodnich stati Cs. a sovét. hudebnich védci k Roku ceské hudby. Ed. Jifi Bajer. Praha: Panton, 1974,
s. 132-137.

69



5.3 Dalsi vyvoj ¢eské kvartetni tvorby

Dalsi generace Ceskych skladatell se jiz obracela k jinym inspira¢nim zdrojim nez k moderné
Novakové a Sukové, ve které tvarové a vyrazové inovace znamenaly krajni vystupniovani po-
tencialu romantického subjektivismu. Suk se dotkl impresionismu a pftiblizil k expresionismu,
ale zlstala tu urcitd neporusitelnd mez, kterd jej délila od novych smért, ptichozich kolem
roku 1910, a zatfazovala do moderny pfelomu stoleti, do pfechodného obdobi postromantické-
ho. Polyfonni konstruktivismus Schonbergiv vedl K atonalité (Schonberga reflektuji
Vv kapitole 6.3), posléze az k dodekafonii, v Patizi vyvolal senzaci Igor Stravinskij se Svéce-
nim jara, V Némecku se vzedmula vlna ,,Nové vécnosti“ — romantismus byl u konce, nebot’
nové sméry znamenaly nejen inovaci vyrazovych prostfedkd, ale zménu estetiky, paradigma-
tu.

Pravé tyto vlivy urCovaly podstatnou mérou dalsi vyvoj ¢eské komorni tvorby, ktery
ovladli pfedstavitelé neobarokniho, neoklasického a ,,vécného* sméru na jedné strané (Marti-
ni, Botkovec) a expresionismu na stran€¢ druhé (Haba, ktery prosazoval mikrointervalovou
hudbu). Jiz pted jejich néastupem, v roce 1913, napsal mlady skladatel Jaroslav Novotny
(1886-1918) expresivni kvartet, jehoz styl je v Déjindch ceské hudebni kultury 1890-1945

klasifikovan jako anticipace mezivalednych proudd eské hudby.'®®

Novotny se stejné jako
jiné velké Ceské talenty stal obéti valky, a tak tato generace bohuzel zlstala tak trochu torzem.
Byla zde vSak jesté jedna osobnost, ktera ve dvacatych letech promlouvala aktudlnim hlasem,
ale pfitom se rozvinula v plnou tvirci zralost uz v dob¢ predvale¢né — Leo$ Janacek.

Byl nejoriginalnéjSim ceskym skladatelem Sukovy doby, ale prosadil se az po prazské
premiéte Jeji pastorkyné roku 1916, kdy mu bylo 62 let. Sviij prvni smyccovy kvartet zkom-
ponoval teprve roku 1923, co je vSak pozoruhodné, v dobovém kontextu jeho styl viibec ne-
pusobil neaktualné€, zatimco Novakova a Sukova hudba jiz tehdy byla svym v podstaté roman-
tickym subjektivismem zalezitost pfedchozi epochy. Uz z toho je zfejmé, ze Janackova hudba
patii slohové docela jinam nez Sukova, nebot” se odklani od romantismu a tradi¢nich principt
tematického slohu, kterym Suk 1 pfi veSkeré bohatosti vyrazového rejstiiku a strukturalni svo-
bod¢ ztistava vérny.

Deéjiny ceské hudebni kultury 1890-1945 pregnantné popisuji rysy Jana¢kovy hudebni
teCi: ,, dusledné oprosteni faktury a struktury od castic a prostredkii primo neslouZicich dané

funkci, primocarost vyjadrovani jdouct vzdy k jadru véci bez rafinovanych oklik |...], stavba

183 pejiny ceské hudebni kultury 1890-1945, sv. | (1890-1918). Praha: Academia, 1972, s. 133.
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montazniho charakteru, radici k Sobé jednotlivé plochy po zpiisobu ostrych kontrastii, “ misto
polyfonni prace spiSe zvlastni druh heterofonie, ptimy vliv intonace feci na melodické mysle-

, 184
ni atd.

Janackovy dva kvartety — €. 1 z podnétu Tolstého Kreutzerovy sonaty (1923) a €. 2
Listy duvérné (1928) — netvori vyjimku. Jejich zvlastni, aromantické ztvarnéni intimné cito-
vého obsahu spada principialné do jiného svéta, nez ktery reprezentuje Sukova hudba byt i
toho nejexpresivnéj$iho vyvojového stupné, ktery piedstavuje Smyccovy kvartet ¢. 2. A byla
to prave hudba Janackova, co se z Ceské tvorby Sukovy doby po valce prosadilo v zahranici.
Zavérem lze tedy fici, ze Sukiv Smyccovy kvartet ¢. 2 reprezentoval v ¢eské hudbé neo-
bycejn¢ progresivni dilo podvorakovské generace, onoho pifechodného postromantického ob-
dobi moderny, ve kterém doslo vceské hudbé (vyznamnou mérou diky Sukovi)
k podstatnému rozsifeni hudebniho jazyka a které pak uzaviel nastup avantgardy. Obdobnou

pozici muzeme konstatovat i v kontextu hudby svétové.

18 Tamtéy, s. 142-143.

71



6. Styl skladby v kontextu svétové hudby

6.1 Proudy evropské hudby

V prvni fad¢ je tieba se zminit o pfedobrazech jednovété formy Sukova kvartetu. Kofeny jed-
noveté formy, skryvajici cely sondtovy cyklus, sahaji hluboko do 19. stoleti. Ferenc Liszt
zkomponoval roku 1853 jednovétou Sondtu h moll, S. 178, klavirni ,,sonatu napii¢ sonatou®,
ve které je sklouben princip sonatového cyklu s principem véty v sonatové formé.*®® Podle
Alana Walkera skladba neni monotematicka, nebot’ je zalozena na nékolika tematickych bu-
kach, mezi kterymi vSak existuji motivické souvislosti (hlavni téma je odvozeno z motivil
uvodu). Sklada se ze Cétyf dili odpovidajicich volnému sonatovému cyklu: 1. Allegro —
[1. Andante — I1l. Fugato — IV. Allegro — Prestissimo; prvni, allegrovy dil odpovida expozici,
provedeni je Andante, po kterém nasleduje fugato, na néz navazuje repriza (Ctvrty dil). Liszt
timto jednovétym principem ovlivnil fadu dalSich skladatelti a koneckonct ji zminil 1 Vitéz-
slav Novak v souvislosti se svym Triem d moll quasi una ballata (viz kapitolu 5.2).

S nécim podobnym piiSel uz diive Robert Schumann ve své Symfonii ¢. 4 e moll,
op. 120, zkomponované roku 1841, ve svém definitivnim tvaru vSak dokoncené az roku 1851.
Vsechen tematicky material je odvozen z motivll Givodu a struktura skladby je nésledujici:
expozici tvofi pomaly tivod a Allegro di molto, provedeni Romanza a Scherzo a nasledujici
Largo pfipravuje reprizu — finalni v&tu Allegro vivace.'®

Vychazime-li z toho, ze se Suktv Smyccovy kvartet ¢. 2 ukazuje byt dilem v ¢eské hud-
bé pocatku 20. stol. neobycejné progresivnim (viz kapitolu 5), je tieba jej reflektovat
v kontextu dobovych modernich proudd prelomu stoleti, které do Cech zacaly na pocatku
20. stol. pronikat. Dejiny ceské hudebni kultury 1890-1945 identifikuji jako nejvyznamnéjsi
moderni inspiracni zdroje pro ¢eskou hudbu pfelomu stoleti tvorbu Richarda Strausse, Clauda
Debussyho a Gustava Mahlera, tedy ptedstavitele némeckého pozdné novoromantického
proudu, sméiujiciho k expresionismu, a francouzského proudu irnpresionistického.187 Reakce
Ceskych skladatelti na tyto podnéty byla aktivni, samostatna a vyspéla: ,, diky Smetanovi, stej-
né tak jako diky Dvorakovi a Fibichovi nemusela ceska hudba tohoto obdobi nic ,dohdnét ",

nova mlada generace zastihla pri svém ndstupu v devadesatych letech ceskou hudebni kulturu

185 \WALKER, Alan: Liszt, Franz [Ferenc]. New Grove’, Vol. 14, s. 684—688.

DAVERIO, John: Schumann, Robert. New Grovez, Vol. 22, s. 775.
87 pgjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, sv. | (1890—1918). Praha: Academia, 1972. Kap. 1., § 9. Nazorové
boje a vyvojové tendence, s. 119-120.

186
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V tvircim smyslu soudobou, tj. existujici ve stavu, ktery plné korespondoval s urovni stavu
hudby velkych kultur evropskych. [...] Mlada generace nebyla tedy zatiZena néjakym kom-
plexem ménécennosti a je zajimave, Ze v jejim prostiedi viibec nenalezneme pocit ,malosti”,
navzdory trvale nepriznivéemu politickému klimatu a latentnimu ndarodnostnimu utlaku: nao-
pak, ceska hudba tohoto obdobi primo hyri zdravym sebevédomim, které je také a zejména
patrné na zpusobu, s jakym se viidci osobnosti vyrovndvaly s evropskou modernou svého casu,
na intenzité stylového zrani, které v mnohych vetvich dokonce i predchdazelo tomu, co se ode-
hravalo ve svéte, predjimalo nékteré vyvojové tendence evropské hudby pozdéjsi doby. 188

V souvislosti se Sukovou a Novakovou hudbou jsou uvadéni Richard Strauss a Claude
Debussy. Hudba Richarda Strausse zapUsobila na témé&f vSechny velké osobnosti tehdejsi ces-
ké hudby, a to ptfedevsim opery Salomé (prazska premiéra roku 1906 vzbudila nadSeny ohlas)

a Elektra a symfonické basng.™®

Tento ohlas se nepochybné odrazil v monumentélnich a or-
chestralné barevnych programnich dilech Novakovych i Sukovych, ackoli to neznamena, ze
objevime v jejich hudbé ptimé stopy straussovské hudebni feci. Z hlediska Smyccového kvar-
tetu ¢. 2 je nicméné relevantni srovnavaci material komorni hudba, nikoli orchestralni nebo
operni. Jako dulezité dilo se jevi Smyccovy kvartet g moll Clauda Debussyho, nebot’ s jeho
hudbou rovnéz nalezneme u Suka i Novaka vyznamné konotace (viz pojednani o Sukové Po-
hadce léta Vv kapitole 4.4 této prace).

Je tieba reflektovat i jiné osobnosti. V prvni fadé€ je to rand, jesté tondlni tvorba Arnolda
Schonberga, co tvoii relevantni kontext, predev§im Smyccovy kvartet ¢. 1 d moll, op. 7. At uz
m¢éla, ¢i neméla jeho hudba na Suka vliv, nékteré vyznaéné rysy projevu, které¢ jsme u Suka
konstatovali — uvoliiovani tonaln¢ funkéni harmonie, rostouci expresivni napéti ve skladbé a
krajni komplikace dikce na konci romantické vyvojové éry — s ranym Schonbergem konotuji.
Kvartetim Clauda Debussyho a Arnolda Schonberga se budu vénovat samostatné.

Mén¢ zietelnd je konotace se Smyccovym kvartetem F dur Maurice Ravela, vzniklym
roku 1903. V Sukovu i Ravelovu kvartetu ma velky vyznam lyri¢nost melodické dikce a ba-
revny u¢in bohatého harmonického piediva, ale tfebaze bychom snad mohli nalézt nékteré
piibuzné vyrazové prostiedky, esteticky tyto skladby tvoii pfimé protiklady. Raveliiv kvartet
je sice dilo hluboce citové a obsahuje i dramaticky zostfena mista, ale je neoklasicky objekti-
vizujici. Je pro néj ptiznacné jak odmitnuti vypjatého romantického subjektivismu, tak diraz
na klasickou umérnost, piehlednost a Gspornost, je stfizen jiz v duchu jasné konstrukce, ele-

gance a jemného Sarmu, pfiznacnych pro pozdéjsi neoklasické kompozice PatiZské Sestky, a

188 Tamtéy, s. 120-121.

18 Tamtés, s. 120.
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vraci se tak v modernim duchu k tradici mozartovské a haydnovské. Tiebaze v barevném
harmonickém vybaveni uziva impresionistické prostiedky, nelze jej z tohoto divodu celkové
fadit k impresionismu. Krasny doklad je uz jen hlavni a vedlejsi téma prvni véty, kterd uzivaji
impresionistického kouzla harmonii, ale tvofi klasicky piesnou, jasnou a objektivizujici kon-
strukci. Prvni véta za€ina bez introdukce a expozice se ihned rozviji ve zcela symetrické me-
lodické stavbé, uzivajici princip opakovétni.190 Ani hluboce lyrickd pomald véta neni pfili§
piibuzna pomalym usektim Sukova kvartetu, i kdyz podobné jako jeho introdukce zacina
v meditativni naladé proménujici se harmonii za soucasné prodlevy.

Jiny vyznamny autor smyccovych kvarteti t¢ doby byl Béla Bartok. Milo§ Navratil
V jeho prvnich dvou kvartetech konstatuje jesté jistou ndvaznost na romantismus, hlavné ro-
manticky citovy ,tristanovsky* charakter prvni véty Smyccového kvartetu ¢. 1, op. 7 (1908),
ale také jiz nové mysleni, spojené s modernim zpracovanim mad’arskych folklornich podnéta,
zvlaste v ostrych synkopickych rytmech.191 Bartoktiv osobity expresivni styl reprezentuje mo-
derni neofolklorismus s disonantnim modalnim harmonickym jazykem, vlivy expresionismu a

podobné; vyrtsta z jinych kofenil a patfi jiz jiné epoSe nez hudba Sukova.

6.2 Debussyho Smy¢covy kvartet g moll

V této kapitole reflektuji skladbu o sedmnact let starsi, nez je Sukiv Smyccovy kvartet ¢. 2,
dokonce paradoxné starsi nez jeho Smyccovy kvartet ¢. 1 B dur. Piesto jde z historického hle-
diska o srovnani relevantni. Ve Francii se jiz hluboko v 19. stoleti rozvijelo nové, moderni
pojeti vytvarného a basnického umeéni, na které pak organicky navazalo uméni 20. stoleti.
Bylo jen otdzkou ¢asu, kdy se po basnickém symbolismu a vytvarném impresionismu objevi
obdobny vyvoj i1 ve francouzské hudbé. A podobné, jako doslo ke konfliktu mezi konzerva-
tivnimi vytvarnymi akademiky a mladymi malifi, pro néz se vzil plivodné posmé$ny termin
Limpresionisté¢*, muselo dojit k podobnym stfetim i v hudbé. Neortodoxni konzervatorista
Debussy pry castoval své spoluzaky: ,, copak nemiizete slyset akord, abyste se hned neptali po
jeho obcanském prikazu a po jeho privodnim listu? Odkud jde? Kam jde? Musite to védet?

Takhle to staci! A jestli nechapete, bézte si stezovat panu rediteli, Ze vam kazim usi! «“192 Cha-

190 pramen: RAVEL, Maurice: Quatuor pour instruments a cordes [partitura]. Paris: Durand, 1910.

191 NAVRATIL, Milog: Béla Barték. Zivot a dilo. Ostrava: Montanex, 2004.

192 HOLZKNECHT, Véclav: Claude Debussy. Praha: SNKLHU, 1958, s. 17.
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pani akordl v Cisté sonickém, neharmonickém smyslu bylo zasadnim principem promény
hudebniho mysleni, kterou Debussy do francouzské hudby vnesl.

Bylo piirozené, Zze Debussy, ktery tak nenavidél zkostnatéla akademicka pravidla a mi-
loval volnost hudebni fantazie, intuitivné tihl k tomu, co mize inspirovat novy zvukovy svét a
osvobozené mysleni. Na patizské svétové vystaveé roku 1889 se predstavila kultura dalekych
zemi, ve které méla hudba vyznamné misto. Francie tak uslySela javansky gamelang, exotické
stupnice, neobvyklé nastroje a rytmy, novy a nevsedni svét zvukovych barev. Debussy byl
uchvécen: ,,javanskd hudba se vyznacuje kontrapunktem, vedle néhoz je umeni Palestriny
détskou hrou.“*® Z t&chto i jinych inspiraci, které¢ do francouzského hudebniho prostiedi,
dosud ovladaného vlivem némecké hudby, vnaSely nové mysleni (napf. také ruska hudba —
Rimskij-Korsakov, Borodin, Balakirev a zvlasté Musorgskij), se uz na pocatku 90. let 19.
stoleti diky géniu Clauda Debussyho zrodil novy hudebni styl. Do Cech pronikl na pocatku
20. stoleti a ani zde nezlstal bez vyraznych stop vlivu. Roku 1905 provedl FrantiSek Neu-
mann s Ceskou filharmonii Preludium k Faunovu odpoledni, jehoZ partituru piivezl rovnou
z PatiZe, a roku 1907 zaznél v Ceském spolku pro komorni hudbu v podani Sevéikova kvarte-
ta Smyccovy kvartet g moll, ktery Debussy zkomponoval roku 1893.1%

Pfipomenme nékteré charakteristické debussyovské prostredky, které v kostce vystizné
popsal Josef Bek v publikaci Impresionismus a hudba: uvolnéni harmonicko-tonalni vazby,
volné ftazeni akordl v Cist¢ barevné funkci, zrovnopravnéni dosud vedlejSich akordi
S opétnymi body dosavadni harmonie, rozsifeni dur-mollové harmonie o cirkevni mody, pen-
tatoniku, celotonovou fadu, cikdnskou stupnici, kvartové akordy apod.; formotvorny vyznam
dosud druhotnych slozek (barva, dynamika); uvolnéni melodické a rytmické struktury, ktera
vice pfipomind rozmanity melodicky a metrorytmicky pohyb lidské feci ¢i proménlivy rytmus
piirody (pohyb motskych vin apod.); nova, jemna Skala barevnych odstinti, uzivajici dosud
neobvyklych instrumentacnich kombinaci.® Mnohé z podobnych jevii jsme konstatovali i
u Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2 ¢i Pohadky Iéta.

Ani se Smyccovym kvartetem g moll, jednim ze svych ranych mistrovskych dél (1893),
se Debussy nemohl vyhnout v Pafizi stfetu s hegemonii konzervativei, jak jej popisuje Vac-
lav Holzknecht: ,, vedouci osobnosti Société Nationale podléhaly zcela némecké hudbé a du-
chaplnd mosaika Debussyho kvartetu neméla nic spolecného s hudebnim myslenim mistru, na

nichz tito lidé byli vychovani a v jejichz duchu chtéli usmernit novou francouzskou hudbu.

193 BEK, Josef: Impresionismus a hudba. Praha: SHV, 1964.

9% pgjiny ceské hudebni kultury 1890—1945, sv. | (1890—1918). Praha: Academia, 1972, s. 120.
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Viz pozn. 193, s. 60-64.
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[...] Nové dilo bylo méreno nemeckymi klasiky nebo romantiky, kritikové nebrali v uvahu
Borodinuiv prvni smyccovy kvartet, ktery na Debussyho do urcité miry piisobil, protoze ho
neznali. “ Nejvétsi porozuméni a zaujeti projevil Paul Dukas, autor proslulého Carodéjova
ucné *®

Holzknecht dilo charakterizuje jako ,,nescisiné zrcadleni thematu na hladine ctyr vet
S tolika necekanymi metamorfosami [...]. Bylo to jemné, plynouci a formdlné volné jako hud-
ba vzdalené Javy, ale mélo to latinsky jas myslenek a sviudnou krdasu francouzského espritu.
doba. Neni jich. “197 Obratem ,,nes¢islné zrcadleni tématu na hlading* vystihl Hozknecht pod-
statu formy dila, jak ji v monografii popisuj ¢.*® Hlavni téma nejen prvni véty, ale celého cty-
fvétého kvartetu, které nastupuje bez tvodu hned v prvnich taktech (vzpomeiime na Raveltv
kvartet, ktery také zaCind rovnou tématem bez iivodu), je zdklad vétSiny témat skladby. Téma-
ta druhé i tieti véty jsou jeho rizné obmény i odvozeniny z téchto obmén. Jina témata piinasi
podle Holzknechta pouze prvni véta (vedlejsi téma) a ¢tvrta véta, jejiz témata jsou ovsem rov-
néz uvedena ve vztah k zdkladnimu tématu dila. Vnéjsi rozvrh skladby pfipomina tradic¢ni
sonatovou formu, scherzo, volnou vétu a finale klasického kvartetu, ale realizace se z tradice
vymyka: ,, 0 skutecné tematické praci ve smyslu klasickych pravidel tu nelze dobre mluvit. «199

Jde o dilo téméf monotematické, ale Debussyho tematické metamorfozy se nepodobayji
nikterak variaénim konstrukcim Novakovych monotematickych skladeb. Hudba plyne
s fantazijni volnosti, bezprostfedni lehkosti a pfitom jemnym smyslem pro miru, ¢istotu pro-
porci a tvard a s ryze francouzskou zvukovou eleganci — jako ona ,,priizra¢na hladina®, na niz
se odrazeji rozmanité promény tématu. Zamyslime-li se nad vztahem Debussyho stylu
k Sukovu, vSimneme si volnosti Debussyho harmonického mysleni, kde se spojovani akordt
nepodiizuje tradicnim pravidlim a kde je emancipovana sonickd, barevna funkce, vSimneme
si také volné vystavby a fantazijniho proudéni otevieného, provdzané¢ho hudebniho toku
s nekonvenénim vedenim hlast. Jsou to feknéme celkové znaky volnosti Debussyho mysleni,
jeho barevnosti a nezavislosti na poutech tradice, co mohlo zapisobit na Suka jako jeden
z modernich inspira¢nich zdroju, ale konkrétni vyrazové prostiedky a celkova estetika De-

bussyho kvartetu je Sukovu vzdalena.”®

1% HOLZKNECHT, Véclav: Claude Debussy. Praha: SNKLHU, 1958, s. 67—68.
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I kdybychom analyticky poukézali na néjaké konkrétni misto, kde Suk pouzil podobny
postup jako Debussy, celkové si utvari volnost harmonického mysleni zcela jinak. Debussyho
vedeni hlasti postupuje Sirokym tokem vétSinou v rytmické koordinaci a homofonnim
souznéni, jeho mysleni je skute¢né vertikdlni (s dominantni barevnou intenci). Principu De-
bussyho harmonického mysleni poslucha¢ pomérné snadno intuitivné porozumi, protoze vy-
tvari urcité charakteristické a jasn¢ vnimatelné kombinace akordl s ¢astymi paralelismy.
bu, ve kterém nemtize poslucha¢ kombinace nikterak predvidat. Stejné¢ plynuly a jasny je
v Debussyho hudb¢ rytmus, na rozdil od t¢kavé expresivni proménlivosti u Suka. Po formové
strance pracuje Suk se slozitou polytematickou strukturou a misto ptehledného a jasného cel-
kového rozvrhu vytvaii stavebné komplikovany a neobvykly jednovéty utvar.

Debussyho kvartetu i obecné francouzskému impresionismu je cizi vyraz vyhrocenych
subjektivnich citl, stejné jako ,,filozofujici” hudba; je mu vzdalena vypjata expresivita Suko-
va kvartetu, jeho vyrazovych zlomd, ostfe kontrastujicich prvka (jako jsou pfizna¢né usecné
skoky vedle chromatickych postupt), ironizovaného bolestného patosu, zapasivosti a nepied-
vidatelné¢ proménlivosti struktury. Debussyho kvartet je velmi pestry i intimni, ale veskrze
objektivizujici; jeho intenci je stejné jako u Ravelova kvartetu jemna elegance, kouzla deli-
katnich barev a vini, bezprostfedni sonicka krasa, jasnost a prizrac¢nost.

V Cechach bylo toto mysleni vnimano ponékud jako pouha barevna rafinovanost; na-
piiklad Novék, v jehoz hudbé¢ slySime (v jiném stylovém kontextu) fadu impresionistickych
prostiedkd, se vyjadril takto o Debussyho Moti: ,,samd rafinovanost, nikde prudky tep Kr-
ve!“?®! Stejné tak u Suka miiZeme pozorovat, jak se i u t&ch skladeb, v nichZ nalézame impre-
sionismus (a kvartet jej ani neobsahuje), tvlrci intence li§i od objektivizujici estetiky fran-

couzské hudby.

6.3 Rand tvorba Arnolda Schonberga

Arnold Schonberg, zak i zet’ Alexandra von Zemlinského, byl na pocatku 20. stol. piedstavite-
lem pozdné romantického a rané expresionistického hudebniho sméru. Narodil se ve stejném
roce jako Suk, ale rozdilny charakter tvorby téchto dvou skladateld byl mimo jiné ovlivnén

skute¢nosti, ze Schonberg na rozdil od Suka nedostal skladatelské¢ vzdélani uz ve velmi

291 NOVAK, Vitézslav: O sobé a o jinych. Praha: Editio Supraphon, s. 74.
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mladém veku takiikajic na zlatém podnose a trvalo dlouho, nez se mohl prosadit. Jeho prvni
velka dila vznikala vlastné az v nov&j$im vyvojovém obdobi evropské hudby a v odlisné kul-
turné historické situaci, nez jaka byla v Praze za vrcholné éry Dvotdkovy. Schonbergovo prv-
ni tvar¢i obdobi, ovlivnéné piedev§im Brahmsem, podrobn¢ analyzoval Walter Frisch
v monografii The Early Works of Arnold Schoenberg, 1893-1908.2%2 K tomuto obdobi patfi i
Schonbergiv prvni, jesté neoislovany Smyccovy kvartet D dur (1897).

Prvni vyznamny ptelom reprezentuje Zjasnéna noc (1899), slavny programni smyccovy
sextet na namét basné Richarda Dehmela, instrumentovany autorem pozdéji i pro smyccovy
orchestr. Ethan Haimo v monografii Schoenberg’s Transformation of Musical Language po-
pisuje inovace, které Schonberg v tomto dile piines].?® V Schonbergové tvorbé znamena toto
dilo ptiklon k postwagnerovskému ,tristanovskému romantismu, ale vyznacuje se tfadou
osobitych prvki. Jednim z nich jsou podle Haima rychlé promény barevnych odstind. Na je-
jich t¢inek Schonberg kromé instrumentace orientuje i své harmonické mysleni, ve kterém
uziva netradi¢nich prostfedki. Patii mezi né neharmonické tony, neobvykly ¢tvrty obrat no-
nového akordu, netradi¢ni kadence, dlouhé useky bez kadenci i1 Giseky s neurCitym tonalnim
centrem. Tondln€ neurcita mista jsou vyvazovana tradi¢ni harmonii jinych tseka, které zajis-
tuji tondlni zakotvenost celku. Wagnerav vliv se projevuje mimo jiné v uziti leitmotivii. Pro-
gramni intence komorniho dila je také osobity, do té doby neobvykly jev. Programni vyznam
ma podle Haima i napéti mezi tonalni stabilitou a labilitou, respektive diatonikou a chromati-
kou, které celou skladbu charakterizuje — labilni iseky jsou spojeny s motivy zoufalstvi a po-
dobnég, stabilni mista s motivy lasky, nadé¢je.

Dalsi Schonbergovo komorni dilo je Smyccovy kvartet ¢. 1 d moll, op. 7 (1904-05), kte-
ré Schonberg zkomponoval po uspéchu Zjasnéné noci na objednavku Rosé kvarteta. Haimo
opét popisuje vyznamné inovativni prvky dila.®* 7 ruznych indicii usuzuje, ze dochovany
fragment smyc¢cového kvartetu z let 1903-04 je rozpracovana verze téhoz dila, kterou Schon-
berg nakonec nepouzil. Stejné jako Sukiv kvartet je toto dilo jednovété. Podle Haima je ob-
tizné pro posluchace zvlasté tim, ze pfindSi harmonické inovace na dlouhé jednolité plose
(provedeni trva tii ¢tvrté hodiny). Haimo se zmifuje o bouflivych reakcich publika (opét za-
jimavy kontext se Sukovym dilem — s jeho berlinskym provedenim, o némz je fe¢ v kapitole 2

této prace). Skladba ma tradi¢ni formalni zaklad — prvni dil v sonatové formé, tiidilné scherzo

202 FRISCH, Walter: The Early Works of Arnold Schoenberg, 1893—1908. Berkeley — Los Angeles: University of
California Press, 1997.

HAIMO, Ethan: Schénberg’s Transformation of Musical Language. Cabmridge: University Press, 2006,
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1 pomald véta, findle ve form¢ ronda. Schonberg pracuje s motivickymi vazbami mezi tématy
a stmelenim celé skladby mysSlenkami prvni ¢asti, které prochazeji celym dilem. Kompozice
tvoii podobné jako Suktiv kvartet souvislou vétu v sonatové forme.

Formové schéma ptehledné popsal Walter Frisch.’®® Prvni &ast, Nicht zu rasch, prinasi
po prvnim tématu, mezivété a druhém tématu prvni provedeni a prvni reprizu. Tato ¢ast sama
tedy tvoii ucelenou sonatovou formu, avSak provedeni a reprizy se objevuji i dale. Druha c¢ast,
Krdftig, je scherzo v téidilné formé, které piinasi nova témata, ale v reprize opét zpracovava
témata prvni ¢asti a pfinasi druhé provedeni a druhou reprizu prvniho tématu. Tieti véta Md-
sig, sestava opét z novych témat, ale na zavér se objevi repriza druhého tématu. Findlni rondo
(Mdisig) ma obvyklé schéma ABA’CA’’. Téma A je variace tématu pomalé véty, 1 ostatni
témata jsou odvozena z diivéjSich témat. Mnohé principy tematické struktury dila jsou tedy
Sukovu kvartetu podobné. Jak konstatoval Haimo, reprizy jsou ve velké mife obméiujici a
rozvijejici. Schonbergova skladba se pfesto mnohem vic blizi klasické konstrukci, zvlasté
¢lenénim stfednich vét a finale, zatimco Suk zkomponoval volnou kreaci fantazijniho charak-
teru, ktera je formovée stmelena velmi slozitym zptisobem.

Podobné analogie a zaroven odliSnosti nalezneme 1 v dalSich prvcich Schonbergova a
Sukova kvartetu. Pfedné se jedna o polyfonii a o harmonicky rytmus, ktery Haimo charakteri-
zuje jako nezvykle rychly. TentyZ jev jsme konstatovali u Suka a rovnéz tentyz ptivod jevu:
V polyfonnim mysleni se sloZitym vedenim hlast. Spole¢nym znakem je labilizace tonalniho
centra v rychlé harmonické fluktuaci. U Schonberga se vSak uz objevuji v kombinacich poly-
fonn¢ vedenych hlasi i ostie disonantni harmonické tutvary — Haimo uvadi neterciové troj-
zvuky, neptipravené tradicnimi harmoniemi ani v né€ nerozvedené, které se vSak zatim objevu-
Jji jen misty a netvoii zéklad harmonie, ale jsou zapojeny do tondlniho planu celku. Schonber-
gova melodika je v intervalové struktuie disonantnéjsi nez Sukova a ukazuje jiz smérem
k jeho pozdéjsimu atonalnimu mysleni; obsahuje hyperchromaticka mista, jako je napiiklad
fugato v prvni vété od taktu 97.20°

Schonbergliv kontrapunkt je ptfisn€é konstruovany a navazuje modernim zpiisobem na
kontrapunktickou tradici, jak uvadi Haimo - pracuje s klasickymi principy variaci
V kontrapunktické skladb¢, jako jsou inverze, augmentace, diminuce, pfevratny kontrapunkt
atd. Hlasi se tu jiz vlastné pfedzvést konstrukce Schonbergovych dvanactitonovych skladeb.

Suk naproti tomu pracuje s volné fantazijnim proudénim nejrozmanitéji se proplétajicich hla-

295 FRISCH, Walter: The Early Works of Arnold Schoenberg, 1893—1908. Berkeley — Los Angeles: University of
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si. Stim souvisi i metrorytmika, ktera je u obou slozita a proménliva, ale u Schonberga
v souvislosti s polyfonni konstrukci jeho hudby obsahuje del§i rovnomérné az motorické use-
ky, na rozdil od volnosti metrorytmické struktury Sukova kvartetu.

Po Zjasnéné noci a dalsich programnich dilech (Pelleas a Melisanda) ptinesl Schonberg
poprvé dilo navenek absolutni hudby, které vSak ve skuteCnosti obsahuje skryty program,
ktery Schonberg slovné formuloval. Haimo jej cely cituje.207 | vtomto sméru Ize hovofit
0 podobnosti se Sukovym kvartetem, protoze 1 u n¢j jsme konstatovali (viz kapitolu 3.3), ze se
jedna navenek o absolutni hudbu, ktera vSak zjevné neni bez vztahu k mimohudebni skutec-
nosti, alesponl co se tyce citového zivota. Suk ovSem zadny program neuvedl, uz viibec ne
ptibch, natoz aby jej podrobné popsal. Schonbergiiv program naproti tomu skutecné je jakysi
ptibéh, dokonce piibéh lasky, podobné jako ve Zjasnéné noci. Vlastni detaily tohoto progra-
mu jsou ovSem tvofeny pouze pestrou Skdlou proménujicich se emoci, jakou muizeme
v zasad€ vnimat stejné tak v Sukovu kvartetu.

Celkové lze fici, ze pro Schonbergovu i Sukovu skladbu je charakteristické vypéti poly-
fonnich, harmonickych, metrorytmickych i dynamickych prostfedki a krajni komplikace
struktury za uc¢elem intenzivni exprese vnitiniho citového svéta. Ob¢ skladby tak stoji na vy-
vojové mezi romantické éry a blizko prahu expresionismu. Schonbergova hudba vsak ve for-
m¢e 1 polyfonii jevi mnohem vice konstruktivismu, zatimco Suk pracuje na bazi volné fanta-
zijniho proudu hudby a plati o ném, co konstatoval Véclav Stépan v analyze Asraela, totiz ze
nestavi na odiv konstrukci skladby — naopak ,, cesty, vedouci k pochopeni, jak je jeho skladba
udélana, Suk védomeé a rafinované smazava. «208

Disonantnost Schonbergova mysleni, odliSnd od Sukova, navic ukazuje onim smérem,
kterym se Suk na rozdil od Schonberga nevydal, a 1ze ji klast do souvislosti jiZ spiSe s novymi
svéty hudby Bartokovy apod. Suktv Smyccovy kvartet ¢. 2 predstavoval vyvrcholeni vyvoje
kompozi¢niho stylu, ktery skladatel jiz nemusel nijak principialné¢ proménovat, pouze na néj
navazat dal$imi stéZejnimi dily, byl to vrchol vyrazového potencidlu jeho subjektivniho 1y-
polyfonnich, rytmickych a podobné a zvlast€¢ po rovnomérném vyuzivani vSech tonii chroma-
tické stupnice pfipominal romantismus napinajici se tétivu, kterd nemtize jiz vice vydrzet — a
tak Schonberg ucinil krok, ktery jej proslavil jako jednoho z nejradikalnéjsich inovatorti hud-
by na pocatku 20. stoleti: prolomil tonalitu a vstoupil na ptdu ¢istého hudebniho expresio-

nismu. Smyccovy kvartet ¢. 2 fis moll (1906-08) jiz zachovava funkéni tonalitu jen zcasti —

27 Viiz pozn. 203, s. 124-125.
298 STEPAN, Vaclav: Novdk a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945, s. 218.
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tieti a ¢tvrta veta, které jsou navic vokalni, uz patii k tzv. volné atonalnimu obdobi Schonber-
govy tvorby.?®

V kazdém piipadé srovnani ukazuji, ze styl Sukova Smyccového kvartetu ¢. 2 je neza-
visly na cizich vzorech. | pres urcité konotace, o nichz byla te¢, se Sukova hudba Schonber-
gove nepodoba, a stejn¢ tak Debussyho nebo Ravelove, je zcela osobita. Suk asimiloval své-

tové podnéty vlastni, autentickou cestou.

299 HAIMO, Ethan: Schénberg’s Transformation of Musical Language. Cabmridge: University Press, 2006,
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7. Otazky historického zatazeni a recepce skladby

Suktv Smyccovy kvartet ¢. 2 zaujima ve vyvoji ¢eské hudby zvlastni pozici (historicky vlast-
né ponékud nevyhodnou), stejné jako Sukova tvorba po Asraelu obecné.

Porovname-li tento kvartet s nejvyznamné;js$imi komornimi dily starSi generace i Sukova
tehdy u nas velmi moderniho soucasnika Vitézslava Novéaka, ukazuje se byt kompozici
Vv ¢eské hudbé ojedinélou. Sotvakdo z eskych skladatelti do t¢ doby dospél k podobné pro-
gresivnimu mysleni — K podobné strukturalni svobod¢, expresivité, proménlivosti metroryt-
mické struktury a harmonickych spojti, volnosti a bohatosti polymelodického vedeni hlast i
uvolnéni tonality. Timto kompozi¢nim stylem vyvrcholil potencial Sukovy hudebni fantazie a
senzitivniho lyrismu, jeho smysl pro individualizaci hlasd, jejich lyricky subjektivizované
vedeni i barevné vyjadieni myslenky, jeho potencial pro expresi niterného citového svéta se
vSemi odstiny. Stejné tak se tu ukazala neobycejnd Sukova schopnost mysleni architektonic-
kého, kdyz se Sukovi podafilo vyfesit duleZity problém jeho tehdejsi tvorby — stmelit v pevny
celek velké skladby onu mimotadnou rozmanitost a slozitost subjektivné lyrického hudebniho
obsahu, ke které dospél predchozim vyvojem, skloubit ji v jednotny utvar. Vzniklo tak dilo
ojedin¢lé v Ceské hudbé nejen vyrazove, ale 1 formove.

I pii své progresivité vsak stoji Sukova hudba na konci vyvojové linie jedné epochy,
kterou i u nas brzy poté vystiidala jind. Znamena vystupniovani vyrazového potencialu roman-
tického subjektivismu, ktery se ocitl na nejzazsi hranici svého vyvoje. Je tedy progresivni
V ramci néceho, co jiz bylo na prahu svého odchodu. Tutéz situaci mizeme konstatovat také
Vv kontextu se svétovou hudbou, zvlasté porovnanim s ranou tvorbou Arnolda Schonberga. |
jeho Smyccovy kvartet ¢. 1 d moll stoji na krajni mezi vyvoje hudebniho romantismu; ale uz je
Vv ném patrné, ze pro Schonberga byla tato mez svazujici — proto ji zanedlouho prolomil a vy-
tvoril zcela novy zpisob hudebniho mysleni. Vedou-li se tedy spory o to, zda je Suk moder-
nista, nejlépe mizeme odpoveédét takto: je vyraznym piedstavitelem moderny pielomu stoleti,
onoho piechodného postromantického obdobi pted nastupem novych sméra 20. stol.

Vystizné tuto epochu charakterizoval v dvotfdkovské monografii Klaus Doge, ktery ho-
voii o hluboké promeéné kompozicni prace a hudebniho jazyka: ,, akordy ztrdceji své harmo-
nické funkce, objevuji se ndaznaky bitonality a navic zacinaji nové, postupnym emancipovanim

disonancit vznikajici zvukové konstelace jako celotonové a kvartové akordy narusovat tonalni
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system dur-moll. Lze pozorovat prozaizaci melodie, nové myslenky si vynucuji nové formy.

Dochazi k emancipaci doposud podiizenych slozek hudebniho projevu a vSechny se stavaji
rovnocennymi. Také psychologicky jsou nova dila komplikované;si, reflektuji zadvazné filozo-
fické problémy a inspiruji se symbolistni a dekadentni literaturou ,,fin de siecle®.

Suk je v mnohych z téchto uméleckych prvki predni osobnosti ¢eské hudby. Je progre-
sivnim proti tomu, co predchdzelo, a ptislusnikem staré epochy proti tomu, co praveé v té dobé
prichazelo. KdyZ uz jsme zminili Schonberga, v kazdém piipad¢€ neni jisté ndhoda, ze byl Suk
ctén pravé v okruhu videnskych expresionisti, jak ukazuje Jiti Berkovec v ¢lanku Josef Suk a

211 Ale co je podstatné — Suk dospél ke stylu Smyccového kvartetu

evropske stylové proudy.
¢. 2 bez zavislosti na kterémkoli ze svétovych tvirci té doby. Jeho styl je zcela osobity a au-
tenticky, neptipomina ani Schonberga, ani Debussyho nebo Ravela.

Jina otazka je recepce skladby. Poukazoval jsem na zajimavou skeptickou recenzi Vac-

lava Hozknechta v Hudebnich rozhledech v roce 1974.2*2

Holzknecht ptirovnal Suktiv kvartet
k brousenému sklu, ale znacné artistniho charakteru, ktery je nedilné spjat s dobou vzniku a
dnesku jiz vzdalen, a prorokuje dilu osud drahocenné pamatky zaviené ve vitriné. Hovoii
0 ,,mimo&zovité vylucnosti“ a pfirovnava dilo k ,,secesni prestylizovanosti® literarni tvorby
Rizeny Svobodové. Pomineme-li, nakolik je takové prirovnani adekvatni, stoji za to se zasta-
Vit U otazky secese v hudbé. Mezioborovymi vztahy se zabyvala v ¢eské muzikologii zvIaste
Jarmila Doubravova, ktera napsala o Sukovi studii Secesni rysy dila Josefa Suka.”*® Rovné
v publikaci Hudba v ceskych déjindch nalezneme pojednani o souvislosti ¢eské hudby se se-
cesi:

., Ackoli byl fenomeén secese primarné spjat s hmotnou, predevsim s uzitkovou méstskou
kulturou, kde formoval sféru verejného i soukromého Zivota, je nepochybné, zZe jeho rysy se
zrcadlily v dobové literature a hudbé, pricemz nemyslime jen na viiv pregnantnich namétu,
motivii a gest, ale i na tak konstitutivni momenty, jakym byl secesni ornament. Byla-1i Praha
Jjednim z nejvyznamnéjsich evropskych center secesni kultury, pak ani hudba nemohla unik-
nout jeji vazbe: znéla v secesnim prostredi Smetanovy siné, operni dila byla v Narodnim diva-
dle hrana v secesnich dekoracich, notova vydani byla secesné zdobena, nova dila prednich

prazskych skladatelu vznikala v secesnich interiérech, a jestlize se po Praze mluvilo o ,seceS-

210 DOGE, Klaus: Antonin Dvordk. Zivot, dilo, dokumenty. Praha: Vy$ehrad, 2013, s. 225.

BERKOVEC, Jifi: Josef Suk a evropské stylové proudy. Hudebni rozhledy, ro€. 39, €. 1, 1986, s. 46—48.
HOLZKNECHT, Vaclav: Dva sukovské vecery. Hudebni rozhledy, roc. 27, ¢. 3, 1974, s. 106.

DOUBRAVOVA, Jarmila: Secesni rysy dila Josefa Suka. In Ceskd hudba svétu — svét ceské hudbé. Shornik pu-
vodnich stati Cs. a sovét. hudebnich védct k Roku ceské hudby. Ed. Jiti Bajer, Praha: Panton, 1974, s. 138—
150.
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nim‘ typu moderni emancipované Zeny, pak jim nebyla jen RiuzZena Svobodova, ale takée Ema
Destinnova. “ ,,Secese v hudbé” je tu navic kladena do souvislosti s impresionismem, s ohla-
sem Debussyho a vlivem symbolismu i secese na jeho tvorbu.?*

Skepticky se stavi k tomuto konceptu Zdenék Nouza v ¢lanku Josef Suk — a hudebni se-
cese?. 2 Upozoriiyje, Ze je tieba byt velmi opatrny v navazovani ,.kratkych spojeni® mezi
uméleckymi obory. V prvni fad€ musime rozliSovat mezi uz§im chapanim pojmu ,,secese ve
smyslu ornamentalné-dekorativniho uméni prelomu 19. a 20. stol. a Sir§im chapanim, které
V sob¢ zahrnuje také souvisejici umélecké sméry jako symbolismus, impresionismus 1 deka-
denci. Charakteristika hudby pfelomu stoleti jako ,,secesni* je adekvatni mnohem spise v tom
druhém smyslu, ale pak je otazkou, jestli ono souhrnné oznaceni ,,secese* neni spise zamlzeni
a matouci nalepkovani, které nevystihuje dobie §ifi a hloubku celého onoho uméleckého
proudu pielomu 19. a 20. stol. V kazdém piipadé piirovnani secesniho ornamentu a dekorati-
vismu ke stylovym prostfedktim hudby je z rodu onéch spornych az nasilnych analogii, které
jsou nekdy kladeny mezi konkrétni vytvarné a hudebni techniky, jako je naptiklad pojem
,hudebni pointilismus* (technika barevnych skvrn a jeji udajna analogie se zpiisobem instru-
mentace) nebo ,,hudebni fauvismus®. Je to jedno z onéch ,kratkych spojeni®, pied kterymi
varuje ve zminéném clanku Zdené€k Nouza. Pokud budeme hovoftit napiiklad o Novakove
nebo Sukové polyfonii, instrumentaci, architektonice skladeb apod., je tieba si jednak vSimat
jejich ptivodu ¢isté hudebniho, a jednak si uvédomit jejich skutecnou estetickou a sémantic-
kou funkci, a o to ndm zde jde predevsim.

Bohatost Sukova vyjadfovani po strdnce vedeni linie ve smyslu melodickém, metroryt-
mickém, harmonickém a dynamickém nemé ornamentdlni charakter a dekorativni funkci,
snad jen u jeho barevné orchestralni instrumentace mizeme caste¢né a opatrné néco podob-
né¢ho pfipustit. Hovofit o ,,dekorativni melodické linii* apod. je absurdni, pokud pomineme
styly skutecné¢ hudebné¢ ornamentalni, které byly nejtypictéjsi pro hudbu galantniho slohu
v 18. stol.; pokud uz je fe€ o galantnim slohu, uzce s nim souvisi docela jiny hudebni styl Su-
kovy doby — ohlas francouzskych clavecinistti ve skladbach Debussyho a Ravela, ktery se
Sukem nema nic spole¢ného. Sukovo stylisticky bohaté hudebni vyjadiovani ma funkci vyra-

zovou, expresivni. Pro pochopeni dila je tieba si uvédomit skutecny vyznam téchto vyjadio-

21% *ERNY, Jaromir, et al.: Hudba v Ceskych déjindch. Praha: Editio Supraphon, 1983. Kap. Nova doba (1860—

1938). Otazky stylu, s. 399-400.
NOUZA, Zdenék: Josef Suk — a hudebni secese? In Zprdvy spolecnosti Josefa Suka, ¢. 5 "Muzikologické dialo-
gy". Praha: Spolecnost Josefa Suka, 1990, s. 50-59.
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vacich prostiedk, ke kterym Suk dospél nikoli snahou o dekorativni, ve své podstaté objekti-
vizujici vné¢jsi efekt.

Holzknechtovy nespecifické syntetické pojmy ,,secesni piestylizovanost™ a ,,mimoézovi-
tad vylucnost je tfeba nahradit popisem konkrétnich rysi dila. Souvisi s nimi otdzka invence,
0 které padla zminka v kapitole o ohlasech dila — prvni houslista Sukova kvarteta Ivan Straus
se zminil o ndzoru zahrani¢niho kritika (nejmenovaného), ze Smyccovému kvartetu ¢. 2 chybi
dostatek vyrazné vlastni invence.?® Podobné tvrzeni viak t&zko najde v partitufe oporu. Ivan
Straus tento dojem pfigita monotematismu, ten jsme vsak v kapitole 3.1 vyvratili. Podle
Strause miize ubirat skladbé na kontrastech, kterych pak musi interpret docilovat expresivnéj-
§im provedenim, Sukiv kvartet sim o sob& vSak podle Strause neni vyostfeny, ale obsahuje
mnoho noblesy a jemnosti. Dovolim si v§ak namitnout, ze v kvartetu je mnoho kontrasti, jak
mezi tématy riznych nalad a zabarveni, tak uvnitt struktury mezi intervaly, rytmy apod., a Ze
Sukova domnéla ,,bytostna jemnost™ je ¢aste¢né¢ mytus — styl Sukova vrcholného obdobi to
svou expresivitou dokazuje. Na nutnost expresivni interpretace upozoriuje sam skladatel
piednesovymi pokyny v partituie.

V kvartetu nic neni fadni a bezvyrazné; délka jednovété skladby, zpracovavajici az do
konce tytéz motivy, mize byt piiliSnou zatézi pro posluchacovu pozornost, ale motivy jsou
plastické, zcela originaln¢ stylizované, lyricky exponované i pikantn¢ vyostiené; jejich tvary
jsou zhusténé, s vyrazovym obsahem koncentrovanym na relativné malé plochy, které nemaji
nic spolecného s rozvleklosti. Skladba neobsahuje Zadné prazdné vyplné€, vSe organicky sou-
visi s tématy, ale neni toho docileno ,,zjevné* suchou konstrukéni praci, nybrz v ,,riskantnim*
volném, velmi svobodném proudu hudebni fantazie.

Hodnotime-li silu invence, je tfeba si uvédomit jednak charakter melodiky, ktery nemu-
si mit nic spole¢ného s navyklymi melodickymi utvary — slozit4 a nepravidelna struktura Su-
kovy melodiky je pro posluchacovu orientaci zna¢né obtiZn4, a proto 1 nesnadno zapamatova-
telnd; a rovnéz je tfeba si uvédomit invenci v jinych slozkéach projevu, které jsou v hudbé to-
hoto obdobi vyznamové rovnocenné. Zpusob, jakym Suk dovede pracovat s uvolnénou metro-
rytmickou slozkou, jaké dokdze utvaret barevné kombinace hlasti, promény textury a faktury
a jejich nevSedni zvukové efekty, dynamicka linie, svoboda a bohatost autonomné vedenych
hlast v polyfonii a vynalézavost harmonickych spojl, zvlastni vyrazovy a barevny charakter
kazdé myslenky (vzpometnime napf. na originalni stylizaci menuetu ve stfedni ¢asti — viz pii-

klad 9 v kapitole 3) — to vSe svéd¢i o hudebni fantazii, jakou se vyznacuji pouze mistii velké-

216 STRAUS, Ivan: Nad komorni tvorbou Josefa Suka. Opus musicum, ro¢. 17, &. 8, 1985, s. 245-247.

85



ho forméatu. Jsou to vSak prvky percepcné obtizné, a proto recepéné nevyhodné, a rovnéz in-
z divodd, proc se nestalo béznym repertoarovym kusem.

Zasadni roli hraje v recepci také vyrazova estetika. Suk vytvofil dilo, ve kterém krajné
vystupiioval emocionalni napéti ve skladbé, vyraz subjektivni psychologie ¢loveka, ktery se
musel dlouho vyrovnévat s osudovymi ranami. V kvartetu jiz bolestnou emocionalitu i1 kariku-
je a ironizuje. Kvartet tak stavi posluchace pted vyraz plny vypéti s ironizujicim kontextem a
s cetnymi expresivnimi zlomy, zcela protikladny k decentni eleganci francouzskych impresio-
nistickych partitur. Tyto rysy piiblizuji dilo k expresionismu, jeho hranici vSak neptekracuji.
Rostouci vyrazové napéti v Sukové tvorbé si uZ nevystacilo s konvenénim rejstiikem pro-
stiedkd, je vSak stile vyjadieno v rdmci tradi¢niho fadu tonality, tematického slohu, sonatové
formy a terciové harmonie. Suk tuto formu nikdy nerozbije (proto nepiekracuje prah expresi-
onismu), nybrz ji napina a komplikuje.

Reakce na tento styl byla uz v Sukové dob¢ ze strany nékterych kritiki rozpacita. Suko-

vu tvorbu po Asraelu nikdy nepochopil Josef Bartos,?’ ale podobnym zptisobem se vyjadil i

218

Jaroslav Tomasek v brnénskych Hudebnich rozhledech o Pohddce léta.”™ Tito kritici, stejné

jako Julius Korngold po vyslechnuti Pohddky léta (o jeho kritice se zmifiuje i sam Suk

v jednom dopise)**

meéli pocit, ze se Suk pod tlakem snahy o modernitu zbyte¢né vzdal toho,
v ¢em spocivala ptirozena krasa jeho hudby, tedy mékce romantického vyrazu, kterym okouz-
luje hudba k pohadce Radiiz a Mahulena nebo symfonie Asrael. Spojili si jej staticky s jeho
rangj$i vyvojovou fazi, ze které rostl v onu modern¢jsi zcela organicky.

Ve skutecnosti Smyccovy kvartet ¢. 2 a ostatni velkd Sukova dila tohoto obdobi ptedsta-
vuji vrchol jeho tviir¢iho potencidlu, ktery svou sdélnosti a naro¢nosti nuti k hlubsi reflexi a
piehodnocovani pohodinych zvyklosti. Suk k nému dospél autentickou a organickou cestou
prohlubovani vyjadfovaciho rejsttiku melodickych hlasd, k jejichz volnému vedeni a indivi-
dualizaci ptirozené tihl jiz od rangjsi tvorby. 220 yratime-li se k Holzknechtové recenzi, zdisté-
va vzdy oteviena otdzka, jaky si poslucha¢ utvoii vztah k Sukovu uméleckému sdéleni a

k dobg, se kterou je spojeno — k dobé, kdy se v uméni prostupovaly prvky subjektivismu, de-

kadence, symbolismu, impresionismu 1 expresionismu ve vysoce artistnich kreacich. Na otaz-

217 BARTOS, Josef: Josef Suk. Smetana, ro&. 13, & 9-10, 1924, s. 129-132.

TOMASEK, Jaroslav: Koncerty v Praze. Hudebni rozhledy, roc. 2, €. 5, 1926, s. 81.

VOITESKOVA, Jana, ed.: Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Birenreiter, 2005, s. 87—
89.

0 pregnantné tento Suklv vyvoj popisuje Vladimir Helfert, viz: HELFERT, Vladimir: Vybrané studie I. O hudebni
tvofivosti. Ed. Franti$ek Hrabal. Praha: Supraphon, 1970. Kap. Ceska moderni hudba, s. 230-234.
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ku, jak ptsobivé je Sukovo vyjadieni a hudebni myslenky, si vSak musi nakonec vzdy odpo-
veédét sam. Jisté je, ze styl, ke kterému Suk ve Smyccovém kvartetu ¢. 2 dospél, se v nejvyssi

mife zurocil v syntetickém orchestralnim dile, symfonické basni Zrani.

87



Zaver

Smyccovy kvartet ¢. 2 Josefa Suka, op. 31 (1910-11), vznikl ve skladatelové vrcholném tvir-
¢im obdobi, kdy dochazelo k maximalnimu rastu vyrazového rozpéti, napéti a slozitosti struk-
tury v jeho skladbach. Dilo vzbudilo rizné ohlasy, v Ceské kritice vétSinou pozitivni, pti prv-
nim provedeni v Berlin¢ vSak rozporuplné, protoze prekvapovalo svou neobvyklou vyrazo-
vosti. V pozd¢jsich ohlasech se misi ticta k umélecké trovni tohoto naro¢ného dila se skeptic-
kymi reflexemi jeho recepce a mozného Gispéchu u obecenstva. Skladba je jednovéta a slozi-
tym zplisobem v sob& slucuje principy sonatového cyklu a celistvé véty v sondtové forme.
Sukovo feSeni tohoto problému je osobité, s rondovym spojenim prvki scherza a volné véty,
které rozsifuje provedeni, a s originalnim zavére¢nym ,,val¢ikovym* provedenim v ramci Ko-
dy. Skladba je protkana spleti motivickych vztaht, z velké ¢asti vychazejicich z uvodnich
motivl dila. Vyraz je velmi expresivni a slozity, stavba myslenek asymetrickd, metrorytmika
proménliva a nepravidelna, harmonie se kaleidoskopicky proménuje a uvolnuje tak zavislost
na tonalnich oporach, i kdyz neopousti funkcni tonalitu, hlasy jsou vedeny autonomné
v bohaté volné polyfonii. V dile se poji citové vypéti s ironii, humorem i klidnou, mékkou
lyrikou, jakou pftinasi adagiové téma stiedni ¢asti.

V Sukovée tvorbé ma kvartet vyznam jednoho ze stfedobodti vrcholného tviir¢iho obdo-
bi, protoze odrazi rozpéti vyrazovych prostiedkt, ke kterému Suk dospé€l predchozimi dily,
ale pfinasi rovnéz formové feseni stmelenim slozitého obsahu v jednolity Gtvar. V tomto smé-
ru predstavuje studii k nasledujicim orchestralnim dilim, kterymi Sukova tvorba vyvrcholila.
Jednovétou formu jiz Suk predtim pouzil méné komplikované podobé ve Fantazii g moll pro
housle a orchestr, ktera i vyrazovou zavaznosti pfedjima Sukovu pozdé&jsi tvorbu. V Ceské
hudb¢ se tento kvartet ukazuje byt ojedinélym dilem pocatku 20. stoleti, v progresivité pro-
stfedkt takika bez konkurence mezi dily jinych Ceskych skladatelti t¢ doby. Pti porovnani
s vyznamnymi kvartety tehdejsi evropské hudby se ukaze byt zcela osobitym, nezavislym na
kterémkoli cizim vzoru. V Ceské i svétové hudbé vsak zaujima pozici krajni vyvojové faze
epochy romantické, ktera jiz v dobé vzniku tohoto kvartetu koncila. Jde o dilo, ve kterém se
odrazi vzacna tvurci fantazie a architektonicky damysl, ale interpretacni i posluchacska obtiz-

nost mu zabranila stat se rozs§itenym repertoarovym kusem.

88



Resumé

Tato prace pojednava o Smyccovém kvartetu ¢. 2 Josefa Suka, jeho vyznamu v Sukoveé tvorbé
a jeho souvislostech s ¢eskou a svétovou hudbou konce 19. a pocatku 20. stoleti. Prace zprvu
rekapituluje historii vzniku dila, jeho ohlasy a recepci. Dalsi kapitoly jsou vénovany analyze
dila, ur¢eni jeho role v Sukové tvorbé a srovnani s vyznamnymi komornimi dily ¢eské a své-
tové hudby. Tato srovnani pomahaji pochopit misto dila i Sukovy tvorby obecné v hudbé pre-
lomu 19. a 20. stol. Zjisténé poznatky jsou v zavéru hodnoceny v souvislosti s recepci sklad-
by. Suktv Smyccovy kvartet ¢. 2 se ukazuje byt progresivnim dilem postromantického obdobi

pfed nastupem avantgardnich sméri 20. stoleti.

Summary

The subject of this thesis is Josef Suk’s String Quartet No. 2, its role among Suk’s other
works and its context with Czech and european music of the end of 19th and beginning of
20th centuries. At first, the thesis recapitulates a history of creation, reflections and reception
of the work. Further chapters focus on an analysis of the work, definition of its role among
Suk’s other works and comparison to significant chamber works of Czech and european mu-
sic. These comparisons help us understand what place this work, and Suk’s works in general,
takes in music of the end of 19th and the beginning of 20th centuries. At the conclusion, the
findings are classified in the context of the reception of the work. Suk’s String Quartet No. 2
turns out to be a progressive work of the post-Romantic era before appearance of avant-garde

styles of 20th century.

Zusammenfassung

Diese Diplomarbeit behandelt das Streichquartett Nr. 2 von Josef Suk, seine Bedeutung bei
der Bildung von Suk und seine Verbindungen mit der tschechischen und européischen Musik
des spaten 19. und frithen 20. Jahrhundert. Die Arbeit rekapituliert zunédchst die Geschichte
des Werkes, seine Beurteilung und Rezeption. Weitere Kapiteln sind der Analyse des Werkes
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gewidmet, der Feststellung seiner Rolle innerhalb Suks Schaffen und dem Vergleich zu
grolen Kammermusikwerke der tschechischen und europdischen Musik. Dieser Vergleich
soll zu einem besseren Verstdndnis der Stellung des Werkes und Suks Schopfung im Allge-
meinen im Rahmen von der Musik um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhunderts hilfen. Im
Abschluss sind die Ergebnisse in dem Kontext von der Rezeption des Werkes bewertet. Suks
Streichquartett Nr. 2 erscheint als ein progressives Werk der post-romantischen Zeit vor dem

Aufkommen der Avantgardebewegungen des 20. Jahrhunderts.
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