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UVOD

Ak nahliadame na architekturu nielen ako praktickd ¢innost’ sliziacu utilitarnym poziadavkam
vystavby, ale vezmeme v Gvahu aj jej druhu, ideova zlozku — myslenie a fantaziu tvorcov,
hmotna realizcia nemusi byt vzdy nutne primarnym ciel'om. Architektira vo forme projektov,
naértov a skic dava tymto myslienkam obrysy konkrétneho, zviditeltuje ich, dopiia
o symbolické vyznamy a d’alej prirodzene rozvija. K prikladom takejto ,,myslenej architektiary*
mozeme zaradit’ aj dielo skupiny VAL. Pod tymto nazvom fungoval kolektiv pozostavajlci
z troch ¢lenov: architektky Viery Meckovej (*1933), architekta Cudovita Kupkovica (*1943)
a umelca Alexa Mlynarcika (*1934). Pocas vysSe tridsiatich rokov pdsobenia vytvorili celkovo
osem projektov so Sirokym zaberom zahriiujicim komplexné navrhy miest, pamétnikov
¢i skulpturalne ponatych architektar. Jednotlivé navrhy vznikali v sukromi, mimo projektovy
ustav a ziadny z nich nebol nikdy realizovany. AvSak uz pri samotnom navrhovani dosledne
dbali na to, aby mohli byt’ technicky uskuto¢nitel'né. Exaktny sposob, s akym pristupovali
ku konkrétnym uloham, kedy kazdy projekt vypracovéavali v niekol’kych planoch, modeloch
a rezoch, ich pracu vzd’al'uje od Cistého fantazirovania a priblizuje k architekttre, ktora mala
ambiciu byt’ v budicnosti prevedena do reality.

Takato experimentalna architektira zaznamenala svoj rozmach predovSetkym koncom
50. a v 60. rokoch 20. storocia. V roku 1968 o nej Arthur Rosenblatt hovori ako o vizionarske;j
architektire, ktort charakterizuje ,,(...) takmer uplna nezavislost na minulosti. Je aluziou
na supertechnologie ,prebiehajucej‘ pritomnosti a buducnosti. Rozpoznava a reflektuje
najnovsie ultralahké a ultrapevné materialy,; pocitacové techniky,; termonukledarnu energiu;
kontrolu pocasia, genetiky, plodnosti; tazbu v ocedne a odsolovanie jeho vody; neobmedzené
wuzitie technolégie.”' Mesta obsiahnuté v jednej budove na hladine mora i vznasajuce
sa vo vzduchu, klimatizované mobilné jednotky vo vesmire a mnohé iné¢ megastruktiry uz nie
su prezentované ako fantdzie, ktoré snad’ raz moézu byt uskutoCnitelné, ale ako reakcia
na aktudlne otdzky zaujimaju miesto nieCoho nevyhnutného. Dané névrhy ich tvorcovia chapu
ako ziaduce a potrebné pre buduci svet, ktory ¢eli populacnej explézii, hrozbe vojny i moznej
potravinovej krize. Na jednej strane tak moZeme u architektov pozorovat obavy
z najrozli¢nejSich globalnych problémov, na strane druhej je pre nich priznac¢ny techno-
optimizmus a nadSenie z novych vedeckych objavov, letov do vesmiru a technologického
progresu.

I ked’ 60. roky stale predstavuju ideologicky, geopoliticky a fyzicky rozdeleny svet na dva
tabory, otdzka budicnosti miest a architektiry sa s rovnakou intenzitou objavuje na jednej
aj druhej strane zeleznej opony. Povicsine izolované bloky zasiahla v tomto pripade v druhej
polovici 60. rokov kultirna vymena, ktord fungovala oboma smermi, a tak sa myslienky
a navrhy zapadnych vizionarov dostavaju aj do Ceskoslovenska. Velky ohlas vzbudila
predovsetkym publikdcia francuzskeho kritika a teoretika architektury Michela Ragona.
Ten bol, v neposlednom rade, aj hlavnym propagatorom vizionarskych experimentov, ktoré
teoreticky zhrnul pod pojem prospektivna architektira. Len Styri roky po uvedeni francuzskeho
originalu vychadza v ceskoslovenskom vydavatel'stve Mlada fronta preklad jeho popularnej

" ROSENBLATT, Arthur. The New Visionaries. The Metropolitan Museum of Art Bulletin XXVI [online], 1968,
¢. 8,s.322-323 [cit. 15. 11. 2019]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/3258446



knihy s nazvom Kde budeme Zit zitra,” ktora pontka exkurz do sveta najaktudlnejsich
experimentalnych navrhov konstrukcii, podzemného a priestorového urbanizmu ¢i novych
biomorfnych a skulpturalnych tvarov.> Z domacich osobnosti tedrie urbanizmu sa tejto téme
venoval napriklad Jifi Hriza. Vybrané prejavy aktudlnych viziondrskych tendencii prezentoval
predovietkym vo svojej knihe Mésta utopistii * z roku 1967, v ktorej predostiera siroky prehlad
predstdv o dokonalom usporiadani mesta a osidlenia. Od cisto literarnych opisov miest
v spisoch Thomasa Morea, fantastickych Piranesiho grafik zalarov, celej rady idealnych
projektov architektov 18. a 19. storocia ¢i zdhradného mesta Ebenezera Howarda, skrz navrhy
modern¢ho  velkomesta-stroja  futuristu  Sant‘Eliu, Wrightove kresby mrakodrapu
a Le Corbusierove urbanistické plany, st predstavené i experimenty konca 50. a 60. rokov.
Spominané st projekty francuzskych architektov Yonu Friedmana, Paula Maymonta, nemcov
Freia Otta, Eckharda Schulze-Fielitza. Japonski scénu zastupuje Kenzo Tange, Kisho
Kurokawa, Kijonori Kikutake a pozornost’ sa dostava aj anglickej skupine Archigram so svojim
projektom Kracajuceho mesta.

V danej kultirnej klime sa nam tak otvara rdmec experimentovania, o ktorom mali zna¢né
povedomie aj domadci architekti a umelci. Mohli z neho ¢erpat’, mohli sa vo¢i nemu vymedzovat’
a pripadne ho mohli svojim vlastnym origindlnym prejavom aj rozSirovat’.

Ulohou tejto prace je spitne overovat’ a prehodnocovat’ doterajsie zavery, ktoré prezentuji dielo
VAL-u len v jednej rovine ako modernistickll, optimistickl fantaziu buducnosti. Podrobit’
ich kritickej analyze a pripadne doplnit’ o d’alSie vlastné verzie. Na tvorbu skupiny je pritom
nahliadané skrz dobové ,,ovzdusie® architektonickej praxe. Po kratkom ohliadnuti sa za tym,
¢o uz o skupine VAL a samostatnej praktickej tvorbe oboch jej architektov bolo napisané,
sa druha kapitola detailne venuje vSetkym 6smym projektom VAL-u. Nasledujuce tri kapitoly
priblizuju stvislosti v rdmci medzindrodného i domaceho kontextu a konfrontuju dielo VAL-u
s prejavmi podobne pracujiicich tvorcov z radov architektov i umelcov. Siesta kapitola
sa zaobera realnou praktickou ¢innostou architektov skupiny. Na vybranych pracach sleduje
zmenu architektonického jazyka od prvych projektov a realizacii druhej polovice 60. rokov
az po rané 90. roky. Prostrednictvom stru¢nych analyz danych stavieb sa snazi hl'adat’ odpoved’
na otazku ohl'adne presahov a vplyvov od projektového smerom k redlnemu, a naopak. Existuju
medzi tymito dvoma kategoriami nejaké suvislosti, alebo sa jedna o diametralne odlisné poly
tvorby?

Napriek tomu, ze v medzindrodnom teoretickom diskurze zaujima téma utopie a buducej
architektiry od zaciatku nového milénia opédtovny vzostup, tato praca nema ambiciu pustat
sa do kritickej reflexie teoretickych konceptov utdpie v architektiure. Zaroveit by ale bolo
chybou uplne rezignovat’ na problematiku utopického odrazu v diele VAL-u . V kontexte
politickych okolnosti tak tato praca ponuka aj zamyslenie sa nad vnitornym obsahom
rozoberanych projektov.

2 RAGON, Michel. Kde budeme Zit zitra. Praha: Mlada fronta, 1967, 176 s.

? Skér nez stihla vyjst Ragonova kniha bol v asopise Vytvarné uméni publikovany jeho ¢lanok sumarizujici
vizionarske tendencie a myslienky ich architektov. Vid RAGON, Michel. Experimentalni architektura. Vytvarné
umeni XVII, 1967, ¢. 2, s. 79-87.

*HRUZA, Jifi. Mésta utopistii. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1967, 204 s.



1 STAV BADANIA A KRITIKA LITERATURY

Diela kolektivu VAL sa stali predmetom zdujmu takmer okamzite po svojom vzniku. Primérne
to vSak nebol zdujem z doméceho prostredia. Vdaka Mlynarcikovym stykom s francuzskou
kultarnou obcou sa povedomie o skupine VAL dostdva do zahraniCia. Prva verejnd zmienka
pochadza z c¢lanku Michela Ragona zo zaciatku 70. rokov. Bol uverejneny v periodiku
Chroniques de l'art vivant.” Nasledne v januari 1977 Ragon usporiadal aj prvia vystavu skupiny
v parizskej galérii Lara Vincy [1]. Na nej boli verejnosti predstavené prvé tri projekty VAL-u:
tatranské mesto Heliopolis, koncertna sient Akustikon a pamitnik E. A. Cernanovi. O neprajnej
domadcej atmosfére tej doby svedci i samotny presun projektov do Pariza. Za pomoci zilinského
babkového divadla boli projekty ukryté v kulisach a doslova prepasované cez hranice.’ Vystava
bola reflektovana v utlom katalogu’ so struénym tvodom Michela Ragona, predslovom
slovenského architekta Alexandra Valentovica a kratkym textom architekta Antonina Stuchla.
Niekol’ko fotoreprodukcii projektov doplial vyber z diela jednotlivych &lenov.

Svetovy vyznam VAL-u potrhuje i1 fakt, Ze projekt Heliopolisu bol nasledne zaradeny
do treticho zvdzku Ragonovho prierezu dejin architektury. Prave tretia Cast’ s podtitulom
Prospective et futurologie® zahfhala svetovy prehlad navrhov a vizii budtcej architektury.
Skupina VAL sa ocitla v spolo¢nosti zoskupeni ako Archigram, metabolisti, GIAP a mnohych
inych. Heliopolis bol zaradeny k okruhu prospektivnych megastruktir, ktoré maji pociatok
v priestorovych mestach Yonu Friedmana.’ Zatial’ ¢o na medzinarodnej scéne sa tvorba &lenov
VAL-u dokazala presadit’ ako svetova, doma boli ich aktivity na poli architektiry prakticky
nezname. | ked’ nemohli byt’ vystavované, ¢i v ramci umeleckych kritik nijak hodnotené, dostali
sa do uz8iecho domaceho umeleckého povedomia. Vyjadrovali sa k nim teoretici Jindfich
Chalupecky, Frantisek Smejkal alebo Tomas Strauss, z architektov uz spominany Alexander
Valentovi€ ¢i Antonin Stuchl.

Porevolu¢né obdobie a zmena rezimu znamenali pre VAL novi mozZnost’ prezentovania svojej
tvorby a zaroven ich teoretické zakotvenie v neoficidlnom prude umeleckych aktivit
70. a 80. rokov. Prva doméaca monografickd vystava v galérit UMELKA v Bratislave sa konala
az v roku 1996, takmer 20 rokov od premiéry na medzinidrodnej scéne. Na vystave bolo
k videniu kompletnych osem projektov [2,3]. Napriek tomu, ze navstevnost’ bola pocetna, Viera
Meckova s odstupom spomina, Ze diskusia nad budiicnost’ou a smerovanim architektary, ktora
by z tejto vystavy vyustila, nemala taku intenzitu ako autori predpokladali.'®

> RAGON, Michel. Alex Mlynaréik. Chroniques de I'art vivant XXVI, 1971 — 1972, &. 41, s. 20. Uverejneny bol
projekt Heliopolisu.

® Vystavy sa za¢astnil len Alex Mlynaréik. Z rozhovoru s Ludovitom Kupkovi¢om, 28. 05. 2019.

7 KUPKOVIC, Ludovit — MECKOVA, Viera — MLYNARCIK, Alex. Voies et aspects de lendemain. VAL
1967— 1976 (kat. vyst.). Pariz: Galerie Lara Vincy, 1977, nestrankované.

¥ RAGON, Michel. Histoire mondiale de I’architecture et de | 'urbanisme moderne III., Prospective et futurologie,
Pariz: Casterman, 1978, 437 s.

? Idem, s. 114, 349-350.

" MECKOVA, Viera. Viera Meckova: "Na projektoch prospektivnej architektury sme pracovali takmer
30 rokov!". Jan Blahovec. Zilinsk)? vecernik X VI, 2006, ¢. 45,s. 21.



Vystupom a akymsi v§eobecnym zhrnutim, ktory obsahoval aj samostatny stpis diel autorov
spolu s textovou prilohou — pretlacenymi uryvkami zo stati ohl'adne skupiny VAL, uz vyssie
spomenutych teoretikov a architektov, bol katalog zostaveny samotnymi &lenmi VAL-u."!
Popri reprodukciach fotokolazi a projektovych planov je jeho dolezitou sicastou aj autorsky
komentar uvadzajuci kazdy jeden z projektov. Struény popis s exaktnymi tdajmi o rozlohe,
velkostiach jednotlivych Casti, funkénych a materidlovych vymedzeniach vSak nie je jeho
jedinou zlozkou. Vietkych osem projektov dopliia aj vyber tzv. obrazovych doplnkov.

Na zéklade formalnych a obsahovych stvislosti predpokladam, Ze nejde len o akysi ndhodny
vyber, ktory by ex post zodpovedal pridruzenosti k vybranému projektu. To potvrdzuje
aj Cudovit Kupkovic, ktory tento vyber okomentoval ako tzv. stvislosti a analdgie, s ktorymi

...... W2

Sprievodny komentar jazykového i mimojazykového charakteru vytvara aj ista vlastnu
autorskl interpretaciu. T4 vSak nie je len odvodend od diela, ale za predpokladu, Ze bola
sucast'ou uz pri jeho vzniku, sa stdva utvarajucou. V tomto pripade tak aj katalog povazujem
za jeden zo zdrojov moznych vychodisk pristupu k tvorbe VAL-u.

Aj ked bratislavska vystava ,,zaostala* v rdmci recepcie za oCakavaniami, prezentacia v roku
1999 v Benatkach mala vel'kt odozvu, najmi zo Studentskych radov [4]. V nasledujucich
rokoch sa vyber z ich diela objavuje v rade tematickych domdcich i zahrani¢nych vystav.
Spomeiime napriklad prazsku vystavu Akce, slovo, pohyb, prostor sledujiicu experimentalne
vetvy umenia Sestdesiatych rokov. V jej katalogu s prizna¢nou kapitolou, kopirujicou Ragonov
znamy titul, Kde budeme zit zitra?, poniika text Rostislava Svachu a Ludmily Hajkovej uceleny
prehlad réznorodych prejavov experimentalnej architektiry v Geskoslovenskom prostredi.'”
Na domadcej scéne predstavila dva projekty vystava Neokonstruktivizmus v slovenskom
vizudlnom umeni v Trnave.'* Dielo VAL-u ako ,dedicstva III. Internaciondly“" spaja
s avantgardou 20. rokov minulého storo¢ia. Na rozdiel od revoluéného obsahu diel ruskych
konStruktivistov vSak st tieto projekty chapané ako intelektudlny Unik z neprajnej politickej
situacie.'® Kuratori pol'skej vystavy Dzwieki elektronicznego ciala. Eksperymenty w sztuce
i muzyce w Europie Wschodniej 1957—-1984 David Crowely a Daniel Muzyczuk zasa zaradili
studiu Akustikonu medzi prejavy experimentovania nielen na poli architektury, ale aj hudby.'’
V ingj stvislosti bol chédpany, mozno dosial’ trochu opominany projekt Pocta nadeji a odvahe —
pamatnik pre amerického kozmonauta so slovenskymi koreiimi — Eugena Andrewa Cernana.
Jan Wollner ho spomina v katalégu k vystave s ndzvom Budovani statu. Reprezentace

"' KUPKOVIC, Cudovit — MECKOVA, Viera— MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty zajtrajika (kat. vyst.).
Zilina: Expresprint, 1995, 159 s.

12 7 rozhovoru s Cudovitom Kupkovidom, 28. 05. 2019.

Y HAJKOVA, Ludmila a SVACHA, Rostislav. Kde budeme Zit zitra?. In: HAVRANEK, Vit (ed.) et al. Akce,
slovo, pohyb, prostor: experimenty v uméni Sedesatych let/ Action, Word, Movement, Space: Experimental Art
of the Sixties (kat. vyst.). Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1999, s.114-159, s. 390-399.

¥ KURACINOVA JANECKOVA, Viera. Neokonstruktivizmus v slovenskom vytvarnom umeni (kat. vyst.).
Trnava: Galéria Jana Koniarka, 2000, 43 s. ISBN 80-85132-32-X.

15 Idem, s. 5.

' Ibidem.

7 CROWELY, David a MUZYCZUK, Daniel. Dzwieki elektronicznego ciata. Eksperymenty w sztuce i muzyce
w Europie Wschodniej 1957—1984 / Sounding the Body Electric. Experiments in art and music in Eastern Europe
1957-1984 (kat. vyst.). Lodz: Muzeum Sztuki, 2012, s. 216-220.



Ceskoslovenska v uméni, architektuie a designu. Hovori o novom type tzv. , alternativniho
pamdtniku“'® pre osobnosti, o ktoré pripominanie rezim nestal. Slovenskd neoavantgarda
tak ponuka pohl'ad z druhej stany tvorivého spektra na pamitnik, ¢o by typicky prostriedok
Statnej reprezentacie a propagandy. O medzindrodnom zaujme sved¢i aj zaclenenie diela
Heliopolis na londynsku vystavu Cold War Modern. Na pracu VAL-u je v tomto pripade
nahliadané v kontexte politickych okolnosti komunistického rezimu.'” Co sa tyka domacej
umeleckohistorickej literatiry, vybrané projekty z diela kolektivu VAL sa objavuju v Sirokom
spektre &lankov?® a publikacii’' zameriavajicich sa na vizualne umenie, architektonické
a socharske tendencie na Slovensku v druhej polovici 20. storocia. Pokial’ sa zameriame
konkrétnejSie na oblast’ architektiry, dolezitou je sthrnné publikacia Architektura Slovenska
v 20. storo¢i od Henriety Morav&ikovej a Matuga Dullu.** Autori tu zaraduju dielo VAL-u
do pradu neskorého modernizmu. Je chapané ako ,,moderne krasna, silna vizia s neludsky
mrazivou  abstraktnou monumentalitou””> Prive nadrozmernad abstraktni mierka
a presvedcenie o uskutoCnitelnosti su pre autorov publikdcie jasnym znakom Ccistych
modernych idealov.

Experimentalnou architektarou sa dlhodobo zaobera aj pol'ska historicka umenia Katarzyna
Cytlak. Téma prospektivnej architektiry a skupiny VAL sa objavila uz v jej dizertaénej praci.**
Zaujimavy vzt'ah medzi experimentadlnou architektiirou na zépade a jej prejavmi v ramci

'8 WOLLNER, Jan. Modernizace: Nové &eskoslovensko. In: BARTLOVA, Milena — VYBIRAL, Jind¥ich et al.
Budovani statu: reprezentace Ceskoslovenska v uméni, architektuie a designu/Building a state: the representation
of Czechoslovakia in art, architecture and design (kat. vyst.). Praha: Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze,
2015, s. 275.

' CROWELY, David. Looking Down on Spaceship Earth: Cold War Landscapes. In: CROWELY, David
a PAVITT, Jane. Cold War Modern: Design 1945-1970 (kat. vyst.). Londyn: V&A, 2008, s. 259-260. ISBN 978-
1-85177-570-5.

** STUCHL, Antonin a VAL. VAL 1968 az 1989. Slovo recenzenta. Projekt XXXIV, 1992, &. 1, s. 8-19. —
VALENTOVIC, Alexander. Radost z napitia. Projekt XXXIV, 1992, ¢. 3, s. 2-4. — MECKOVA, Viera
a ZABORSKY, Vladimir. Spomienky na minulost,, pritomnost’ i budiicnost’. Projekt XXXVII, 1995, ¢. 4, s. 24-
25.— VAL. Stadie: E-temen-an-ki: Sheraton hotel, Dom pol'nych straZzcov. Projekt XXXVII, 1995, ¢. 4, s. 26-27.
— VALENTOVIC, Alexander. Cesty zajtrajika: V tvorbe skupiny VAL. Literdrny tyZdennik 1X, 1996, ¢. 44, s. 14.
— STRAUSS, Tomés. Bratislava s humorom i vel’koryso krasna: Alex Mlynaréik ako navrhar mozne nemozného.
0S: Férum obcianskej spolocnosti IV, 1999, €. 6, s. 75-76. — MORAVCIKOVA, Henrieta. Posledné utopie?.
ARCH X111, 2008, &. 12, s. 50-53. — VELICOVA, Helena. Utodpia v ¢ase normalizacie. Vina LI, 2012, s. 32-37. —
SZALAY, Peter. Architektonicka skupina VAL — Voies et Aspectes du Lendemain (Cesty a aspekty zajtrajska).
Mag DA [online]. Bratislava: Aparat o.z., 2016, nestrankované [cit. 20. 04. 2019]. ISSN 2453-9708. Dostupné
z: http://magdamag.sk/2017/10/20/slovencina-esej-daydream-skupina-val-voies-et-aspectes-du-lendemain-cesty-
a-aspekty-zajtrajska

> DULLA, Matus. Architektara od moderny k sorele a spat’ 1950 — 1970. In: RUSINOVA, Zora et al. Dejiny
slovenského vytvarného umenia. 20. storocie. Bratislava: SNG, 2000, s. 227. — GERZOVA, Jana. Konceptudlne
umenie. In: RUSINOVA, Zora et al. Dejiny slovenského vytvarného umenia. 20. storocie. Bratislava: SNG, 2000,
s. 175. — HRABUSINSKY, Aurel. Umenie fantastického odhmotnenia. In: BAJCUROVA Katarina
a HRABUSINSKY, Aurel (ed.) et al. Slovenské vizudlne umenie 1970 — 1985. Bratislava: SNG, 2002, s. 154. —
BATOROVA, Andrea. Aktionskunst in der Slowakei in den 1960er Jahren: Aktionen von Alex Mlyndrcik. Berlin:
LIT Verlag, 2009, s. 118, s. 182-183. - BARTOSOVA, Zuzana. Naprick totalite. Neoficidlna slovenskd vytvarna
scéna sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storocia. Bratislava: Kalligram, 2011, s. 133-135. —
BAJCUROVA, Katarina. Slovenské socharstvo 1945 — 2015: socha a objekt. Bratislava: SNG, 2017, s. 131-132.
22 DULLA, Mata§ a MORAVCIKOVA, Henrieta. Architektiira Slovenska v 20.storoci. Bratislava: Slovart, 2002.
511 s. ISBN 80-7145-684-5.

** Idem, s. 232-233.

* CYTLAK, Katarzyna. Les utopies grises : projets architecturaux d’Alex Mlynarcik, Tadeusz Kantor et Jozef
Jankovic dans I’Europe centrale des années soixante-dix. Pariz, 2012. Dizerta¢na praca. Université Panthéon-
Sorbonne. Histoire de I’art. Veduci prace Philippe Dagen.



regionu strednej a vychodnej Eurdpy sleduje v ¢lanku Complexity and Contradiction in Central
European Radikal Architecture,” publikovanom v Gasopise Uméni/Arts. Po formalnej stranke
su pristupy na jednej i druhej strane vel'mi blizke. To, v ¢om autorka vidi rozdiel st najmé
historické, socio-politické a kultirne vychodiskd, z ktorych prameni originalita
vychodoeurdpskych konceptov.

Skratena a upravena podoba &asti jej dizertaénej prace®® bola relativne nedavno publikovana
v periodiku RIHA Journal.*’ V ramci tejto §tidie sa autorka venuje osobitne architektonickym
projektom VAL-u. Zatial’ ¢o predchadzajice badanie zo strany domadcich historikov umenia
pojednavalo o tychto projektoch ako o viac-menej homogénnom celku vztahujucom
sa k modernistickym paradigmam, Cytlak svojim pristupom prehodnocuje toto nazeranie.
Konfrontujuc tvorbu VAL-u s technicistnym teoretickym konceptom prospektivnej
architektiiry Michela Ragona a zakotvenim diel v sidobom socialno-politickom kontexte,
nachadza nové interpretacie, ktoré poodhaluji prace skupiny v inom svetle. Pri §tadiu
jednotlivych diel¢ich funkénych casti si autorka vS§ima réznorodost’ zon spolocenského
charakteru, kultirnych a rekrea¢nych priestorov ale aj doraz autorov na vybavenie
projektovanych miest obchodmi, sluzbami a priestormi pre zabavu. Bertic ohl'ad na vtedajsiu
spolocensku situaciu pritomnej normalizicie, je toto verejné nazeranie v rozpore so Zitou
skutoénostou v Ceskoslovensku. VAL tak nanovo definuje spoloéensky priestor, ¢o moze mat
charakter socidlnej kritiky. Odkazuje pri tom napriklad na franctzsku skupinu Utopie,
zdruzujicu sociologov, architektov a filozofov, ktori zdoraziujii spojenie architektiry,
urbanizmu a spolocenskych vied s cielom vytvorenia nielen nového budiuceho urbanizmu,
ale aj novych spoloc¢enskych vzt'ahov. Zaroven pripusta aj isty prvok irénie, hry a skepticizmu
samotnych tvorcov, ohl'adne budticej realizacie ¢i spolocenskej zmeny. Z vysSie nacrtnutych
premis dochéadza k zaveru, Ze mnoZzstvo faktorov zohl'adiiovanych pri skiimani ¢innosti a tvorby
skupiny zasadne meni jednostranny vyklad ich projektov, znasobuje mozné interpretacie

a prinasa do tejto problematiky vi¢siu zloZitost’.*®

Diela praktikujucich architektov, Viery Meckovej a Ludovita Kupkovica sa spominaju
v niekolkych publikaciach mapujucich dejiny slovenskej architektiry.”” Castokrat viak ide
len o vyber jednej alebo dvoch stavieb s kratkym popisom, ktoré su prezentované ako doplnky
k hlavnym architektonickym trendom. VicSiu pozornost’ si jednotlivé realizacie a projekty
vydobyli na strankach odbornych €asopisov, v tomto pripade treba spomentt’ najmé casopis
Projekt. Nejde vSak o ziadnu umelecko-historicku ¢i teoretickl reflexiu, skor sa jedna o strucné

* CYTLAK, Katarzyna. Complexity and Contradiction in Central European Radical Architekture. Uméni/Art
LXIII, 2015, ¢. 3, s. 182-203.

* CYTLAK, Katarzyna. VAL — Voies et Aspects du Lendemain 1968-1994 : Architecture prospective
en Slovaquie [nepublikovany PDF dokument]. 60 s. Dostupné z: Archiv Cudovita Kupkovica.

* CYTLAK, Katarzyna. L’architecture prospective en Tchécoslovaquie. Convergences et divergences entre
I’approche du groupe slovaque VAL (1968-1994) et la théorie architecturale de Michel Ragon. RIHA Journal
[online]. 2017, nestrankované [cit. 20. 04. 2019]. ISSN 2190-3328. Dostupné z: http:/nbn-
resolving.de/urn:nbn:de:101:1-2017111411325

* CYTLAK, Katarzyna. VAL — Voies et Aspects du Lendemain 1968-1994 : Architecture prospective
en Slovaquie. Op. cit., s. 49.

¥ Vid DULLA, Matts. Architektiira dnes. Siicasnd slovenskd architektiira a jej sivislosti. Bratislava: Pallas, 1993,
s. 70. — DULLA, Mati§ a MORAVCIKOVA, Henrieta. Architektiira Slovenska v 20.storoci. Op. cit., s. 450. —
MONCOL, Milan. Nova slovenska architektira. Bratislava: Spolok architektov Slovenska, 1991, nestrankované.
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state s predstavenim danej Stidie alebo recenziou. Mézeme tak konstatovat’, ze architektonicka
historiografia si v§ima dielo tychto autorov len minimalne.

Prehl'ad diela Viery Meckovej predstavuje utly monograficky kataldg, vydany pri prilezitosti
udelenia ceny Emila Bellusa za celozivotné dielo v roku 2003.°° Zachytiva prierez
architektkinou tvorbou, od vicsich spolocenskych budov po sutazné projekty, ndvrhy
interiérov, kniznej vézby a Sperku. Samotny rozsah katalogu ale nepostacuje na komplexnejsie
zhodnotenie ¢i detailnejsie popisy. Dielo Cudovita Kupkovi¢a monograficky spracované nie je.

Problematiky stvislosti experimentalnej a praktickej tvorby sa zl'ahka dotyka cast’ ¢lanku
Henriety Moravéikovej.’! Ten pojednava o prvej generacii slovenskych architektiek, medzi
ktorymi nadobuda Viera Meckova vyznamné miesto. Zatial’ Co rana tvorba sa nesie v znameni
nasledovania funkcionalistickych vzorov jej uclitelov, zmena architektonického jazyka
prichddza zaciatkom 70. rokov, kedy Meckova zacina spolupracovat s Mlynaréikom
na projektoch prospektivnej architektiry. Prave ¢innost’ v tejto oblasti, ktora ,,(...) uvolnila
Meckovej vytvarny potencial“,’”*> mala podla autorky, priamy vplyv na posun
od funkcionalistického tvaroslovia k expresivnejSiemu smerovaniu. V tomto momente autorka
artikuluje princip monumentality ako typicky znak produkcie 70. rokov. Zdoraziluje,
ze Meckovej tvarovanie priestorovych celkov sa prejavuje vo vonkajsich objemoch budovy.
Tie, ako autorka tvrdi, maju ,,monumentalne, figurativne posobenie, “ ktoré eSte znasobuje
, vWtvarne pésobivd viprava povrchov*.>> Charakter danej $tudie i jej rozdielne ciele vzhadom
na tému vSak nenechéavaju priestor na podrobnejsSiu argumentaciu opretu o analyzu konkrétnych
stavieb.

Pokusom o hl'adanie vztahov a paralel medzi projektovou architekturou a redlnou praktickou
¢innostou oboch architektov skupiny VAL je diplomova praca Petry Nozickovej.*
Zatial' ¢o prva Cast’ predstavuje struény popis projektov s technickymi tidajmi prebranymi
z katalogu,” druhd je priamo venovana tvorbe Viery Meckovej a Ludovita Kupkovida.
Na zéklade viacerych vybranych diel, ¢i uz realizacii alebo len projektov, sa autorka snazi
dopatrat’ k vSeobecnym charakteristikam ich celkovej tvorby. V tomto pripade v§ak dochadza
aj k istej reduktivnosti, kedy napriklad prvok rastru okamzite vedie k Miesovi van der Rohe,*®
napriek tomu, Ze rozhodne nejde vo vsetkych pripadoch o raster neutralny, bez-ohniskovy.

Rovnako tak ,,pre vsetky projekty priznacné(...)otviranie stavebnej hmoty do prirody >’

%% Viera Meckova je prvou a dosial’ jedinou architektkou, ktorej bolo toto ocenenie udelené. MECKOVA, Viera
a STUCHL, Antonin (ed.). Architektiira, knizna vizba, Sperk (kat. vyst.). Zilina: Spolok architektov Slovenska,
2003, 62 s. ISBN: 80-88757-27-4.

! Vi MORAVCIKOVA, Henrieta. Neviditelné architektky: prva generacie Zien v slovenskej architektire.
Architektura & urbanizmus XLIX, 2015, ¢.1-2, s. 82-103.

32 Idem, s. 94.

> Ibidem.

** NOZICKOVA, Petra. Skupina VAL a jej architekti. Bratislava, 2008. Diplomova prica. Univerzita
Komenského, Filozoficka fakulta, Katedra dejin vytvarného umenia. Veduci prace Dana Bofutova.

'V tejto Casti sa autorka nepuita do nejakej obsiahlejiej vlastnej interpretacie. V ramci struéného zhodnotenia
tvorby poukazuje na to, ¢o dielo VAL odliSuje od podobnych architektonickych vizii. Tym je podl'a autorky snaha
o vytvorenie syntetického diela a jasne badate'na vnutorna spojitost’ s ulohou, ktoru v dany moment riesia.

Idem, s. 21.

36 Idem, s. 84.

37 Idem, s. 85.
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uréite nema absolutny charakter. Autorka sa drzi linie charakteristiky hmotnej a formalnej
stranky stavby, zatial Co priestorové koncepty zostdvaju nepovSimnuté. Spolocné znaky
v oboch podloch — projektového a redlneho — vidi v niektorych rovnakych kompozi¢nych
a tvarovych prvkoch. Za hlavny zjednocujuci prvok vSak povazuje isty ideovy a filozoficky
pristup autorov k danym uloham v oboch oblastiach tvorby. ,, Poucenie zo skisenosti v ,inej*
oblasti jednoznacne prendsaju i do redlnej architektury, ktorej dodavaju urcitu tajomnost
a nejednoznacnost a prave tym ju ozvlastnuju, (...). Paralelny vyvoj je badatelny najmd
v myslienkovej a filozofickej rovine, v pristupe k problémom, ktoré riesia a v ktorych je vzdy

, L . 38
ustrednym zaujmom clovek. *

Tato formulédcia sa mi zd4 predsa len trochu vagna, kedze
autorkou zdoraziované myslienkové ¢i filozofické vychodiska, nie st nijak d’alej objasiiované

ani vysvetlované.

¥ NOZICKOVA, Petra. Skupina VAL a jej architekti. Op. cit., s. 90.
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2 VAL

2.1 Umenie Ci architektura?

Kazdé navrhovanie, ¢i uz vedie k realizacii alebo nie, ma ako forma procesu architektonického
myslenia charakter samostatného tvorivého aktu. V rdmci metodiky architektonického névrhu
existuje niekol’ko okruhov alebo typov. Od kresbovej skice, tvorby podorysu, rezu,
perspektivnych pohl'adov a vizualizcie, az po model a mozné analytické doplnky v podobe
grafov alebo tabuliek. Okrem vol'nej skice obsahuju jednotlivé projekty skupiny VAL takmer
vsetky vysSie zmienené okruhy. Autori od prvotnej koncepcie a napadu dosledne vymedzuju
Stvorcové metre a hl'adaju vhodné konsStrukéné a materidlové riesenia, ktoré ich plynulo vedt
k vypracovaniu kompletného projektu pre jednotlivé tlohy. V tom pripade aj povaha projektov
VAL-u, sice existujucich len na papieri a v modelovych verzidch, je v plnom zmysle
architektonicka, presne odkazujuca k potencialnej stavbe.

Architektonicky nadvrh ma vSak aj svoju autonémnost’ vzhl'adom na obrazovu podstatu, ktora
mdze byt nositel'om roznych symbolickych vyznamov. Véra Kubicova v tomto zmysle hovori
o architektonickej kresbe, v SirSom ponati aj celkovom architektonickom navrhu, ako
o tzv. mutujucom médiu, “(...) nebot presahuje své dosavadni meze a nabyva novych forem
a tim i novych vyznamii”.>® Z tejto struéne nastienenej problematiky jasne badat’ zloZitost
teoretického (ne)ukotvenia architektonického névrhu nielen v rdmci experimentalnych
projektov, ale aj vztahu idea — navrh — stavba v praktickej ¢innosti. O to viac sa tato zlozitost’
prejavuje v pohl'ade na skupinu VAL, kedy umelecko-historické zaradenie ich tvorby osciluje
medzi kategériami umenia a architektury. Tato viaczna¢nost nepochybne vyustuje
aj zo SirSieho pola posobenia samotného zakladatel'a skupiny. Alex Mlynarcik je povodne
vytvarnikom, ktorého viaceré umelecké aktivity presahuju do oblasti konceptudlneho
¢i akéného umenia.

2.2 Aktivity Alexa Mlynarcika a vznik skupiny VAL

Inicidtorom vzniku skupiny VAL bol umelec Alex Mlynarc¢ik, ktory sa v 60. rokoch, intenzivne
vnimajuc svetovi umelecku scénu, zaujima i o oblast’ architektury. Mlynarcika k tomuto
zaujmu predurcovalo i samotné $tadium a profesijné zameranie. UZ v ramci $tadia na Akadémii
vytvarnych uméni v Prahe, kde pdsobil na oddeleni vytvarnej tvorby v architektare®
pod vedenim profesora Vladimira Sychru, navrhuje v roku 1962 pamitnik Juraja Janosika [5].*'
Ten sa sklada z piatich beténovych pylonov vertikdlne rozmiestnenych na kopci Kysuckej
vrchoviny. Pat pylonov méa symbolizovat pat’ krajov posobenia Janosika, z toho tri st doplnené
mozaikou zobrazujicou vyjavy zo zivota zbojnika. Kompozicia jednotlivych objektov

¥ KUBICOVA, Véra. Architektonicka kresebna skica jako tzv. mutujiice médium, formélni stranka
architektonického navrhu a jeji stylové a vyznamové promény. In: SPACKOVA, Eva et al. Promény
architektury 2. poloviny 20. stoleti. Ostrava: Technicka univerzita Ostrava, Gasset, 2012, s. 298-304 tu s. 304.
ISBN: 978-80-87079-27-0.

*V ramci oficidlnej tvorby sa do roku 1990 datuje realizacia okolo 70 monumentalnych prac v architekture.
Intenzivne pritom spolupracuje s architektmi, najma o sa tyka dotvarania interiérov.

* RESTANY, Pierre. Alex Mlyndrcik: INDE. Pariz: Galéria Lara Vincy, Bratislava: Slovenska narodna galéria,
1995, s. 52.
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je exaktne vypocitand podla presnych zmien statického svetla, tym je v priebehu dna
zabezpeceny vzdy novy svetelny efekt, odrazajuc myslienku pohybu a zivota.

V roku 1968 je Mlynarcik prizvany k Ucasti na festivale Chatillon-des-Artes, kazdoro¢ne
konanom zaciatkom méaja v Chatillone pri Parizi. Ako zédkladny objekt celej vystavy zamysla
rozostavit do kruhu sedem 22 metrovych, gumovych valcov naplnenych vzduchom.
Ich vzty¢enim (nakoniec neuspeSnym) maju vzniknat Megality XXI. storocia [6]. Rovnaky
pneumaticky valec, tentokrdt vo forme falického ,inhalatora® Megalitu LOLA, zamysla
vystavit' na velkej medzinarodnej vystave DANUVIUS v Bratislave.** Ak zatial’ opomenieme
vplyvy a suvislosti, ktoré nepochybne mali odozvu v tomto smere Mlynarcikovej tvorby,
mozeme z formélneho pohl'adu tieto navrhy povazovat za akési prvé architektonické Struktary
predchadzajtice projektom VAL-u.

Po burlivych augustovych okolnostiach roku 1968 je Mlynarcikovo ,,megalitické* smerovanie
zastavené. Protestne odmieta ¢ast’ na DANUVIUS-e a prehodnocuje svoje d’alSie umelecké
aktivity. Spolocensko-politicka zmena a z nej prameniaca izoldcia umelca, ktory dovtedy
aktivne udrziaval styky so zahrani¢im, sa vSak nepretavila do odovzdanej rezignacie.
Strata ilizii o reformovatel'nejSom socializme s 'udskou tvéarou ¢i zakaz oficialnej mozZnosti
tvorby, nedokazala Mlynarcika odstavit’ od tizby po slobodnom umeleckom prejave. Naopak,
vychodisko z bezltesnej situdcie preitho zacina predstavovat’ h'adanie novej moZznosti vyrazu.
Pozornost’ obracia k svojmu rodnému kraju a konciarom tatranskych vrchov ako ,,¢istému*
priestoru, oprostenému od ideologického tlaku politickej garnitiry. Nenachadza tam miesto
samoty & utoCiska, ale oblast novej aktivity na poli architektury.* Prvotna predstavu
Heliopolisu ako tatranského olympijského centra najskor konzultuje v odbornych kruhoch
architektonickej obce.** Nasledne prizyva k spolupraci mladych architektov zo Zilinského
Stavoprojektu: Vieru Meckovu a Pudovita Kupkovica, tym zakladna koncepcia Heliopolisu
nadobuda konkrétny tvar a novovzniknutd skupina VAL, s podtitulom Voies et aspects
du lendemain, v preklade Cesty a aspekty zajtrajska, zapoCina svoju tvoriva drahu.
Nézov skupiny VAL je teda skratkou tohto francuzskeho podtitulu a zaroven sa sklada
zo zaciatoénych pismen mien jej ¢lenov. Obaja architekti sa podiel'ali jednak na architektire
1 na koncepcii, vynimkou su prvé dva projekty s Cisto Mlynar¢ikovym koncepénym rieSenim.
Ludovit Kupkovi¢ spolupracoval na troch projektoch, Viera Meckova participovala
na vsetkych dsmych.

V ramci nasledujicej formalnej analyzy projektov VAL-u povazujem za nutné ponechat’
stranou otazky a sidy ohl'adne moznosti/nemoznosti realizacie ¢i ich realnosti/utopickosti.
Cielom tejto casti nie je vytvarat’ hodnotiace kritérid, prvoradd je snaha nacrtnut’
podmienky/okolnosti vzniku vzh'adom na S§irsi spolocensky kontext, postihntt’ ich formalny
zaklad, vnitorné vztahy jednotlivych cCasti a funkéné suvislosti, ktoré by nam pri vopred
vymedzujicom pohlade na architektiru ako fantasticki ¢i utopickit mohli ostat’ skryté
a nepovSimnuté.

*2 RESTANY, Pierre. Alex Mlyndrcik: INDE. Op. cit., s. 52.

43 Idem, s. 53.

*V katalogu VAL st uvadzané konzultacie o koncepcii Heliopolisu s architektom Pavlom Cabom &i spoluautormi
bratislavského mosta SNP: Ladislavom Ku$nirom a Ivanom Slamefiom.
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2.3 Projekty skupiny VAL

Projekty® Funkcia Koncepcia Architektura

elsisies e Heliopolis mesto Mlynar&ik Meckova, Kupkovi¢

elsie s ieral Akustikon koncertna sieri Mlynar&ik Meckova

i kol Pocta nddeji a odvahe  pamatnik Kupkovi¢, Meckovd, Meckova, Kupkovi¢
Mlynércik
1974 = 1976 QEii(e]e]e]gs mesto Meckové, Mlynaréik  Meckova
1982 Antarctica paméatnik Meckové, Mlynaréik  Meckova
1985 — 1989 IS{e-1E1 o[ vesmirne mesto, Meckové, Mlynaréik  Meckova
orbitélna stanica
el il Assemblee Nationale parlament Kupkovi¢, Meckova, Meckova, Kupkovi¢
d’Argillia (Narodné Mlynar&ik
zhromazdenie Argilie)
el el E-Temen-An-Ki hotel, mizeum Meckova, Mlynaréik  Meckova

architektary
Tab. 1 Projekty VAL

2.3.1 Heliopolis: olympijské mesto 1968 — 1974

Heliopolis je centralne olympijské mesto tyCiace sa na hrebeiioch Vysokych Tatier vo vyske
2150 m.n.m. nad dolinou Zabich plies. Jeho hmotna Struktira tvaru ,,vtacieho hniezda®
o priemere 1,2 kilometra je zvolend v priamom kontraste voci €lenitej panorame horskych
§titov. Polohu mesta zo stran ohrani¢uju Nizny Zabi §tit (2098 m.n.m.), Vysny Zabi §tit
(2252 m.n.m.) a vrch Mlynar (2170 m.n.m.) [7,8,9].
Do kruhovej formy je vystavanych 60 podlazi, horizontalne diferencovanych do troch zén:
1. zbény obytnej, kde autori pocitaju s 16zkovou kapacitou 50 000 miest na ubytovanie
navstevnikov + 10 000 16zok pre stalych obyvatel'ov a persondl;
2. zony spolocenskej, ktorej stred tvori centrum mesta s ponukou sluzieb a obchodov,
Sportovymi, kultirnymi a rekreacnymi priestormi, vodnymi plochami a zelenou;
3. zoOny infrastruktiry a mestskej 0drzby, kde hlavnd komunikacia do mesta vedie
vertikdlnou trasou zo zdkladnej podzemnej stanice leziacej pod mestom na urovni
Zabieho plesa.

Obytné casti su rozdelené v horizontalnych linidch podl'a kategorii: na ubytovanie hotelového
typu, ubytovanie vysSej kategérie a byty pre persondl a stidlych obyvatelov.

*> Radenie jednotlivych projektov, ich asové vymedzenie, autorstvo koncepcii a projektovej architektury je
uvadzané podla prehladu v KUPKOVIC, Ludovit — MECKOVA, Viera — MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty
a aspekty zajtrajska. Op. cit., s. 4.
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Okrem spomenutych zon su sicastou mesta aj promenadové terasy. Hlavna kryta vyhliadkova
terasa sa nachddza medzi 1. a 2. zonou, druhd terasa sa rozprestiera na vnitornom obluku
nad VySnym Zabim plesom. Vrchol mesta je ukonceny d’alSou terasou sluziacou ako solarium.

Na problematiku Vysokych Tatier a ich zastavby autori nazeraju v SirSom rozsahu. Okrem
navrhu samotného mesta predstavujii aj komplexné rieSenie celkovej oblasti v zavislosti
na ¢oraz zvysujucejSie sa naroky navstevnikov a obyvatel'ov. Vylucujui rozptylenu zastavbu
jednotlivych rekreac¢nych stredisk, lie¢ebnych ustavov, Sportovisk atd’. Namiesto toho preferuju
ideu vytvorenia centralneho priestoru, ktory do seba absorbuje vSetky tieto zlozky. Navrhovana
oblast’ predstavuje hlavnu €ast’ vtedajSieho Tatranského narodného parku, zasahuje az po Tichu
dolinu a Cestu slobody na stane slovenskej, pol'ski hranicu vyty¢uje Kondratowa dolina a trasa
Zakopane-Lysa Pol'ana. Cely vymedzeny priestor je rozvrhnuty do Styroch zon:

1. A superzéna, nad ktorej stredom sa nachddza mesto Heliopolis, slizi ako zona
olympijskych Sportov a ma byt vonkajsie aj vnutorne klimatizovand (v zévislosti
na Specifickych poziadavkach pre rézny druh Sportov);

2. B zobna vyhradend na rekreéciu a Sport;

(98]

C zbna ako priestor pre turistiku, ¢i uz zimnu alebo letna a horolezectvo;
4. D zobna ticha s maximalnym stupniom prirodnej ochrany, kde sa vylucuje akakol'vek
stavebna ¢innost’ [10].

Dopravna schéma je rieSena kombinaciou okruznej drahy regionalnej dopravy, ktora ohranicuje
dant oblast a jednotlivymi trasami rozvetvujucimi sa zo zakladnej centralnej stanice
pod mestom do vSetkych smerov k ostatnym zénam. Autori pocitaju aj s expresnou linkou.
T4 ma spéjat’ letiskd Poprad a Zakopane. Ide o podzemnt dopravu vo forme pneumatického
metra, ktord diagondlne krizuje celt oblast’ a prechddza i zékladnou stanicou mesta.

Otazku energetickej vybavenosti pre potreby mesta a klimatizovania jednotlivych Casti autori
vyriesili navrhom vyuzZitia soldrnej energie za pomoci zariadenia inStalovaného na vrchole
stavby.

Je mozné predpokladat, Ze prvotna Mlynarcikova idea Heliopolisu a jeho umiestnenie
na Stitoch tatranskych vrchov, tak ako to interpretuje Pierre Restany, vziSla z existencidlneho
najdenia nového, , aktivneho a vnimavého priestoru svojej bytostnej tvorivej cesty“.*
Nachadzame tu vsak aj iny aspekt, spojeny s naliehavou spolo¢enskou otazkou o tom ako stavat’
vo Vysokych Tatrdch. Samotny Mlynar¢ik spétne zdoraznoval tento fakt a varoval pred zlou
organizaciou a nekoncepénym pristupom zastavovania Tatier, v zmysle , penzion
za penzidnom, parkovisko za parkoviskom“.*’ Autori teda davaji déraz na organizovanie
vymedzeného priestoru do jednotlivych funkénych zén. Vnimajuc atraktivitu a Specifika
Vysokych Tatier ako najmenSich velhér sveta chci pritiahnut' turistov do prirodného

prostredia, no zaroven zvolenou organizaciou priestoru dbaju aj na ekologicke kritéria.

* RESTANY, Pierre. Alex Mlyndrcik: INDE. Op. cit., s. 53.
7' Z rozhovoru s ¢lenmi VAL-u v: MAZUR, Milan. Vystava Zilin¢anov v Taliansku: architektonicko-vytvarné
projekty Kupkovi¢a, Meckovej Mlynaréika v Benatkach. Zilinsky vecernik X, 1999, &. 16, s. 12.
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Nasledné detailné rozpracovanie urbanistické¢ho a funkéného zdmeru olympijského mesta teda
nepochybne pramenilo i zo sledovania stidobych architektonickych diskusii, samotného
spolo¢enského diania a potrieb Vysokych Tatier.

Vo februari 1970 hostilo Ceskoslovensko jedno z najvyznamnej$ich zimnych $portovych
podujati. Vysoké Tatry sa stali dejiskom Majstrovstiev sveta v klasickych lyziarskych
disciplinach. Hromadna akcia takéhoto formatu si vyzadovala aj rozsiahlu mieru
architektonickych a urbanistickych uprav. Okrem samotnych Sportovisk a trati bolo nutné
vybudovat’ aj nova infraStrukturu, hotely a ubytovacie zariadenia pre stovky Sportovcov
a tisice navitevnikov. Boli postavené nové cesty, lanovka na Hrebienok ¢&i zubagka na Strbské
pleso. Vznikli i1 dodnes architektonicky hodnotné stavby ako skokansky mostik
s rozhodcovskou veZou alebo hotel FIS.* Uz niekol’ko rokov pred tym sa viak ozyvali hlasy
upozoriiujice na nutnost modernizicie dopravy,” ktora by za stdasného stavu &elila
v buducnosti vyraznym technickym i kapacitnym problémom. Je nutné dodat’, Ze tieto obavy
boli opodstatnené, ved’ i po vySe dvadsiatich rokoch rezonovala v odbornych kruhoch kritika
na ,,pridlhy koncepcny proces rieSenia dopravy vo Vysokych Tatrdach*,> suvisiaci najmi
so zaostavajucou technickou infraStruktirou v oblasti hromadnej dopravy a negativnymi
dopadmi vzrastu dopravy individudlnej. Rovnako tak pretrvavali nedorieSené problémy
velkého tizemného planu spracovavaného v rokoch 1972 — 1976.°" A to hlavne v otazkach
nedostatku stavebnych kapacit, ekologickej prevadzky, zvySovania navStevnosti a z toho
prameniacej preplnenosti niektorych Casti.

Sampionat z roku 1970 priniesol mimoriadne pozitivny ohlas a po jeho skonéeni sa takmer
okamzite zacali Vysoké Tatry skloniovat’ ako najhorucejsi kandidat na usporiadanie zimnych
olympijskych hier v roku 1984. Ako je zname, z tohto napadu po zékulisnych politickych
machinaciach nakoniec vzilo zamietnutie kandidatiry. Co vsak zo stdobého dopytu
po modernych Sportoviskach a nutnosti koncepcného pristupu k izemnému rozvoju Vysokych
Tatier pretrvalo, bola experimentdlna Stadia Heliopolisu — ako olympijského centra, ktora
cielila prdve na tito a jej podobné moznosti naporu navstevnikov do vysokohorského
prirodného prostredia v budticnosti. Jej autori v tej dobe nepredpokladali realizdciu svojho
projektu, iSlo vSak o vyrazny vklad do danej problematiky. Chapali ho ako , prispevok

do diskusie na tému Vysoké Tatry, dnes a zajtra“.”*

* Mat§ Dulla povazuje tieto realizécie za to najlepsie z tatranskej architektary, vyznaGujuce sa ,, iimernostou
a estetickou vyvazenostou “.

DULLA, Matuas. Dvesto rokov naSej tatranskej architektiry — kruh sa uzatvéara?. Projekt XXXI, 1989, €. 3, s. 6-
10.

* Jeden z najinvenénejsich pristupov predstavili v roku 1967, na strankach &asopisu Krdsy Slovenska, Alexander
Valentovi¢ a Peter Hupka. Autori navrhli stavbu ALWEG-u, jednokol'ajovej drahy, tzv. monorailu. Konstrukcia
drahy pozostavala z beténovych nosnikov dizky 20 a 30 metrov, umiestnenych na pilieroch vo vyske 5 metrov
nad terénom. Projekt ALWEG-u zaznamenal nad$ené reakcie verejnosti i nezvyklu obc¢iansku angazovanost,
na jeho podporu a realizaciu sa vytvorila verejna zbierka, ktora dosiahla vyse 5 milionov K¢&s. Napriek tomu, snaha
o novu modernu dopravu vo Vysokych Tatrach stroskotala na nevdli politickych funkcionarov. Realizacia
ALWEG-u bola zamietnuta a stavba tak ostala len v svojej projektovej rovine.

Vid SZALAY, Peter. Architektonickd skupina VAL — Voies et Aspectes du Lendemain (Cesty a aspekty
zajtrajska). Op. cit.

9 SIMKO, Jan. St¢asné problémy rozvoja Vysokych Tatier. Projekt XXXI, 1989, ¢. 3, s. 13.

! Viac o tzemnom plane velkého uzemného celku Vysoké Tatry vid ZIBRIN, Pavel. Realizacia
uzemnoplanovacej dokumentacie Vysokych Tatier. Projekt XXXI, 1989, ¢. 3, 5.2-5.

2 KUPKOVIC, Ludovit —- MECKOVA, Viera - MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty zajtrajska. Op. cit.,
s. 33.
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2.3.2 Akustikon: pocta M. Filipovi 1969 — 1971

V poradi druhym dielom bol projekt Akustikonu, ktory autori koncipuju ako kineticko-
akusticku koncertnu siefi alebo tzv. ,, programovy hudobny néstroj“.>> Jedna sa o 18 metrov
vysoky a 13 metrov Siroky (v najsirSej Casti) objekt v tvare prevrateného vajca (Kolumbovo
vajce), umiestneny v strede centrdlneho namestia. Zakladni, ovoidnd forma
je elektromagneticky ukotvena uz§im koncom k zakladni pomocou zavazia. Zakladiu
predstavuje kruhové plato, ktoré obklopuje vodna hladina.”* T4 umociiuje efekt odhmotnenia
a objekt pdsobi az levitujucim dojmom. Navstevnici vchadzaju dovnutra vstupnou ploSinou,
ktora plynulo nadvizuje na vzostupnu $piralu v interiéri [11,12,13].

Vo vnutri objektu je inStalovany zvukovo-svetelny systém vo forme popretkdvanych svetelnych
lucov, ktoré zaplnuju cely interiér. Stredovou Cast'ou koncertnej siene prenikd zvrchu upevneny
hlavny oscilator reagujlici na pohyb. Prechddzanie navstevnikov po pohyblivej eliptickej,
vzostupnej a zostupnej rampe prerusuje kontinuitu svetelnych li¢ov a odraza sa v reakcii
oscilatora [14]. Tym ucastnici koncertu utvaraji sériu réznych téonov. Samotné publikum
vytvara vlastnu realizaciu koncertu, zatial Co vzajomnd stvislost’ svetelnych preruseni
(ich druh, vySky tonov) a reakcia oscilatora na pohyb je programovatelna — plne v rukach
skladatela.

Formalny vyraz Akustikonu ako zvukovo-kinetického prevrateného ovoidu je vyustenim
koncepcnej prace Alexa Mlynarcika. InSpirovany sériou portrétov slecny Pogany
od Brancusciho,” vytvéra v roku 1968 prvy prototyp — zatial’ len ako 50cm plastiku. Pévodne
mali byt tieto vajicka opatrené zvonkohrou a nasledne rozmiestnené na ndmesti San Marco
v Benatkach. Tento nédpad nakoniec nebol uskutocneny, av§ak moznost’ realizacie sa predsa len
naskytla. Patdesiat umelohmotnych plastik v tvare vaji¢ok doplnenych o razitko s napisom
,Flirt sle¢ny Pogany*"° bolo nainitalovanych na nadvori Galerie Apollinaire v Mildne. Pomedzi
ne prechadzali navstevnici a pri ¢o najmensom kontakte ich rozkmitavali a rozozvuciavali.
Pierre Rastany spomina, ze ndpad zvacsit povodnu plastiku na 18 metrov prisiel od slovenského
teoretika a kritika umenia Tomasa Straussa. Prave Strauss zamyslal takyto objekt vystavit
na pripravovanej vystave o si¢asnom umeni v Moskve. Vystava sa nakoniec nekonala, napriek
tomu Mlynar¢ik pokracoval v skumani réznych moznosti ako posunut projekt dale;j.

* KUPKOVIC, Ludovit —- MECKOVA, Viera —- MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty zajtrajska. Op. cit.,
s. 33.

>* Tomés Strauss v tejto savislosti odkazuje na rozne svetové vystavy. Napriklad Expo v Osake, kde bol

v mnohych vystavnych pavilénoch zakomponovany element vody alebo Expo v Okinawe prezentujuce
Kikutakeho Aquapolis — plavajicu mestsku Struktaru na vodnej hladine.

STRAUSS, Tomas. Slovensky variant moderny. Bratislava: Pallas, 1992, s. 79.

> Brancusci vo svoje tvorbe postupnym zjednodusovanim zékladného tvaru dospieva az k ,,prvotnej forme* vajca.
Prave jungovsky archetyp kozmického vajca ako zakladnej pra-formy aplikuje vo svojej $tudii Frantisek Smejkal
na oblast vytvarného umenia. Okrem Brancusciho plastik priradzuje archetypalne obsahy aj ovoidnym
architekturam. Spominané st stavby Pascala Hausermanna, projekt domu na plazi od Sanforda Hohausera i navrh
Akustikonu. V suvislosti s technickym vekom a zracionalizovanym myslenim spolo¢nosti tak vyznam tohto
archetypu podl'a Smejkala spo¢iva v znovuobnoveni vztahu k minulosti. Vd'aka archetypalnej predstave v umeni
a architektare je re¢ exaktnej vedy ,poludstenda” a dochadza k opédtovnému spojeniu ¢loveka s kozmom.
Vid SMEJKAL, Franti$ek. Kosmické vejce. Piispévek k problému archetypalni symboliky. Uméni XXIII, 1975,
¢. 3,s.226-258.

*% To bol aj samotny nazov diela.

18



V spolupraci s poprednym muzikologom Miroslavom Filipom a architektkou Vierou
Meckovou tak z povodne €isto vytvarného problému mohol vzniknat' architektonicky projekt
Akustikonu.”

2.3.3 Pocta nddeji a odvahe: pamdtnik E. A. Cernanovi 1974 — 1975

Prvy z dvojice pamitnikov VAL-u je venovany kapitdnovi lode Apollo 17 — Eugenovi
Andrewovi Cernanovi,”® ktory ako posledny &lovek kracal po povrchu Mesiaca. Jeho stary otec
Stefan Cerfian pochadzal povodne z Vysokej nad Kysucou, preto sa autori rozhodli umiestnit’
pamaitnik prave na toto miesto.

Pamiitnik tvoria dve &asti: vrcholové platé s pol gulovym vyhibenim a pozlateny pneumaticky
gul'ovy objekt naplneny I'ahkym plynom. Platé je umiestnené na vrchole kopca a jeho povrch
tvori prirodny travnik, zatial’ o pol gul'ové vyhibenie je oblozené leitenym ¢adi¢om. V spodne;
Zasti vyhibenia o polomere 10 metrov je nad fixaénym systémom symbolicky plameii. Samotna
gul'a rovnakého polomeru sa vznasa priamo nad vyhibenim vo vyske 13 metrov. Jej zakotvenie
vo vymedzenom priestore zabezpe€uje dvojica reguldtorov nachadzajicich sa v najnizSom bode
elektromagnetického systému [15,16,17].

Celkovy projekt ¢lenovia VAL-u spracovali vo forme albumu, ktorého sucastou bola
aj symbolickd hrst' hliny, odobratej priamo z miesta vtedajSiecho bydliska Cernanovych
predkov.”” Mosadzn4 ¢ast’ obsahovala Cernanov podpis a vyrok: “Nddej je odvaha. “® Ten bol
v podobe néapisovej dosky zakomponovany aj do projektu pamaétnika.

2.3.4 Istroport: pristav na Dunaji 1974 — 1976

Mesto Istroport pre 120 000 obyvatel'ov sa sklada z trojice vzty¢enych modulov situovanych
priecne voc¢i Dunaju. Jednotlivé objekty zastavané v rade za sebou, dotykajiic sa svojich
koncovych bodov, vytvaraju horizontalnu liniu spajajiucu oba brehy rieky [18,19,20].
Rovnako ako pri projekte Akustikonu, aj tu bol zvoleny ovoidny tvar. V tomto pripade je Cast’
objemu zapustend do terénu a namiesto plnej hmoty sa uplatiiuje elipsovy vyrez.

ST RESTANY, Pierre. Alex Mlyndrcik: INDE. Op. cit., s. 82.

> Eugene Andrew Cernan (1934 — 2017) bol americkym astronautom s Geskymi a slovenskymi korefimi. Pocas
svojej kariéry astronauta sa dostal tri krat do vesmiru, z toho dva krat na Mesiac. Prave jeho misia ako kapitana
lode Apollo 17 z decembra 1972 predstavuje dosial’ posledny vystup ¢loveka na povrch Mesiaca. Cernan bol
hrdy na svoje korene a rodisko svojich predkov dokonca niekol’ko krat aj osobne navstivil. Prva navsteva Kystc
sa konala roku 1974, prave od tohto roku ¢lenovia VAL-u datuji pracu na projekte pamétniku.
JALOVIAROVA, Renata. Cernan kysucké korene nikdy nezaprel. Do rodiska predkov sa vratil.

In: Pravda [online]. Bratislava: Perex, [cit. 20. 04. 2019]. ISSN 1335-4050.

Dostupné z: https://spravy.pravda.sk/domace/clanok/417089-astronaut-eugene-cernan-kysucke-korene-nikdy-
nezaprel-do-rodiska-predkov-sa-vratil/

* MECKOVA, Viera. Viera Meckova: "Na projektoch prospektivnej architektiry sme pracovali takmer
30 rokov!". Jan Blahovec. Zilinsky' vecernik X VI, 2006, ¢. 45,s. 21.

% Ako spomina Viera Meckovi, tento album bol darom skupiny VAL pre E. A. Cernana. Osobme mu ho zaniesol
Alex Mlynar¢ik pri svojej navsteve USA.

MECKOVA, Viera. Viera Meckova: "Na projektoch prospektivnej architektiry sme pracovali takmer 30 rokov!".
Op. cit., s. 21.
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Kazdy z trojice objektov disponuje obytnymi kapacitami pre 40 000 obyvatel'ov. Obytné zony
si najvacsie a okrem dvojpodlaznych bytov poskytuju obyvatelom aj zédkladni obciansku
vybavenost’ s obchodmi, sluzbami, stravovacimi zariadeniami, Skélkami a Skolami. Funkéné
rozloZzenie nad obytnou zdénou sa rozni v zavislosti od jednotlivych objektov. Objekt
orientovany na severovychodny breh Dunaja predstavuje administrativne centrum, stredovy
objekt, situovany priamo na toku rieky, zastreSuje vedecké a vyskumné tustavy, v poslednej
Casti sa nachddzaji nemocnicné zariadenia. Zatial' ¢o v podzemnych priestoroch krajovych
objektov je, 78 metrov pod Uroviiou terénu, centrum mesta — cité s obchodmi, Sportovymi
a kultarnymi zariadeniami, stredna Cast’ vyuziva svoju Specifickll polohu na Dunaji pre pristav
osobnej dopravy. Rieka hra dolezita tilohu aj v jednom z krajnych objektov, kde je vytvoreny
umely kandl poskytujuci obyvatelom moznost’ rekreédcie. Zlozky technickej vybavenosti
a energetiky nachadzaju svoje priestory v najnizSom plane konkévnych casti pod zemou.
Naproti tomu najvyssie Casti v oblikoch objektov tvoria zariadenia na vyuzitie slne¢nej energie.
Vztahy vnutornej dopravy v meste st tvorené hlavnou vertikdlou v ose kazdého objektu
a horizontalnou po obvode. Centralna vonkajSia doprava spajajica Bratislavu s Istroportom usti
v hlavnom uzle pod terénom. Mysli sa aj na potreby individualnej dopravy obyvatel'ov. K ose
objektov sa z juhozapadnej Casti napaja obvodové, dvojurovinové parkovisko.

Istroport je koncipovany ako mesto v meste. Ide o autonémne mesto, kde vsetky tri objekty
vytvaraju jeden funkény, kompaktny celok, ktory vSak plynulo nadvédzuje na Bratislavu.
Nevyclenuje sa voci nej, naopak, predstavuje priklad, kde su dopravné, spoloc¢enské a rekreacné
vztahy navzajom organicky poprepdjané.

Ohromujiico sa javi vyska 690 metrov, s ktorou autori po¢itajii.®' Ponechajme stranou fakt,
7ze gigantickd mierka prekondva akukol'vek dovtedajSiu stavbu sveta a marginalne
tak transformuje panoramu Bratislavy. Autori vo svojom komentari $pecificky zdoraziuji iny
Gidaj. Rozloha zastavaného izemia mé v pripade Istroportu &init’ iba 0,68km?. Demonstruju tak,
Ze 1 na extrémne malom zastavanom uzemi mdze vzniknut’ komplexné mestské fungovanie
pre 120 000 obyvatel'ov. Tento umysel stoji v prudkom kontraste k autormi uvadzanej sidobej
situdcii, kedy rozvol'nena zastavba v Bratislave zabera priemerne sedemkrat viac priestoru.

Uz v projekte Heliopolisu sme naznacili, Ze tvorba VAL-u vyviera i z popudu redlnych
okolnosti ako reakcia na aktudlne spolocenské a architektonicko-urbanistické dianie.
Ak Heliopolis pontika alternativnu verziu pre vystavbu vo Vysokych Tatrach, Istroport moze
predstavovat experimentalnu odpoved’ na redlnu situdciu nutného rozsirovania bytového fondu
v hlavnom meste.

Najmi v druhej polovici 60. rokov prichddzaju impulzy podnecujice k expanzii Bratislavy
na pravy breh Dunaja, s cielom vytvorit’ novll obytnu Stvrt. V uvol'nenejsej politickej klime
tohto obdobia bola v roku 1966 vypisana medzinarodna sut’az na ,,Ideova urbanisticka stidiu
juzného obvodu mesta Bratislavy*, teda sidliska Petrzalka. Kamil Gross — jeden z iniciatorov
sitaze — predostiera vo svojej Gvahe nad Petrzalkou® viziu o mestskom celku takej
urbanistickej kompozicie a architektury, ktora by neuspokojovala iba bio-fyziologické potreby
uzivatel'ov, ale bola by schopna i emocionalneho pdsobenia a vytvarania harmonicky trvalého,

% Udaj predstavuje vysku nad uroviiou terénu. Spodna &ast’ objektov siaha eite 210 metrov pod zem. Celkova
vyska objektov ¢ini az 900 metrov.
62 GROSS, Kamil. Uvaha k Petrzalke zajtrajska. Projekt VII, 1965, &. 4, s. 69-70.

20



estetického pocitu. Operuje pri tom s pojmom dynamickej fantazie u tvorcu — architekta. Zatial’
¢o fantaziu volnu chape z hladiska architektiry ako neredlnu a fantdazia staticka vedie
k schematickym a dogmatickym rieSeniam, metdda dynamickej fantazie je zaloZena
na predstavivosti tvorcu, ktory dokaze do diela dostat’ také formalne prvky ¢i subory, ktoré este
v danej dobe nemusia zodpovedat’ moznostiam vystavby, ale orientuju sa na zivot zajtrajska;
vzdy vSak v zmysle vecne stanoveného redlneho problému s postivanim hranic smerom
k materializacii.

Zda sa, Ze tato ivaha ma blizko k ideovym rieSeniam skupiny VAL. V rdmci sut'aze na podobu
Petrzalky, je tak podl'a Grossa ,, (... Jmozné ocakavat (¢i zZiadat?) taku Studiu vystavby, ktord
by svojimi rysmi prekrocila hranicu i realitu najblizsej perspektivy“.%> Aj tie projekty, ktoré
su eSte neuskutoCnite'né v obdobi planovanej realizacie vystavby, maju svoju realnu hodnotu.

Sutaz zaznamenala vskutku Sirokt odozvu, zaslanych bolo celkovo 84 navrhov od autorskych
kolektivov z 19 krajin, vratane Japonska, Rakuska, ZSSR ¢i Pol'ska. Napriek tomu, zZe I. a II.
cena neboli udelené, medzinarodnd porota ocenia 5 sutaznych navrhov s konstatovanim,
ze sut’az splnila G€el v zmysle uvedenia novych inspiraénych zdrojov, ktorych kombinaciou ma
vzniknit nova $tvrt.** Zohladiiovala sa najmi integracia jednotlivych funkénych prvkov
do sthrnného celku, flexibilita zastavby a detailu, rozmanitost’ bytovych jednotiek vo forme
aj skladbe. Dany obytny celok tak mal poskytnat’ , zivé ludské prostredie“® s dbérazom
na psychologické uspokojenie obyvatel'ov.

Vystavba Petrzalky zacala 2. 4. 1973. Pokial’ sa medzinarodna sut’az konala eSte v uvolnenejsej
atmosfére, zaciatok realizacie prebiehal uz v ideologickom rezime normalizacie. So silnym
budovatel'skym akcentom sa Petrzalka mala stat’ vystavnym prikladom rieSenia bytovej situacie
socialistické¢ho $tatu. Na konecnt realizaciu projektu boli vybrani architekti bratislavského
Stavoprojektu, Jozef Chovanec a Stanislav Talas. Zacleniujuc do svojho ndvrhu aj nutné zmeny,
najmi rozsirenie z predpokladaného poctu 100 000 na 150 000 obyvatel'ov, sleduju niektoré
principy vyplyvajuce zo sutaze. Napriklad komponovanie jednotlivych obytnych casti
so snahou o prekondvanie pravouhlého radenia a linedrneho formovania. Do projektu vSak
zarad’uju aj porotou kritizovany prvok — hlavnu centralnu os, ktord v zmysle pasového mesta
tvori ustredni mestska triedu so vSetkymi funkciami a hlavnou dopravnou tepnou. Autori
v priereze nacrtavaju Studiu postupnej premeny mestskej triedy v troch casovych stadiach
(1980, 1990, 2000), kde vdaka predpokladanému vedecko-technologickému pokroku
a ekonomickému rozmachu, postupne pocitaji aj s mobilnymi chodnikmi ¢i automatickou
rychlodrahou [21]. Peter Szalay upozorfiuje na isti blizkost’ tohto pohladu s vizionarskymi
projektmi skupiny VAL; na druhej strane ale vidi sivis i s moznym propagandistickym
odrazom ideologie ,vedeckého socializmu®, ktory pocita s kontinudlnym vyvojom
a postupnym vyrieSenim a realizovanim akokol'vek technologicky naro¢nych a fantazijnych
planov.%

%> GROSS, Kamil. Uvaha k Petrzalke zajtrajska. Op. cit., s. 70.

% BENUSKA, Milan. Medzinarodné sutaZe na rieSenie urbanizmu a architektiry Bratislavy: Petrzalka — Juzny
sektor Bratisavy. Projekt XXXIII, 1991, €.7-8, s. 41-43.

6% Zo spravy medzinarodnej poroty k sutazi. Idem, s. 43.

66 SZALAY, Peter. Petrzalka: ,utépia“ stidobého mesta. In: MORAV(ﬁKOVA, Henrieta et al. Moderné
a/alebo totalitné v architekture 20. storocia na Slovensku: (pre)mysliet architektiuru/Modern and/or totalitarian
in the architecture of the 20th century in Slovakia: (re)thinking architecture. Bratislava: Slovart, 2013, s. 200-201.
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Napriek faktu, Ze bytovy fond sa pocas takmer dvadsat’ rocnej vystavby Petrzalky rozrastol
o vySe 42 000 bytovych jednotiek a celkovy pocet obyvatelov mestskej Casti presiahol
131 000,°” obmedzeny tvarovy slovnik panelovych obytnych budov & zaostavajiica vystavba
obcianskej vybavenosti a ponuky sluzieb sa negativne premietli do celkového vyznenia
mestského suboru.®®

Co v stvislosti s touto problematikou prinasa projekt Istroportu?

Komplexna bytova vystavba Petrzalky pocitala so Styrmi sibormi o kapacite 50 000 obytnych
jednotiek na ploche 10,67km?,* naproti tomu Istroport s 0,68km® zastaveného uzemia
prestavuje novu stratégiu, konkurujticu Siroko rozpitej mestskej vystavbe, kde jeden z hlavnych
faktorov predstavuje doraz na Setrenie priestorom. Nemenej dolezité vSak je, ze novym
skulpturalne ponatym vytvarnym akcentom na tri eliptické bloky sa Istroport vymedzuje voci
monotdnnej skladbe prefabrikovanych panelovych blokov.

2.3.5 Antarctica: ludom, ktori maju odvahu hladat 1982

Zatial' ¢o prvé 4 projekty s geograficky situované na uzemi Slovenska, 25 metrov vysoky
pamitnik Antarctica sa vztyCuje na mieste juzného pdlu Zeme, blizko Novozélandskej
Scottovej zékladne v Antarktide.

Hmotnu skladbu pamétnika predstavuju dva polokuZzele, ktorych obvodovy plast’ tvori subor
ocelovych lan. Tie sa zbiehaju do ich vrcholov, kde su pomocou pevnych, ocelovych dielcov
ukotvené k nosnym ramom. Dvojica polokuzelov vystupuje do vySky z kruhového podlazia
o priemere 9,5 metra. Zatial' co prvy — vyssi (25m), z uzsieho pddorysu; druhy — nizsi (20m),
vyrasta zo SirSej zakladne. Ich obvodovy plast’ je k betonovym podzemnym zikladniam
upevneny pomocou napinacich rektifikaénych clankov. Autori tu domyselne pocitali
s naro¢nymi poveternostnymi podmienkami, ktoré su tak typické pre antarkticku oblast’. Preto
je aj celkové konstrukéné rieSenie vysledkom kombinacie prefabrikovanych beténovych
dielcov, ocel'ovych lan a nerezovych nosnych ramov [22,23].

Medzi oboma polokuzel'mi sa po celej ich vyske tiahne Strbina, vytvéarajiica volnt horizontalnu
pasdz, ktorou mozu navstevnici prechadzat. Pristup do pasaze, umiestnenej vo vyske
1,5m nad uroviiou terénu, zabezpecuje nastupné a zostupné schodisko z oboch stran. V jej
strede sa nachédza kruhové platd s plastikou zlatej kompasovej strelky, smerujicej na juh.
Po stranach strelky sa vynimaju mend Roalda Amundsena a Jamesa Scotta, ktori sa zapisali
do historie ako prvi dobyvatelia juzného poélu. Okolo zlatej strelky sa potom v rozsirujuce;j
$pirale objavujii d’al§ie mena badatelov spojenych s vyskumom Antarktidy. Spiralovité
zatoCenie dava moznost’ pokracovat’ v zapise novych mien dosial’ nepoznanych objavitel'ov

670

a ,, ludi, ktori maju odvahu hladat**'" — prave im je venovany tento pamaitnik.

67 Udaj k roku 1991; prevzaty zo stranok Statistického tradu SR.

% MORAVCIKOVA, Henrieta et al. Bratislava: Atlas sidlisk. Bratislava: Slovart, 2011, s. 25.

9 Podra: INVESTING BRATISLAVA, Mestsky sektor Bratislava-Petrzalka [online]. Bratislava: Investing
Bratislava, 1973, nestrankované [cit. 28. 04. 2019]. Dostupné z: http://www.konduktor.sk/vystavba/vystavba.html
" KUPKOVIC, Ludovit —- MECKOVA, Viera - MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty zajtrajska. Op. cit.,
s. 41.
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2.3.6 Scarabea: vesmirne mesto 1985 — 1989

Po architektonickych projektoch, akokol'vek fantastickych, avSak vzdy prirodzene spétych
s naSim pozemskym priestorom, sa Alex Mlynar¢ik s Vierou Meckovou pustaju do novej
priestorovej sféry. Pri tivahdch nad budicnostou l'udstva a samotnej planéty — zmietanej
v ekologickej krize a neustale pritomnej hrozbe atémovej vojny — formuji svoj d’alsi projekt.
V duchu hladania novych moZznosti navrhuji vesmirne mesto so svojimi vlastnymi
podmienkami zivota.

Scarabea je koncipovana ako orbitdlna stanica, kriziaca na obeznej drédhe Zeme. Mesto funguje
na principe rotora (rotujuca Cast) a statora (nepohybliva Cast’) [24].
Rotor, tvaru cievky s pridanym kuZel'ovym nadstavcom v koncovej Casti, vytvara podmienky
umelej gravitacie. Je rozdeleny do Styroch oblasti, a to konkrétne na:

1. obytnu Cast,

2. volnocasovu oblast’,

3. centrum a

4. Galileovu pasaz.

Obytna cast’ je vyskladana z variabilného usporiadania obytnych jednotiek a jednotiek zelenych
volnych ploch. Ich rdéznorodé poprepajanie vytvara zdkladnu priestorova Strukturdlnu
konstrukciu [25]. Na tato Struktaru sa jednotlivé bunky mozu 'ubovolne, ¢i uz vertikalne alebo
horizontalne napdjat’ — tym ma dana Struktura premenlivy charakter.

Oblast’ vol'ného Casu tvori aredl so Sportoviskami, parkmi a promenadami, centrum mesta je zas
vyc€lenené pre kultaru. Scarabea vSak ponutka kultiru dvojakého typu: redlne kultirne aktivity,
ale aj priestorovo-Casové simulatory a hologramy pontkajice zazitok vo virtudlnom made.
Zakoncenie rotora predstavuje kuzel'ova ¢ast’ Galileovej pasaze. Skrz fiu je mozné prechadzat’,
za pomoci dvojspirdlovych koridorov (rotujtcich odstredivo a dostredivo), z priestoru umelej
gravitacie rotora do beztiazového priestoru.

Stator, formovany ako beztiazovy priestor nachadzajici sa vo vnutornej Casti kuzel'a, ktorého
plast’ tvori Galileova pasaz, mé funkciu vesmirneho pristavu s terminadlmi osobnej a nédkladnej
dopravy. Sluzi aj ako riadiace centrum. V jeho priestoroch sa taktiez nachddzaju astrofyzikalne
pracoviska a Casti Speciadlnej vyroby spolu so skladmi.

Sucastou statora je aj tzv. astralium — gulovy objekt pripojeny k vrcholu kuzel'a vestibulom.
V astraliu sa nachddza niekol'ko zén. S nimi priestor senzitivnej kontemplacie; priestor
hudby — zvukov — ticha; priestor samoty — kontaktov a priestor svetla — tmy — farieb.
Je zaujimavé pozorovat’ ako autori, zvy€ajne exaktne roz¢lenujuci hranice Specifickych zon,
ponechéavaji v tomto pripade vol'nost’ jednotlivym Castiam. V astraliu existuju tieto priestory
volne, navzajom sa prestupuju a prepajaju, ¢o jasne badat’ i v jednom z projektovych nacrtov.
Uz samotné ndzvy evokuju skor senzudlnejsi podton. Raciondlne usporiadanie je potlacené
a do popredia sa dostdva zmyslovost. Neprekvapi potom, Ze autori nazyvaju tento objekt
,,srdcom mesta* — kde je doraz kladeny na citové a zmyslové prezivanie skutocnosti.

23



2.3.7 Ndrodné zhromaZdenie Argillia: pocta Claude-Nicolas Ledouxovi 1980 — 1994

Pokial’ je navrh vesmirneho mesta Scarabea vyustenim uvah o budicnosti sveta, kde Zem uz nie
je obyvatel'nou planétou a je nutné¢ hl'adat’ moznosti Zivota vo vesmire, projekt Narodného
zhromazdenia Argillia predstavuje optimistickejsi pohl'ad na to, ako by sa hrozivym vojenskym
konfliktom veducim Tl'udstvo, skor ¢i neskdr, do priepasti, dalo zabranit. RieSenie vidia
v mieste, kde dochddza k porozumeniu a zmiereniu. Tym miestom ma byt budova Narodného
zhromaZzdenia.

Narodné zhromazdenie sa nachddza na ostrove Bora-Bora vo Francuzskej Polynézii [26,27,28].
Cely komplex sa sklada z gulového objektu s priemerom 230 metrov a konkavneho
polgulového objektu o priemere 400 metrov, ktory je cely pod troviiou morskej hladiny.
Gulova Cast’ nad Groviiou mora obsahuje dve parlamentné zhromazdenia: 16Zzu vyslancov
narodov celého sveta (hornd snemoviia) s kapacitou 4 296 miest a 16zu vyslancov narodnosti
celého sveta (dolna snemovna), ktorda ma 15 128 miest. Obe snemovne maju vlastné fora
a rovnako disponuji multimedidlnym informa¢nym komplexom, ktory podédva, na velkych
projekénych plochach, aktuilne informéacie o svetovom diani. Dalej objekt obsahuje
spolocenské priestory réznych funkcii, ¢i uz su to saly, kaviarne, reStauracie alebo miesta
k oddychu.

Polgulova ¢ast’ pod hladinou je urcend k ubytovaniu poslancov a navstevnikov rokovani,
zaroven sa tam nachadzaju spolocenské, kultirne ¢i Sportové priestory, systém technickych,
servisnych a dopravnych zariadeni. Obvodové steny objektu st transparentné, vd’aka Comu je
mozné priamo pozorovat’ podmorsky svet. Autori zdoraziuju isty psychologicky aspekt, kedy
kontakt s prirodou ,,(...) vynimocnym sposobom umocnuje pohodu a zazitky vsetkych
navstevnikov a poslancov svetového parlamentu. “’' Ten je znasobeny aj samotnym situovanim
objektu na ostrov Bora-Bora, kde prave prirodné krasy prostredia mo6zu mat’ priaznivy vplyv
na ¢loveka, ktory je povereny riesit’ konflikty a hl'adat’ cestu k zmiereniu.

Poloha gul'ového objektu vzhl'adom na polgulova konkévnu Cast’ je priamo v jej strede. Spolu
tak tvoria sustredné kruznice vpisané do Stvorcového pddorysu promenady leziacej na tirovni
mora, skrz ktortl je mozné vstupit’ do priestorov parlamentného zhromazdenia. Vstup zo Styroch
stran zabezpecuju schodiska plynule prechddzajice do vstupnych teras.

Z formalneho hladiska tvarovania hmoét tak névrh tejto Casti, nad Groviiou mora, priamo
odkazuje k projektu La Maison des Gardes Agricoles at Maupertuis franciizskeho revolué¢ného
architekta Claudea-Nicolasa Ledouxa. Gula prepojena s okolitym terénom Styrmi schodiskami,
dokonca i jednotlivé vstupy tvaru serlian zostavaju v projekte VAL-u takmer identické
s ich priznanou predlohou.

"I KUPKOVIC, LCudovit — MECKOVA, Viera— MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty zajtrajska. Op. cit.,
s. 93.
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2.3.8 E-temen-an-ki: Sheraton hotel Babylon 1980 — 1994

Rovnako ako mnoho umelcov pred nimi, aj skupinu VAL fascinoval biblicky mytus
o babylonskej vezi stupajucej k nebesiam. Povodna biblickd veza byva identifikovana s redlnou
starovekou babylonskou stavbou s ndzvom Etemenanki. Veza z tehiel pozostavala zo siedmich
odstupiiovanych terds a na jej vrchole sa ty€il chrdm zasviteny bohu Mardukovi. Ten podla
babylonského eposu, po porazke diabolského monstra, vnasa do chaotického kozmu poriadok
a zaklada Esagliu — chramovy komplex, ktory ma byt stredom a centrom nového sveta. Ked’ze
zikkurat, ako sa oznacuje stavba takéhoto typu, Etemenanki povodne stal hned’ pobliz Esaglie,
svojim umiestnenim vychadza zo stredu sveta a predstavuje tak os vesmiru. Zvykne sa preto
interpretovat’ aj ako priamka spéjajiica nebo so zemou.’”

Podl'a jedného z najzname;jsich vytvarnych spodobneni veze od Pietra Brueghela st. koncipuju
autori zékladnu celej stavby. Zo skalného podlazia na kopci vyrasta rekonstrukcia pévodného
zikkuratu — tzv. Brueghelova veza, so siedmimi hlavnymi terasami a celkovou vyskou
90 metrov. Od Stvrtej terasy sa na fiu napaja kuzel'ova nadstavba hotelu, ktord pdvodnu vysku
veze sedemndsobne zvicSuje a zaroven zabezpecuje konzervaciu poslednych nedostavanych
podlazi. Cast’ veZe sa tak nachadza priamo vo vnitri nadstavby [29,30,31]. S kone¢nou vyskou
630 metrov sa v tej dobe malo jednat’ o druhii najvyssiu stavbu sveta.”” " Dosiahnutie prvenstva
v tejto kategorii vSak nebolo zdmerom autorov. Vychodiskom pre zvolenu formu bola tiloha
dokoncenia, dostavania Brueghelovej veze — objektu, ktory si autori zvolili najmé z estetického
hl'adiska. Ako , krdsny objekt”, ktorého hmota je vSeobecne zndma a , nikomu netreba
vysvetlovat o co ide®,” sa najviac hodil pre vizualnu reprezentaciu zikkuratu Etemenanki.
Vysledny kuzelovity tvar celej stavby tak predstavuje najoptimalnejSie kompozi¢no-hmotné
rieSenie, predpokladané ako znasobenie alebo umocnenie zdkladného objektu. Viera Meckova
v jednom z rozhovorov priamo odkazuje na priklad Hubackovho hotela a televizneho vysielaca
na Jestéde, kde architekt pracoval v podobnom duchu.”® Kopec, na ktorom Jestédska veZa stoji,
nie je upozadeny architekturou. Naopak, danad tvarova forma ho dalej prirodzene rozvija,
vyzdvihuje a opticky predlzuje jeho vrchol. Této paralela sa zda byt vel'mi vystizna a dokazuje
zrelé architektonické zmyslanie. V dotvarani ¢i uz okolitej zastavby, krajinného razu, alebo
povodnej architektiry, musi architekt uvazovat’ i v intencidch dané¢ho kontextu a miesta. Z tohto
pohladu sa za najlogickejSie zvolenie formy javi bud’ princip kontrastu, alebo umocnenia
preexponovanim, ku ktorému sa architektka v projekte priklonila. Navyse, kompozi¢na skladba
nadstavby zachovava vo svojich proporcidch 1 symbolicky charakter ¢isla sedem.
V nadvéznosti na sedem terds veze sa pocita so sedemnasobnym zvdcSenim a funkénym
roz¢lenenim na sedem Casti.

™ Livius.org: Etemenanki (the “Tower of Babel) [online]. Posledna zmena 17.04. 2019. [cit. 25. 04. 2019].

Dostupné z: https://www.livius.org/articles/place/babylon/etemenanki/

Viac vid GEORGE, Andrew R. The Tower of Babel: Archaeology, History and Cuneiform Texts. Archiv

fiir Orientforschung LI [online]. 2005-2006, s. 75-95 [cit. 07. 04. 2019]. Dostupné z:

https://www.jstor.org/stable/41670231

7 Prvenstvo drzala od roku 1974, az do svojho zratenia v roku 1991,variavska telekomunikaéna radiova veza

(Vysiela¢ Konstantyndéw) s vyskou cez 646 metrov.

7 Okrem samotnej vysky je impozantny aj udaj o celkovej kubature objektu, ¢o &ini 924 280m”’. Z toho 822 440m’

predstavuje uzitkovy objem stavby.

Z: MECKOVA, Viera a ZABORSKY, Vladimir. Spomienky na minulost, pritomnost’ i budiicnost’. Op. cit., s. 24.
Ibidem.
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Hlavny pilier veze prechadza stredom celej stavby a tisti az v hibke 25 metrov pod povrchom
terénu. Tvori vertikalnu nosntl konStrukciu a vo svojej ose zabezpec€uje tok dopravy a energii.
Dol st nasledne konzolovito vsunuté kruhové podlazia rozliénych funkcii. Obvodovy plast
nadstavby tvori raster priehladnych sklenenych dielov. PIast sa nasledne ukotvuje
v technickych miestach medzipodlazi.

Proporcne je stavba rozdelena do siedmich casti o totoznej vyske 90 metrov. Jednotlivé Casti
st funk¢éne vymedzené. Zakladna — Brueghelova veza — sluzi ako muzeum architektiry, kde ma
byt konfrontovand minulost’ s buducnostou. Podlazia nad fiou st vyhradené hotelovej
prevadzke. Do vySky 180 metrov siaha Cast’ hotelového servisu s bankami, zmenarfiami,
obchodmi a sluzbami. Nad fiou je spoloenskéd zona obsahujica kaviarne, kongresové haly,
bary, reStauracie, ale aj miesta urené pre zabavu (herné miestnosti, kasina), ¢i Sport
(fitnescentrum, bazény). Nasledujuce dve Casti predstavuji podlazia uréené k ubytovaniu hosti.
K dispozicii je 550 hotelovych izieb s celkovou kapacitou 900 16zo0k. Dalsia ¢ast’ je uréena
k oddychu a slneniu. Stavbu zakoncuje televizny a rozhlasovy vysiela¢ so Ziarivym majdkom
na samom vrchole. Okrem vysSie spomenutych casti je komplex doplneny o podzemné
priestory technického charakteru (energetika, servis) a dopravného napojenia (pristav).

Mytus o babylonskej vezi’’ hovori o lPudstve, ktoré sa snazi, pohanané tizbou po moci
demonstrovanej dosiahnutim nebies, vyrovnat’ Bohu a povysit’ sa na jeho uroven. Vo svojej
vlastnej pyche l'udia zavrhuju dial6g s Bohom, za ¢o st potrestani zmétenim jazykov. Nedokazu
sa dohovorit, komunikovat medzi sebou, rovnaké slova st obdarené ré6znymi vyznamami,
stracaju schopnost’ rozumiet’ si, a tak ostava veza nedostavana.

Autori si boli vedomi tohto v§eobecne zauzivaného ponatia veze ako symbolu I'udskej pychy,
aviak Ziadne spojenie s touto ideou vo svojom projekte nepredpokladali.”® Uz nazov projektu
E-temen-an-ki, &o je sumersky ekvivalent zmieneného Etemenanki a dé sa prelozit’ ako ,, chrdm
zdkladov neba a zeme“,”” naznauje, Ze autori narazaju skor na spominany aspekt babylonskej
kozmologie, ktora je neskdr reflektovand, uz v istych negativnych konotaciach, prave
v biblickom pribehu.

To, ¢o je v Biblii, pojedndvajicej o stavani veze, predmetom absencie — tj. dialog (s Bohom,
medzi 'ud'mi navzdjom), sa v pripade projektu skupiny VAL ukazuje ako nosna myslienka.
Ide o dialog stavebnych typov a foriem minulosti a sucasnosti, resp. buducnosti. Zatial' ¢o
zikkurat Brueghelovej veZze je charakteristickym typom staroveku, hotel, rovnako ako stanice,
letiskd, ¢i v stcasnosti ndkupné centrd, povazuju autori za ,,najtypickejsi prvok, priestor,
¢i miesto kontaktu pre nasu dobu*.*® Koncipovanie dostavby veZe tak naraZa na ten aspekt
moznej budicej architektiry, ktory sa striktne nemusi vymedzovat voc¢i minulosti.
V tom pripade ide o prirodzentl nadvdznost’ na zaklady a poucenie z minulych foriem, ktoré
pretvara a prisposobuje technologickému pokroku i si¢asnym potrebam, avsak so zachovanim

7 Vid Gnl1, 1-9.

® MECKOVA, Viera a ZABORSKY, Vladimir. Spomienky na minulost, pritomnost’ i budticnost’. Op.cit., s. 24.
" Livius.org: Etemenanki (the “Tower of Babel) [online]. Posledna zmena 17. 04. 2019. [cit. 25. 04. 2019].
Dostupné z: https://www.livius.org/articles/place/babylon/etemenanki/.

% MECKOVA, Viera a ZABORSKY, Vladimir. Spomienky na minulost’, pritomnost’ i budticnost’. Op. cit., s. 24.
Pripomenme, Ze privlastok Sheraton vychadza z nazvu celosvetovej hotelove;j siete Sheraton Hotels and Resorts,
uz v tej dobe vSeobecne znamej i v naSom prostredi. Nepochybne aj tymto privlastkom v nazve projektu autori
akcentuji zamer poukazat’ na stzvuk stc¢asného (Sheraton) s minulym (Babylon).
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ist¢ého symbolického jazyka minulosti. Zvyraznenie tohto nekonfliktného a konstruktivneho
dialégu podtrhuje aj samotné vyuzitie Brueghelovej veze, v ktorej priestoroch ma byt’ zriadené
muzeum architektiry minulosti a budicnosti.
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3 SUVISLOSTI - ALTERNATIVNA AVANTGARDA

Architektonicky jazyk skupiny VAL nie je komplikovany. Hmota vyrasta zvicsa z kruhovej
zakladne a predstavuje zakladné geometrické tvary: gul'u, ovoid, kuzel'. Priestorové abstraktné
utvary maju blizko k estetike konStruktivizmu, ktorému vedecky pokrok a nova technika
poskytuji moznosti k umeleckému experimentovaniu. Odvoldvaju sa k tomu aj samotni autori,
ked’ v katalogu uvadzaju Tatlinovu vezu III. internaciondly [32]. Rovnako ako Tatlin, i oni
pretvaraju ,,ruinu‘ babylonskej veze na projekt smerujuci k zajtrajsku. Kineticka Spirdla a doraz
na diagonalu, ¢i celkova pohyblivost’ diela vlastnd ruskym avantgardistom, sa uplatituje
aj v projekte Akustikonu. Scasti tak pripomina svetelne kinetické modulatory Léaszla Moholy
Nagya alebo plastiky Zdenka PeSaneka vyuzivajice hru svetla a pohybu.

Okrem konstruktivistickych principov su v projektoch pritomné aj socharske tendencie veduce
k syntetizujicemu pohl'adu na budovu ako sochu. Pripomeiime, Ze findlny projekt Akustikonu
vziSiel z povodnej Mlynarcikovej plastiky. V stvislosti s Istroportom zasa autori zarad'uju
do katalogu reprodukciu diela Henryho Moora The Three Rings (1966) [33]. Kompozicia troch
ovalnych objektov, kde namiesto plnej hmoty dominuji eliptické dutiny, ma jednoznacne
blizko k formélnemu zékladu navrhovaného mesta. V skulpturdlne tvarovanych projektoch
Akustikonu a Istroportu sa tak pomyselne stieraji hranice medzi architektirou a socharstvom.
Okrem toho sa vo formach izolovanych, elementarnych geometrickych utvarov odrazaju
i odkazy na autonomnu architektiru franctzskych revoluénych architektov.®' Robia tak priamo,
ako v pripade ,,pocty Ledouxovi®, ale aj v rdmci moznych formalnych ndznakov, kedy
vznasajlca sa obrovska gula pamétnika E. A. Cernana pripomenie Ledouxov projekt cintorinu
idealneho mesta Chaux s obrovskou gul'ovou halou a kresbou levitujucich planét naokolo.**

V projektoch kolektivu VAL tak zaznievaji ozveny avantgardnej tradicie, autonémnej
architektlry, archetypalnych foriem i sochdrstva. Zaroven vSak predstavujii novy a origindlny
prispevok do skupiny experimentdlnych projektov, ktoré sa na scéne vo velkom objavili
v 60. rokoch.

Po druhej svetovej vojne sa modernd architektiura nachddza na krizovatke. Svet ¢eli socidlnym,
ekonomickym, politickym 1 kultirnym zmenadm a zdé sa, Ze architektira internacionalneho
Stylu uz nedokdze na tieto premeny reagovat. Heslo ,forma sleduje funkciu®“ sa stalo
neuspokojivym. Smer, ktory povojnovy modernizmus naberal sa stale viac obracia k novému
zaujmu o formu. I velikdni medzivojnovej architektiry si uvedomuju tieto okolnosti a menia
svoj architektonicky prejav. Povojnova tvorba Le Corbusiera uz od stavby Unité d‘Habitation
v Marseille vykazuje formu novej estetiky zdrsnenej betonovej Struktiry a zvyrazneného
objemu, €o sa nasledne s plnou silou prejavuje v putnickej kaplnke v Ronchamp. Jej celkové
skulpturalne ponatie s hutnostou neopracovaného betéonu a skrupinovou strechou ma az lyricky
vyraz.

8 Autonémnou architektiirou oznaduje projekty franctzskych revoluénych architektov 18. storo¢ia Emil
Kaufmann.

%2 K projektu cintorinu idealneho mesta Chaux vid’ KAUFMANN, Emil. Three Revolutionary Architects, Boullée,
Ledoux and Lequeu. Philadelphia: American philosophical Society, 1952, s. 523-524.
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Novy zaujem o formu demonStruje viacero realizacii, ktoré sa vyznacuju zloZzitym zakrivenim
Skrupinovych konstrukcii. Od jednoduchych parabolickych oblukov tak technické moznosti
architektiry dospievaju az k hyperbolickému paraboloidu. Architektiru tej doby charakterizuje
i hladanie hlavnych kons$trukénych zdrojov v prirode. Biomorfné formy Struktar
polopravidelnych mnohostenov, krystalov a kriviek st odvodzované od asymetrie rastlinnych
vzorov ¢i l'udského organizmu.

Povojnova generdcia mladsich architektov sa s eSte va¢Sou razanciou zacina vymedzovat’ voci
prili§ zjednoduSenému chédpaniu modernej architektary starSej generacie CIAM-u. Tento
nestthlas vrcholi v hnuti nazyvanom ,,novy brutalizmus“,*’ ktoré je spajané najmi s menami
britskych architektov Petera a Alison Smithsonovcov. Brutalisticki architekti sa obracaju proti
sklom obalenému pravouhlému skeletu a univerzalnosti abstraktnej formy, ktora je nezavisla
na kontexte miesta. V pohladovom betone, zdéraznenej konStrukcii, reznom murive,
,»drsnosti®, , surovosti a ,,pevnosti“ hldsaju vernost’ materialu a dolezitost’ vztahu stavby
k danému miestu. Snahou je vyvolat’ emocionalny pocit zo surového materidlu ¢i dané¢ho
architektonického tvaru. Smithsonovci — ako vedlice osobnosti britskej brutalistickej scény,
vo svojom manifeste deklarovali: ,, Brutalizmus sa snazi celit spolocnosti masovej produkcie
a vytiahnut drsnii poéziu z vplyvu zmditocnych a mocnych sil.“** Okrem novej estetiky
tak zdoraznuju aj isty eticky rozmer architektiry. V tomto pripade je tak hrubé architektonicka
forma reakciou na ,elitarstvo sklenenych mrakodrapov a elegantnych paviléonov s bohatym
a drahym interiérovym vybavenim.

V 60. rokoch minulého storocia sa tak tradicia medzivojnovej architektury internaciondlneho
Stylu ocita v krize. Upadé do stale vacsej jednotvarnosti sériovej vyroby a jej formy a pristupy
sa za¢inaji prehodnocovat. Zaroven vzrasta zaujem o skulptaru, biomorf, ale taktiez i utopiu.
Na jednej strane sa s fiou stretdvame v teoretickej oblasti v stvislosti so zdrojom ideovych
vychodisk modernych hnuti, na strane druhej ju architekti nastupujucej generacie povazuju
za pritazliva metodu a alternativnu k dovtedajsej praxi.

% Termin ,,novy brutalizmus* ma svoj po¢iatok v teoretickej praci Reynera Banhama. Vo svojom ¢lanku s nazvom
The New Brutalism, publikovanom v roku 1955 v Casopise The Architectural Review, definuje zakladné principy
tohto hnutia. S nimi predovsetkym zapamitatelnost’ formy, Cisty vyraz Struktury a pravdivost’ materialu.
Vid BANHAM, Reyner. The New Brutalism. October [online]. 2011, ¢. 136, s. 19-28 [cit. 22. 11. 2019]. Dostupné
z: https://www .jstor.org/stable/23014862]. Reprint originAlu BANHAM, Reyner. The New Brutalism.
The Architectural Review, December 1955, s. 354-361.

¥ SMITHSON, Alison a SMITHSON, Peter. The New Brutalism. October [online]. 2011, &. 136, s. 37.
[cit. 22. 11. 2019]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/23014866. Reprint originalu SMITHOSN, Alison
a SMITHSON, Peter. Thoughts in Progress: The New Brutalism. Architectural Design XXVII, 1957, s. 113.
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3.1 Zdroje a vychodiska: prospektivna architektura Michela Ragona

., Demograficka explozia, zrychlenie technického a vedeckého pokroku, neustale
zvySovanie Zivotnej urovne, socializdcia ¢asu, priestoru a umenia, narastajuci
vyznam rekredcie, vyznam faktoru casu a rychlosti v komunikacnych konceptoch
sposobuju rozvrat tradicnych Struktur spolocnosti. Nase mestd a nase uzemia nie
su na tieto zmeny prisposobené. Stava sa preto naliehavym planovat’ a organizovat’
budiicnost namiesto toho, aby sme sa jej podrobovali.(...) Proti architektire

¢

retrospektivnej. Za architekturu prospektivnu.
— z Manifestu GIAP, 1965

Pojem ,,prospektivna architektira® zavadza do teoretického diskurzu francuzsky umelecky
kritik a teoretik architektury Michel Ragon. Tento koncept prezentuje vo svojej knihe
O Vivrons-Nous Demain?® vydanej v roku 1963 a neskér v manifeste GIAP®® z roku 1965.
Na rozdiel od utopickych navrhov alebo utopickej architektury, ktorej zamery je podl'a Ragona
nemozné realizovat’, projekty prospektivnej architektiry povazuje v blizkej buducnosti®’
za realizovatel'né.

Samotny termin ,,prospektiva® (La‘prospective) Ragon preberd od francuzskeho filozofa
Gastona Bergera,*® ten koncept prospektivy rozvija v 50. rokoch minulého storo¢ia na zaklade
zltCenia istych pradov praktickej filozofie a tedrie manazmentu, zameriavajic sa na moznosti
racionalizacie ¢i syntézy aktu rozhodovania. Tato nova metoda, ktorej zaklad stoji na vedeckom
— racionalnom uvazovani o budicnosti, pontika moznost’ predvidania vyvoja moderného sveta
a vytvaranie dlhodobych prognéz.* Z lingvistického hladiska je prospektiva neologizmus,
priamo odvodeny od slova retrospektiva a znamend presny opak. Prospektive sa da
teda rozumiet’ ako pohl'adu do budtcnosti.”

Michel Ragon zavadza termin prospektivnej architektiry ako teoreticku reakciu na to, s ¢im
prichadza nova generacia architektov konca 50. a 60. rokov. Tito architekti a urbanisti
sa odvratili od dovtedajsieho navrhovania vel'kych obytnych suborov satelitnych a paralelnych
miest, tak zauzivanych z predvojnovej doby. UZ im nepostacovala vizia miest ako zdravého

* RAGON, Michel. O Vivrons-Nous Demain?. Pariz: Robert Laffonr, 1963, 214 s .

% Groupe International d'Architecture Prospective (GIAP) bola medzinrodna skupina zalozend v roku 1965
zdruzujica architektov a urbanistov, ktori sa zaoberali konceptami buducnosti v suvislosti s architektirou
a tvorbou miest. Medzi jej zakladajucich ¢lenov patrili Yona Friedman, Walter Jonas, Paul Maymont, Georges
Patrix, Michel Ragon, Ionel Schein a Nicolas Schoffer.

87 Pokial’ sa zda, ze moznost dosiahnutia realizécie je velmi vzdialena, déva prednost pojmu futurolégia,
respektive futurologicka architektiira.

CYTLAK, Katarzyna. L’architecture prospective en Tchécoslovaquie. Convergences et divergences entre
I’approche du groupe slovaque VAL (1968-1994) et la théorie architecturale de Michel Ragon. Op. cit., [ods. 1].
% Rozpracovany koncept sa objavuje v 3. &asti 20. zviizku novej franctzskej Encyklopédie — projektu, za ktorym
stal od roku 1935 Lucien Febvre, historik Skoly Annales. Po vojne projekt prevzal Gaston Berger. Zvézok

s nazvom Le monde en devenir pojednava o vznikajucom svete a vyrovnavani sa l'udstva s priebehom ¢asu.
Tematicky je rozdeleny na tri casti (L’Historie, L’Evolution, La Prospective).

Viac vid BERGER, Gaston. L’attitude prospective. In: L ‘Encyclopédie frangaise. Zv. 20, Le monde en devenir :
histoire, évolution, prospective. Pariz: Societe de gestion de Universitatires de France, 1959, s. 20/54/12-14.

% ANDERSSON, Jenny. The Future of the World: Futurology, Futurist, and the Struggle for the post-cold war
imagination [online]. Oxford : Oxford University Press, 2018, s. 66 [cit. 25. 06. 2019].

Dostupné z: doi:10.1093/0s0/9780198814337.001.0001

% SARMIR, Emil. Vyvoj prognostického myslenia — kratky prehlad. In: VINCUR, P. — ZAJAC, S. Uvod

do prognostiky. Bratislava: Vydavatel'stvo Sprint-vfra, 2007, s. 22-27.
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prostredia, ktoré malo byt zarucené vystavbou vyskovych stavieb s dostatocnymi rozstupmi
uvolnujicimi Casti pddy pre zelené plochy, linearnym zénovanim na €asti pracovné — rekreacné
— obyvacie, & zabezpe¢enim, aby kazdy byt oplyval dostatkom slne¢ného Ziarenia atd’.”’
Vyrazné socio-ekonomické a technologické zmeny spoloc¢nosti ich natia uvazovat’ o budiicom
meste a celkovo i budicom svete. Do popredia zdujmu sa dostdva problematika
exponencialneho rastu poctu obyvatel'stva. S nim je nevyhnutne spojeny rast miest a nutné
Setrenie priestorom, mozné dopravné problémy, ekologické otazky ¢i vyuzitie obnovitenych
zdrojov energii. Tito architekti vizionari, ako ich Ragon nazyva, hladaju a vynaliezajl,
za pomoci technologického rozmachu, nové formy a pristupy. Od geodetickych bani
Buckmister Fullera, priestorovych a trubkovych konstrukcii, po nafukovacie a plavajuce mesta;
mobilnt, vzdusnu ¢i biomorfnu architektaru. Skulpturalne formy sa od Ronchampskej kaplnky
vyvijaju az k syntéze sochy a architektary, tak ako to je v pripade Andrého Bloca a jeho domu,
obyvatel'nej skulptiry. Victor Lundy zasa navrhuje kopulovité, nafukovacie vystavné pavilony.
S pneumatickymi konS$trukciami, zavesenymi stanovymi strechami a plastovymi hmotami
experimentuje Frei Otto.

Namiesto tradi¢nych statickych budov, pevne zviazanych s principom Standardizovanej
vystavby, koncipovanych na zakladoch racionality modernizmu ,,krabic a kvadrov*, sa zrazu
vynaraju ambicidzne projekty charakteristické mobilitou, dynamickost’ou,
nehmotnost'ou, premenlivostou, no najméd odvahou architektov prekonavat’ zauzivané rdmce
s pohl'adom uprenym do buducna. Nie je to len novéa architektira, ale aj nova civilizacia, ktora
zrychleny technicky svet vytvori. Ich vizie a prehldsenia vSak nepredstavovali kritiku
socialneho a politického zriadenia v zmysle revolu¢nej zmeny, skor len prirodzene
predpokladali, ze technologicky pokrok spdsobi premenu i v oblasti socidlnych vztahov.
Tomu sa vSak ¢lovek automaticky prispdsobi.

Ako pripomina Cytlak, projekty VAL-u presne zapadaju do Ragonom formulovanej schémy.”
Len v skratke uvedme niekol’ko prikladov architektonickych névrhov, ktorych paralelu
mozeme sledovat’ v pracach skupiny VAL. Vezmime si trebars spésob vyuzivania priestoru,
aky ma v buducnosti dominovat. Priestorovy urbanizmus nepristupuje k budove ako
k samostatnému izolovanému objektu, ale predpokladd zoskupent siet navzajom
poprepajanych jednotiek. Vzniknutd makroStruktiura vyuziva priestor vo viacerych osach, ulice
sa tak neobmedzuju len na horizontalne pasy na zemi, ale tok dopravy prebieha v niekol’kych
urovniach. Komunikacie vedu kl'udne aj ponad obytné Casti, po strechdch budov pospédjanych
mostami. Prikladom st nadstavby alebo mostné mestd Yonu Friedmana [34,35]. Architekt
s cielom uvolnit pddu navrhuje konstrukénu nadstavbu vo vyske, zakotvenu v zemi
na pilieroch. Tato konstrukcia predstavuje raster, do ktorého je mozné dopliiiat’ mobilné obytné
bunky. S podobnym principom — Struktirou variabilnych obytnych jednotiek — sme sa stretli
u skupiny VAL napriklad v projekte vesmirneho mesta Scarabea. Ziizenie zastavanych casti
uzemia je mozné i centralizaciou obyvatel'stva do velkych vertikdlnych miest. Namiesto
oddelenych casti pre pracu, byvanie a zabavu, ktoré si rozvolnené v horizontdlnom

*! Tieto myslienky zdruzila vo svojom programe Aténska charta — stiibor zasad moderného urbanizmu, ktory vzisiel
z kongresu CIAM v roku 1933, vydany v roku 1943.

2 CYTLAK, Katarzyna. L’architecture prospective en Tchécoslovaquie. Convergences et divergences entre
I’approche du groupe slovaque VAL (1968-1994) et la théorie architecturale de Michel Ragon. Op. cit., [ods. 7].
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usporiadani, predstavuje vertikalne segregované planovanie vrstvenie jednotlivych funkénych
zloziek nad sebou. Od toho uz nie sme d’aleko k mestu, ktoré by bolo celé obsiahnuté v jedne;j
budove podobne ako Heliopolis. A ak sa divame na kuzelovité, pldvajuce mesta Paula
Maymonta so stredovym stipom zapustenym pod morskym dnom, v ktorého dutej &asti
sa sustred’uje vertikalna doprava [36,37], nezide ndm na um ni€ iné, neZ obdoba tohto rieSenia
v podobe pristavného mesta Istroport.

V buducej architektire hra vyznamnu rolu aj pohyb. Zo statického sveta nemennosti sa vd’aka
vicsej technickej vybavenosti Clovek dostdva do neustdle premenlivého, dynamického
prostredia. Neodraza sa to len v pohyblivych chodnikoch, ale aj v sposobe travenia vol'ného
Casu a zdbavy. Divadlo totalneho pohybu Jacquesea Polieriho [38], chiapané ako umenie
Casopriestorového pohltenia divaka, sa zaklad4 na zmene a nestalosti. Vzajomny pohyb divakov
a scény spolu so zvukovou a obrazovou projekciou, rozliehajicou sa po celom obvode
gulového objektu, pripomina koncertny zazitok, aky modZe navstevnik pohybujici
sa po Spiralovej rampe zazit’ v Akustikone.

Clenovia VAL-u sa priamo hlasili k Ragonovej teérii, ked’ o svojej tvorbe otvorene hovorili
ako o prospektivnej. Prispel k tomu nielen preklad Ragonovho manifestu, ale aj Mlynarcikov
kontakt s franctuzskou scénou a priatel'stvo s Michelom Ragonom. Mlynarc¢ik spoznava Ragona
prostrednictvom svojho priatel’a Pierra Restanyho, s ktorym sa zoznamil poc¢as pobytu v Parizi
v roku 1964. Samotny Ragon nadviazal kontakt s vychodoeuropskou scénou v 60. rokoch, ked’
sa zi¢astnil na kongresoch Medzinarodnej asocidcie kritikov umenia AICA. V roku 1960 to bol
VII. kongres vo Varsave a v roku 1966 IX. kongres v Prahe, ktorého Cast’ pojednévajica
o sucasnom umeni sa konala 2. — 4. oktobra v Bratislave. Pri tejto prilezitost Mlynarc¢ik
zorganizoval, mimo oficidlny program, akciu Permanentné manifestdcie 11, kedy na tri dni
velkymi zrkadlami ,,upravené* zachody v centre mesta otvoril verejnosti. Slavnostné otvorenie
vtedy prebehlo na ¢ele s uéastnikmi kongresu Ragonom a Restanym.”

3.2 Druhy pol

,, Technologia je nevyhnutnym nastrojom na uskutocnenie experimentalneho
.. Ve ’ ’ ’ . . . Ve ’ . «94
kolektivizmu. Snazit' sa ovliddnut prirodu bez pomoci techniky je cista fikcia.

— Constant

V spektre architektonickych alternativnych avantgdrd 60. rokov vSak existoval okrem
technicistného ,,ragonovského pradu aj druhy pol. Niektori architekti a skupiny svoj program
koncipovali nielen na spochybiiovani formélneho jazyka abstrakcie medzinarodného Stylu
prostrednictvom futuristickych vizii s priznaénym technologickym optimizmom, ale mali

% RESTANY, Pierre. Alex Mlyndrcik: INDE. Op. cit., s. 1-3; s. 24. — CHALUPECKY, Jindfich. P¥ibh Alexe
Mlynar¢ika. Op. cit. s. 111-112.

* NIEUWENHUYS, Constant. New Babylon: Outline of a Culture [z holandského originalu: New Babylon,
een schets voor een kultuur. In: NIEUWENHUYS, Constant. New Babylon (kat. vyst.)). Haag: Haags
Gemeentemuseum, 1974, s. 49-62. Prelozil Paul Hammond].

Citované podl'a: WIGLEY Mark. Constant’s New Babylon: The Hyper-architecture of Desire. Rotterdam: Witte
de With, 1998, s. 165.
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potrebu vyjadrit’ sa aj k sidobym socidlnym a politickym otazkam.” Technicky pokrok
neprijimali nekriticky, vieru v spasonosné poslanie techniky nahradilo presvedcenie, Ze nova
architekttra a urbanizmus, vznikajica z podhubia novych materialov a technologie, musi nutne
znamenat' aj novu (lepSiu) spoloCnost’ a v prvom rade zmenit' dovtedajsi status quo.
Architektaru povazovali za nastroj, ako sa k tejto zmene dopracovat. Této architektiara
sa vymyka z hranic raciondlnej funk¢nosti. Ma formu nafukovacich Struktar, plastovych bublin,
kvadratickych mriezok atd’. V mnohych pripadoch mé za ciel' aktivne posobit’ na zmyslové
vnimanie uzivatela a vytvarat' prostredie podnecujuce k oslobodeniu jeho tizob a mysle,
s priamou kritikou spolo¢nosti. Zastancami tychto vizii st napriklad talianske zoskupenia
Archizoom a Superstudio, rakiski Haus-Rucker-Co, Constant so svojim projektom Nového
Babylonu alebo franctizska skupina Utopie.

V prislusnej literatire vztahujucej sa k dielu tychto zoskupeni a jednotlivych architektov
sa Gasto stretivame s oznaenim radikdlna architektira’® Dané pomenovanie skor nez
k formalnej stranke diela odkazuje k obsahu ich programov, ktorych hlavné myslienky kritiky
spolo¢nosti i samotnej discipliny nasli zdroj v historickych avantgardach 20. a 30. rokov.”’

Jeden z najzaujimavejSich prejavov radikdlnej architektiry predstavuje tvorba florentskej
skupiny Superstudio. Ich kolaZe zobrazuji mesta a prirodu v podruci unifikovanej jednotky
pravouhlej abstraktnej makrostruktiry. Jej hladky monochromny povrch je v niektorych
pripadoch naruSeny mriezkou, inokedy ma reflexné alebo transparentné vlastnosti. Dizajn tejto
jednotky sa odvijal od zdéraznenia aspektu technologickej funkénosti univerzalnej Struktary,
ktora mala predstavovat’ efektivny a variabilny sposob stavania s moZznostou vzniku
na akomkol'vek mieste. V suvislosti so zvySujlicim sa rastom populdcie tak Struktura
predstavuje zastavané ,,oblasti optimdlne prisposobené pre ludské byvanie*; , vsetky ostatné
oblasti by zostali volné “.”® Tento princip urbanizacie viak nevznikol len ako technicka inovécia
reagujuca na potreby miest, tvorcovia v manifestoch dopliujucich jednotlivé projekty
zdoraznovali, Ze zvolena forma ma aj isty symbolicky vyznam a nadvdznost’ na minulost’. Prvy
z projektov nazvany I/ monumento continuo (1969) [39] tvorcovia ponimali ako evolu¢né
vyustenie modernej architektiry stojacej na pevnom zéklade racia, ktorej korene vidia
uz v osvietenskej dobe Boullé¢ho. Od kresieb autondmne;j architektiry revoluénych architektov
18. storocia, ktord mala scasti inSpirujuci vztah k puristickej medzivojnovej tvorbe
sa tak zmieneny racionalizmus pretavuje az do povojnového internacionalneho Stylu.

> FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura: kritické déjiny. Praha: Academie, 2004, s. 335-336.

% Nejedna sa ale o nejaké oficialne koordinované hnutie. Skor st to roznorodé skupiny a jednotlivei, ktori
v globalnom priestore zdiel'ali a zastavali podobné myslienky. Blizsie k danej téme vid’ napriklad katalog k vystave
The Changing of the Avant-Garde: RILEY, Terence et al. The Changing of the Avant-Garde: visionary
architectural drawings from the Howard Gilman collection (kat. vyst). New York: MoMA, 2002. K obratu
od megastruktur k radikalnej architektire vid ROUILLARD, Dominique. Superarchitecture: Le Futur
de I’Architecture, 1950—1970. Pariz: Editions de la Villette, 2004, s. 9-18.

7 STAUFFER, Marie Theres. Utopian Reflections, Reflected Utopias: Urban Design by Archizoom

and Superstudio. A4 Files XLVII [online]. 2002, s. 25 [cit. 29. 08. 2019].

Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/29544275.

% STAUFFER, Marie Theres. Utopian Reflections, Reflected Utopias: Urban Design by Archizoom

and Superstudio. Op. cit., s. 26.
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V tejto historickej nadviznosti vedie cesta ku zaviSenému vyvoju — ,totdlnemu monumentu
Superstudia.”

Zaujem o socialne kritické tedrie Marxa a Engelsa podnietil u mladej generacie tvorcov
prehodnocovanie otazok suvisiacich s modernou spolo¢nost'ou. Homogénna Struktira vo svojej
opakovatel'nej univerzalnosti odraza beztriednost’ a rovnost’ pre vSetkych svojich obyvatelov.
Jazyk technologie, dovtedy skor pripominajici dynamicky stroj, je tu prevedeny do stavu
kludu, ,,(...) z nehoz se vynoruje svet bez vyrobkii a odpadii, sféra v niz myslenka je energii
a surovinou i konecnym produktem, jedinym nehmotnym predmétem spotieby. "
Vo vtedajSom kontexte protestov proti konzumnej zdpadnej spolo¢nosti a postupne silnejice;j
globalizacii, ilustruje panordma prirody a miest, pohltend rastrom sklenenych megalitov,
,VyCisteny“ svet bez spotrebného tovaru.

Na druhej strane sa ich projekty interpretuju aj ako irénia na baze dystopie. Takmer az posvitny
ton, s akym hovoria o spravnom pristupe k architektire ako ,, konanim podla rozumu '
zdoraziovanie formy kocky ako zédkladného stavebného (aj symbolického) prvku a sledovanie
prisnych zakonov geometrie ¢i pojem sladka tyrania, ktorym oznacujl svoje urbanistické vizie,
v sebe nesu prvok absurdna a grotesknosti.'’” Skor neZ utopicky svet dokonalej spolo¢nosti
bez spotreby, tak charakter vyabstrahovanej univerzalnej Struktiry predstavuje kritick reflexiu
modernej racionalnej architektiry internaciondlneho S$tylu i spoloc¢nosti industridlneho

kapitalizmu, v ktorej tato architektira vznika.

Dalsim prikladom radikalnej architektury, ktora nepoéita len s novym typom mesta buducnosti,
ale aj s novou spolo¢nost'ou, je projekt Nového Babylonu holandského architekta a umelca
Constanta Nieuwenhuysa. Rad kresieb, kolazi, konstrukcii a modelov zobrazuje viziu vzajomne
poprepajanych sieti miest s beztriednou spolocnostou, spolocnym vlastnictvom pody a plne
automatizovanou vyrobou [40]. Constant vo svojich komentdroch tvrdi, ze skutocné
oslobodenie c¢loveka ako spolocenskej bytosti od vykoristovania je mozné len vtedy,
ak sa oslobodi jeho tvorivy potencidl. Vdaka rozvoju techniky moze byt kazdodenna
monotonna pracovnd ¢innost’ automatizovana a ¢lovek oslobodeny od tejto prace ziska viac
volného ¢asu na prejavenie svojej kreativity. Uz nie utilitarizmus vyroby, ale volnost’
a kreativita su zakladom mestského Zivota.'*

Constant vytvara priestor absolitnej slobody ponechany svojmu obyvatel'ovi, ktorého
charakterizuje terminom vypozi¢anym od Johana Huizinga ako homo ludens (€lovek hravy).
Mestské tkanivo ma byt’ navrhnuté ako zivy organizmus, plne v podruci svojho obyvatela,
ktory moze delit’ a spajat’ jednotlivé Casti; pridavat’ i odoberat’ schody, rampy, rebriky; prepajat’
rozne sektory mobilnymi mostami, dokonca aj menit’ samotnu atmosféru. Prave nova ,,hrava“
spolocnost’ tak utvara svojou ¢innostou — hrou priestorové usporiadanie mesta.

% Tento projekt bol, tak ako mnohé iné, predstaveny na strankach ¢asopisu Domus. Vid’ SUPERSTUDIO. Discorsi
per immagini. Domus V1, 1969, ¢. 481, s. 44-45.

1% Superstudio, 1969. Citované podla: FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura: kritické déjiny. Op. cit.,
s. 336.

I SUPERSTUDIO. Idee e progetti. Domus V1, 1969, &. 479, s. 38.

2 STAUFFER, Marie Theres. Utopian Reflections, Reflected Utopias: Urban Design by Archizoom
and Superstudio. Op. cit., s. 29.

15 7 textov Constanta vid' napriklad NIEUWENHUYS, Constant. New Babylon: Outline of a Culture.
In: WIGLEY Mark. Constant’s New Babylon: The Hyper-architecture of Desire. Op. cit., s. 160-165 —
NIEUWENHUYS, Constant. Unitary Urbanism. In: Idem, s. 131-135.
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Sestdesiate roky znamenali v oblasti produkcie novych materialov zasadny milnik. Plastové
hmoty sa dostavaji do lacnej hromadnej vyroby, ¢o dava predpoklad k Sirokému vyuzitiu
aj v architektare. Prave s plastovymi nafukovacimi Struktirami sa stretdvame pri projektoch
franctizskej skupiny Utopie [41,42]. Okruh $tudentov architektiry na Ecole de Beaux-Arts,
do ktorého patrili Jean Aubert, Jean-Paul Jungmann, Antoine Stinco, spolo¢ne s krajinnou
architektkou Isabelle Auricoste, socioldgom Jeanom Buadrillardom ¢i esejistom a urbanistom
Hubertom Tonkom zakladaju v roku 1967 skupinu Utopie. Svoje idey a projekty prezentuju
v Casopise s rovnakym nazvom vyddvanom v rokoch 1967— 1979. Vychadzali z myslienok
sociologa a filozofa Henriho Lefebrvea, ktory chapal mestsky priestor ako produkt spolo¢nosti.
Zo svojho marxistického hl'adiska povazoval ideologiu mestského planovania kapitalistickej
spolo¢nosti za technokraticky nastroj represie.'”* Clenovia Utopie tak hlasali priame spojenie
umenia a architektiry so spolocenskymi vedami. V ich vizii idedlneho pneumatického sveta
nestalych Struktur, nafukovacieho ndbytku, 'ahkosti a premenlivosti boli akcentované témy
spontannej hry a radikalnych tazob priniest’ technologické vydobytky do kazdodenného zivota
¢loveka. Zaroven predstavovali opoziciu voci byrokratickej nude burzodznych instittcii, lacné
sériovo vyrabané materialy plastovych hmot a PVC folii rusili hranice medzi spolocenskymi
vrstvami elit a mas.

Inspirovani vyskumom Buckmister Fullera, ale aj pop-artovou estetikou komiksovych kresieb
Archigramu a spominanych teoretickych prac Lefebrveho ,, (...) predstavili viziu vybudovaného
sveta, v ktorom by vztlak, efemérnost a mobilita nahradili zotrvacnost' a utlak, o ktorej
sa domnievali, Ze charakterizuje architektonicky urbanizmus povojnovej doby. “*®

Za vSetko spomenme len parizsku vystavu Structures gonflables z marca 1968, organizovanou
skupinou Utopia v Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, ktora prezentovala roznorodé
nafukovacie Struktary a ako spomina vo svojej knihe Marc Dessauce, z ideového hl'adiska mala
vel'mi blizko k revoluénym parizskym majovym udalostiam.'”® S nafukujacou architekturou
sme sa v tej dobe stretli aj u Mlynarc¢ika. Ked'ze udrziaval zivé vztahy s francuzskou umeleckou
scénou, ani trend pneumatickej architektury neusiel jeho pozornosti. Bol dobre oboznameny
s projektmi prezentovanymi na znamej vystave, ktora na neho urobila znaény dojem.'®” S touto
skusenost'ou potom pristupuje k tvorbe valcov naplnenych vzduchom pre parizsku a zamysl'ana
bratislavsku vystavu. Pierre Restany neskor pripisuje podobné protestné obsahy aké mala
francuzska skupina aj Mlynar¢ikovmu dielu. Neschopnost’ vztycenia pneumatického valca
interpretuje ako predzvest' nenaplnenia potencialu revoluéného maja 1968 v Parizi. Tento
kriticky obsah sa vSak zdd malo pravdepodobny vzhl'adom na kultirne a myslienkové pozadie
slovenského umelca.

1% MCLOED, Mary. Henri Lefebvre’s critique of everyday life: an introduction. In: BERKE, Deborah a HARRIS,
Steven. Architecture of the Everyday. New York: Priceton architectural press, 1997, s. 23-24.

15 DESSAUCE, Marc et al. The Infletable Moment: Pneumatics and Protest in '68. New York: Priceton
Architectural Press, 1999, s. 7.

106 Idem, s. 13.

"7 RESTANY, Pierre. Alex Mlynar¢ik: INDE. Op. cit., s. 50-51.
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V tychto predchadzajicich riadkoch sme si predstavili niekolko prikladov radikalnej
architektlry, ktora sa rovnako ako iné experimenty tej doby vyznacuje pluralitou foriem.
Do mnohych tychto skupin sa premietol technicky entuziazmus, pop-artové vychodiska,
myslienky Studentskych revoltnych hnuti, no najmé zaujem o vytvaranie nového socidlneho
priestoru a spolo¢nosti, prave pomocou urbanizmu a architektary.

Michel Ragon sa vSak voci tymto vysSie zmienenym prejavom architektonického experimentu
kriticky vymedzuje. Aj ked’ materialy, s ktorymi pracuju ¢i efemérna povaha architektiry, jej
mobilnost’ a vzduSnost’, zdiel'a s vyberom prospektivnych projektov formalne znaky, Ragon ich
chape ako utopické negativne odnoze, ktoré nezapadaji do prospektivneho prudu.
Architektonicka utopia preftho predstavuje ,, kontrakultirny obraz“,'®® pohaiiany ambiciami
zmenit' zavedeny socidlny poriadok a jej tvorcov obvifluje z vytvarania ,, nemennych svetov
v mechanickej dokonalosti“.'® Mnohé z tychto projektov neposkytuju Ziadne vizualne
informécie tykajuce sa pddorysov, mierok, rezov ¢i presnejSich urbanistickych schém. Zatial
¢o vo svojej antoldgii pokladd predkladané projekty prospektivnej architektiry vd’aka ich
exaktnej vedeckosti za uskutoénitené,''"’ projekty radikalnej architektury, kvoli absencii

redlnych vedeckych zakladov a vyskumu, odsunuje do sféry poetického fantazirovania.'"!

1% RAGON, Michel. Utopie et utopies. In: RAGON, Michel. Histoire mondiale de ['architecture et de I 'urbanisme
moderne I1I., Prospective et futurologie. Op. cit., s. 24-30.

1% Citované podla CYTLAK, Katarzyna. L’architecture prospective en Tchécoslovaquie. Convergences
et divergences entre 1’approche du groupe slovaque VAL (1968-1994) et la théorie architecturale de Michel Ragon.
Op. cit., [ods. 13].

"% Zaujimavy je pohl'ad na moznost’ buducej realizacie aj z kruhu architektov prospektivnych projektov. V ankete
na honci 3. zvdzku dejin architektiry Ragon kladie otdzku samotnym architektom: “Preco sa tak malo
z prospektivnych projektov od roku 1960 zrealizovalo?“ Odpoved’ Yonu Friedmana by sa dala zhrnut' tak,
ze problém nespoc¢iva v nemoznosti realizacie, ale chybnom ocakavani, ze ti architekti, ktori sa sustred’uji
na vyskum sa sti€asne budu sustred’ovat’ aj na realizaciu.

Podl'a: STUCHL, Antonin. Prospektivna architektira a urbanizmus. Projekt XXXIV, 1992, €. 1, s. 6.

" Cytlak vidi analogiu tohto pohladu s argumenticiou Marxa a Engelsa, ktori zastavali ideu vedeckého
socializmus proti nedokonalému utopickému socializmu Charlesa Fouriera.

CYTLAK, Katarzyna. L’architecture prospective en Tchécoslovaquie. Convergences et divergences entre
I’approche du groupe slovaque VAL (1968-1994) et la théorie architecturale de Michel Ragon. Op. cit., [ods. 11].
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4 SUDOBA EXPERIMENTALNA PRAX V CESKOSLOVENSKU
V 60. A 70. ROKOCH

Vynimajuc tvorbu skupiny VAL, doposial’ sme sa venovali len prejavom experimentalnej
architektiry na zapade. Ci uZ to boli vedecky orientované technické vizie, alebo radikalne
projekty s obsahom marxistickej spolocenskej kritiky, socio-politickd situdcia, v ktorej
vznikali, predstavovala iné¢ podmienky nez tie, ktoré panovali v krajinach Vychodného bloku.
Avsak aj na druhej strane Zzeleznej opony sa vlna technologického optimizmu pretavila
do viacerych projektov a v niektorych pripadoch i realizécii.

V 60. rokoch sa globalne dostava do popredia myslenie orientované technokratickym smerom.
S cielom vSeobecného zvedectenia prenikaji exaktné matematické a informacné metody
analyzy a prognozy i do oblasti spolocenskych vied. Nebolo tomu inak ani u nas, avSak hlboko
zakorenena otizka Gloveka v naSom kultarnom prostredi pretrvala.''” Akcentuje to rad
publikacii, z ktorych nazvy ako Clovék ve véku stroje, Clovék a technika &i Civilizace
na rdzeesti'® napovedaju, e problematike miesta ¢loveka v novom technologicky vyspelom
svete sa nebolo mozné vyhnut'. Zaroven sa znacne rezonujicou témou stava otazka volného
Casu a tvorby komplexného Zivotného prostredia, v ktorom c¢lovek naplno vyuZziva svoj
potencial. O tomto zaujme svedc¢i aj hlavna téma svetovej vystavy EXPO 67 v Montreale
s nazvom ,,Clovek a jeho svet®, &i v podobnom duchu sa nestici medzinrodny kongrese UIA
v Prahe, ktorého predmetom bola ,,Architektara a Zivotné prostredie cloveka“.

Experimenty na poli architektiry sice v znacne obmedzenej miere, ale predsa pretrvavali
aj v 70. rokoch. Z ideologického hl'adiska totizto neboli témy dobijania vesmiru, pokroku
a ,,vedecko-technickej revolucie® problematické. Ba naopak. V ramci Statnej propagandy
presne zapadali do vnimania socialistickej spoloc¢nosti, ktora bola chapana ako nedokonala
prechodna faza na ceste ku komunizmu. Prave vdaka pokroku v technike sa transformuje
a smeruje k zaviSenému vyvoju — realizovanej utopii komunistickej budicnosti. Z tohto
pohladu tak dbéraz na modernizaciu miest, v architektonickych a urbanistickych plénoch
rozpracovavany na dlhé casové obdobia, hral vladnucemu rezimu do karat.

4.1 ldedlne mesto

Za architekta, ktory intenzivne vnimal svetové dianie a hl'adal nové moznosti architektiry,
mozeme povazovat Karla Honzika. Tento predstavitel ceskoslovenskej architektonickej
avantgardy 30. rokov sa postupom casu odklonil od strohého funkcionalizmu smerom
ku emotivnejSie posobiacej architektire. Na sklonku kariéry, v polovici 60. rokov, svojimi

« 114

experimentalnymi projektmi reagoval na pretrvavajucu ,, muru urbanizmu®.”" Ta& v jeho

12 ZERVAN, Marian. Gramatika Gvah o &loveku: Gramatiky filozofickych, estetickych a vytvarno-teoretickych

dialektov, sociolektov a idiolektov 60. rokov. In: RUSINOVA, Zora et al. Sestdesiate roky v slovenskom
vytvarnom umenti. Bratislava: SNG, 1995, s. 30.

'3 Uvadzané st publikacie autorov Josefa Safaiika (1967) Dominika Pecku (1969) a znama kniha Radovana
Richtu (1966), ktorej snahou bolo postihnat’ podstatu vedecko-technickej ¢i industridlnej revoltcie a zmien, ktoré
prinasa do zivota ¢loveka.

"% Tento termin si vypozi¢al od sovietskeho urbanistu Nikolaja A. Miljutina, ktory nim ozna¢il ,,zaplavu®
uzavretych blokov. Naproti tomu Miljutin zastaval teoriu pasového mesta.
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sudobom ponimani predstavovala rovnobezné usporiadanie horizontdlnych ¢i zvislych
kvadrov. Ani ich r6zne natocCenie a variabilné skladanie do sidliskovych celkov, v snahe
zabranit’ jednotvarnosti, vSak problém pritomného schematizmu neodstranilo. Honzik
poukazuje najmé na problematiku rozvol'nenej zastavby: ,, Mésta se rozvolnuji do dalek cim dal
tim veétsich. Ted' se uz jede z domova pro dopisni papir nebo pro pouhy hrebik dva tri pét
kilometrii. “'"° Prave velké vzdialenosti, architektonicka fadnost’ a domy odtrhnuté od sluzieb,
ktoré ¢lovek k svojmu zivotu bezpodmienecne potrebuje, negativne vplyvaju na biologické
a psychické potreby obyvatela takéhoto mesta. RieSenim ma byt architektira ststredena
do kompaktnych celkov. InSpirdciou mu boli nielen kolektivne domy 20. rokov
s Le Corbusierovou nadvédznostou v podobe obytnych jednotiek, ale aj projekty vysokych
horizontalnych miest uz spominaného Maymonta a Kurokawu.

Uz v roku 1964 predstavil Honzik na strankach Ceskoslovenského architekta projekt
Aerodomov''® a Vertikélnej obce,'” ktorej zakladnou jednotkou je vertikalny utvar méstodiim.
Jeho polatinéenim vznikd Domurbia,''® ako tento experimentélny projekt neskor nazval [43].
Predstavuje idealne sustredenie vSetkych funkcii mesta do jednej budovy. Na pddoryse pismena
,» Y st nad sebou zostavené bytové jednotky s rekreaénymi terasami, v ich krizeni sa zasa
nachadza centrum mesta s kruhovymi namestiami vo vysSich podlaziach. Aj pri zachovani
nutnej typizacie pontika Domurbia variabilitu a individudlne utvaranie vzhl'adom na typ
krajiny, v ktorej sa nachddza. Uvol'nena poda, ktord koncentraciou zloziek do vertikalnej
budovy vznikne, sa méze vyuzit na rekreacné tcely, Sportové aredly a vysadenie zelene. I ked’
Honzik pripusta vzhl'adom na vyspelé technologické rieSenie tomuto projektu isty utopicky
podton,'” jednym dychom dodava, Ze podobné projekty su uZ aj u nas beznou praxou.'*’
Uplatiiovali sa najméd v experimentdlnych sitaznych konceptoch a Staitom financovanych
vyskumnych tlohéch.

Jednym z tych miest, kde vladli vhodné podmienky k tvorbe odvaznych architektonickych
rieSeni, bol aj vyvojovy a experimentalny ateliér Prazského projektového tstavu pod vedenim
Gorazda Celechovského. V spolupraci so irokym timom odbornikov'*' predstavil v roku 1967,
na strankach &asopisu Architektura CSSR, modelova $tadiu nového prazského satelitu

5 HONZIK, Karel. Domurbia. Projekt VIII, 1966, &. 4, s. 85.

' HONZIK, Karel. Namisto zajimavosti ze zahrani¢i 2 experimentalni projekty K. Honzika. Ceskoslovensky
architekt 1X, 1964, ¢. 8, s. 5.

"THONZIK, Karel. Vertikalni obec. Ceskoslovensky architekt 1X, 1964, &. 11,'s. 2.

"% Studijna uloha zadana Zvizom slovenskych architektov o Domurbii: HONZIK, Karel. Domurbia. Op. cit.,
s. 85-87.

Dalej vid HONZIK, Karel. Domurbia, dalii stupeii ve vyvoji organizace mésta. Ceskoslovensky architekt XI,
1965, ¢. 3,s. 3.

"% Honzikov zaujem o utépie sa naplno rozvinul v jeho sukromne;j literarnej tvorbe. Popularny romén Stopa
ve vésmiru kombinuje sci-fi zaner s utopickymi prvkami. Obyvatelia planéty, na ktort sa dostane hlavny hrdina
romanu predstavuju vyspeld civilizaciu s kolektivnym spésobom zivota. Jednym z typov ich obydli st aj obrovské
mrakodrapy, ktoré svojim popisom pripominaji architektonicky projekt Domurbie. Obyvatel'stvo vyznavajice
kolektivizmus s minimalnymi narokmi na spotrebu, v spojeni s technicky dokonalymi stavbami, mézeme chéapat’
ako aliiziu na koncept socialnych utopii s kritikou konzumnej spolo¢nosti.

"2 HONZIK, Karel. Domurbia, dalii stupeii ve v{voji organizace mésta. Op. cit., s. 3.

"2l Okrem spolupracovnikov Jaroslava Stehlika a Vladimira Sykoru — architektov z projektového ustavu
sa na koncepte podiel'alo mnozstvo profesionalov z ré6znych vednych oblasti. Boli tam odbornici na technologiu,
logistiku systémové inzinierstvo, sociologiu, zdravotnictvo, psychologiu, kriminoldgiu a mnoho d’alSich.
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s nazvom Etarea.'”> Juzne od Prahy mal vzniknat' mestsky Gtvar pre 135 000 obyvatelov.
Na rozdiel od rozptylenych obytnych sidlisk a individudlnych chatarskych oblasti, ktoré
nekoncepcne zaberaji uzemia okolo Prahy, je Etarea mestom, kde sa pocitalo so zli¢enim
rekreacnej a obytnej funkcie. ZniZenie automobilovej dopravy i redukcia roztriisenej zastavby
v prospech krajiny predznamenava isty ekologicky $etrny pristup k Zivotnému prostrediu.'*
Bohata vybavenost zariadeni spolo¢enského a kultirneho charakteru, okolita priroda, Sportové
a oddychové zony mali umoznovat obyvatelom plnohodnotné travenie volného casu,
bez nutnosti opustat’ svoje bydlisko. Etarea kladla doraz aj na estetickll stranku, pestrost’
a variabilita obytnych jednotiek so skulpturdlne poniatymi vysSkovymi blokmi predstavovala
architektonicku rozmanitost’ [44, 45]. Zarovei sa pocitalo aj s istou participaciou obyvatel'stva
na dotvarani mesta. Ako sa piSe v sprave: ,, Vsichni je mohou dotvaret estetickou urovni
usporddani malych zahrddek nebo obytnych teras. “'** Kazdy obyvatel’ moze Etareu rozvijat
vlastnym spdsobom a uspdsobit’ si bytové dispozicie k svojim potrebam.

Hlavnym predpokladom fungovania bola technologickd vyspelost s maximalnou mierou
automatizacie.'” Mesto disponovalo vlastnym letiskom a spojenie s Prahou zabezpelovali
rychlovlaky Alweg. Zdorazilovand bola najmd peSia doprava. Chodniky boli oddelené
od niekol'ko uroviiovej cestnej premavky. Spotrebny tovar sa k obyvatel'om dostaval skrz siet’
distribu¢ného pneumatického potrubia. Celechovsky a spol. predpokladali mesto riadené
systémovo za pomoci poéitatov a prognostickych modelov.'?

Autori projektu uZ od zagiatku zdoraziovali, Ze: , Etarea neni hypotézou ani utopii.“'*’
Celechovsky sa vo svojich textoch distancoval od zépadnych alternativ, ktorych hlavnym
propagatorom bol Ragon.'”® Jeho kritika smerovala prave k technokratickej povahe
a nel'udskosti mnohych projektov. Pochybnosti o realizécii zdoraziiuje aj tym, Ze ich definuje
ako ,, vzduiné zamky “.'*® Napriek tomu mnoho prvkov, ktoré vyznavali zapadni vizionari, ako
napriklad viacurovilovd doprava ustiaca v podzemi, rychlodrdhy monorailu a plna
automatizacia, do tohto nadvrhu implementoval.

Ciel'om Etarei bolo spojenie automatizacie s prirodou. Odbremenenie ¢loveka od tikonov, ktoré
mdzu byt automatizované, ma za nasledok narast vol'ného Casu. Ak sa k tomu prida prostredie,
v ktorom tento volny Cas dokaze zmysluplne naplnit, dochadza k uspokojeniu potrieb
na biologickej i psychickej baze. To ma v konecnom désledku vplyv na zvySovanie
ekonomickej produktivity obyvatel'stva. Hospodarsky blahobyt, ktory je vysledkom takto
nastavené¢ho systému tak potvrdzuje a demonstruje pokrok socialistickej spolo¢nosti.
Z tohto pohl'adu mdzeme projekt Etarei chapat’ ako pokus, ktory sa na vine vedecko-technickej

122 CELECHOVSKY, Gorazd. Studie Zivotniho prostiedi mésta. Architektura CSSR XXVI, 1967, &. 7, s. 399-409.
' Funkcia rekreaéného mesta ¢i apel na centraliziciu obyvatel'stva a ,,vy¢istenie® krajiny su podobné premisy,
s akymi sa stretdvame pri Heliopolise.

12* CELECHOVSKY, Gorazd. Studie Zivotniho prostfedi mé&sta. Op. cit., s. 401.

123 S automatizaciou sa ratalo aj v sfére zasobovania, vyroby i predaja tovarov a sluzieb, kde bola napriklad
systémovo riadena velkovyroba jedal pre obyvatelov.

"2V ramci prognostickych riefeni bolo samotné mesto ponimané ako dynamicky celok. Bol napriklad
vypracovany dynamicky populaény model, ktory predpokladal demograficky vyvoj obyvatel'stva na prvych
30 rokov. Koncept systémového plénovania a riadenie mesta Celechovsky rozpracoval v knihe Mésta jako
systémy. Viac vid CELECHOVSKY, Gorazd — SIPLER, Vladimir. Mésta jako systémy. Praha: Academia, 1983,
206 s.

27 CELECHOVSKY, Gorazd. Studie Zivotniho prostfedi mé&sta. Op. cit., s. 399.

128 CELECHOVSKY, Gorazd. Utopie v urbanismu. C'eskoslovensky architekt 1X, 1964, ¢. 10, s. 2.

12 CELECHOVSKY, Gorazd. Vzdusné zamky nebo Aetas aurea, Ceskoslovensky architekt X, 1964, &. 23, s. 5.
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revolucie snazi urychlit' tento prerod smerom k post-industridlnemu komunistickému
prostrediu.'**

Projekt velkého obytného celku s plnym vybavenim sliziacim svojmu obyvatelovi sa da
ponimat’ aj ako humanisticky orientovana marxisticka odpoved’ na zédpadné alternativy. Model
idedlneho komunistického mesta, ktory je zaloZeny na najnovsich technologickych poznatkoch,
a v ktorom dochéadza k uspokojeniu vSetkych potrieb jeho participujuceho obyvatela, sa vSak
s nastupom ,redlneho socializmu“ ukézal ako neuskutocnitelny idedl. Nenaplnena snaha
o komplexné huménne Zivotné prostredie ndm moZze pripomenit uz spominanil sutaz
na vystavbu Petrzalky a jej naslednu realizaciu. Situdcia nefunkcénej planovacej ekonomiky
v pripade tohto sidliska vyrazne brzdila vystavbu. Sustredenost na vybudovanie
¢o najpocetnejSicho bytového fondu odsuvala otazku spolocenskej vybavenosti, prirody
a rekreacie na buduci progresivny vyvoj. Redlna vystavba so svojimi nedostatkami si koncom
80. rokov vyslazila ostrii kritiku z radov opozicie."’' Vy¢itané jej bolo predovietkym to,
ze sa pri realizcii upustilo od stanovenych zdsad, ktoré¢ mali predstavovat’ neunifikované formy
byvania. Kritizovana bola aj absencia sluzieb, obchodov a vSeobecnej obc¢ianskej vybavenosti.
Avsak ani samotna kritika nepostrehla to, Ze uz prvotna myslienka urbanneho prostredia, ktoré
sa bude vplyvom pokroku vyvijat’ k stdle dokonalejsim formam, stoji rovnako ako projekt
Etarei na utopickych zakladoch.

4.2 Smerom k prirodzenému svetu

Napriek tomu, Ze Ragonove myslienky ponukli sidobym architektom na domdécej scéne
svetovy prehl'ad o novych technologickych formach a futurologickych rieSeniach, uz prvé
vydanie jeho knihy v ¢eskom preklade z roku 1967 prinieslo v stati doslovu ista kritiku z pera
Dalibora Veselého. Vo vire fenomenoldgie 60. rokov 20. storocia bolo jednou z délezitych tém
aj hl'adanie tzv. prirodzeného sveta (Lebenwelt). Patockove priestorové tivahy o tom, ¢i
je priestor len samostatna objektivna entita, alebo ide o vysledok I'udského vedomia, vyustili
— Veselého.'* Filozof a architekt Dalibor Vesely nasledni problematiku aplikuje s detailnejim
zameranim priamo na architektiru. Uz v uvode doslovu predostiera kriticky bod, ktory
absentuje v celom Ragonovom koncepte. Hlavny problém vidi v tom, Zze Ragon
si vo svojom prehl'ade architektonickych a urbanistickych rieSeni, novych foriem, technickych
inovacii a konStrukcii nekladie otdzku ohl'adom situacie ¢loveka v takomto svete budicnosti.
Ragonov ndzor na budtcnost’ je odvodeny z vtedy zauzivaného technologického hl'adiska, kedy
nova technologia vyriesi vSetky problémy sveta a ur¢i spdsob nasho bytia. V takomto svete
. (-..) budoucnost v podstate urcéi moderni véda a technika, zatimco Zivot se pouze
prizpiisobi. ' Dokonalé prostredie vedy dokaze vyriesit akékolvek problémy

PO KRIVY, Maros. Automation or Meaning? Socialism, Humanism and Cybernetics in Etarea, Architectural

Histories VI [online]. 2019, ¢€.1. s.10-11 [cit. 19. 09. 2019].

Dostupné z: https://journal.eahn.org/articles/10.5334/ah.314/#

1y 80. rokoch podrobil sidlisko kritike Jan Budaj v znamej disidentskej publikéacii Bratislava nahlas.
"2 HURKOVA, Ludmila. Jan Patotka a hledani piirozeného svéta v architektute Sedesatych let. In:
PETRASOVA, Taténa — PLATOVSKA, Marie et al. Tvary, formy, ideje: studie a eseje k déjindam a teorii
architektury. Praha: Artefactum, 2013, s. 208.

33 VESELY, Dalibor. Doslov. In: RAGON, Michel. Kde budeme it zitra. Op. cit, s. 159.
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¢ uz spoloenského alebo individudlneho Zivota.’* Technika je v tomto pripade
determinantom l'udskych vztahov, a tym padom pohlcuje do svojej mnoziny aj vSetko ostatné
— architektiru nevynimajic.

Vesely sa nasledne snaZzi tento technicistny pohl'ad podrobit’ kritickej analyze. Jeho korene
spatruje v racionalistickom mysleni modernej technickej civilizacie, ktoré priamo vedie
k spredmetiiovaniu javov a vzt'ahov. Za bod zlomu, kedy l'udstvo dospelo k vysadne vedecko-
objektivnemu pozitivistickému poznaniu, povazuje obdobie renesancie, neskor sa prejavuje
v prvych konceptoch utopistov 17. storocia, skrz osvietenstvo, az po pozitivizmus 20. storocia.
Vychodisko z tohto myslenia predstavuje prave architektara, pretoze prirodzeny priestor nie je
predom dany, ale musi byt suvisle vytvarany clovekom, ked'’Ze je zaloZzeny na spolu byti
¢loveka a veci v ich vyzname. Hlavou otdzkou, ktort by si tak mali architekti klast’ v stivislosti
s buducnostou nie je ,,ragonovské” kde?, ale ako? budeme zit'.'>

Bolo by chybou mysliet’ si, Ze Vesely touto kritikou odmieta technologické vydobytky.
Upozoriiuje vSak na mozny omyl, kedy je kvalita architektiiry posudzovana priamou timerou
k pouzitiu ¢o najsucasnejsich technickych rieSeni, ako by to mohlo vyplyvat z Ragonovej
knihy. Nepodporuje néavrat k starym postupom, ba naopak, vita prijatie ¢o najvyspelejSich
technickych rieSeni. AvSak samotna architektira by nemala byt redukovand len na technicky

objekt. Architektiira ma byt v prvom rade 'udsk4, s vlastnou formou ale aj technolégiou.'*

Zatial' ¢o pre mnoho vizionarov predstavovala architektira dynamicka veliinu, ktorad
sa vplyvom technologickych zmien vyvija, ¢lovek bol v ich nazerani akdsi stdla, nemenna
konStanta. UZ v 60. rokoch vSak niektori architekti pocitovali, Ze okrem novej techniky je nutné
sa opdt’ zaoberat’ ¢lovekom, jeho vnimanim, citenim a zitim. Z kozmickych vySok pocitovali
potrebu navratu k zemi, k prirodzenému svetu."’

V roku 1966 sa konalo liberecké Mezinarodni pracovni symposium mladych architektii
a vtvarnych umélcii o vyuziti volného casu mlddeze.”*® Jednotlivé pracovné skupiny
predkladali navrhy na dorieSenie dolného centra Liberca. Objavuju sa tu nielen nové
skulpturalne tvarované stavby, ale aj filozofickejSie ladené uvahy o Zivote ¢loveka v danom
prostredi. Za zmienku stoji prazsky kolektiv v zloZeni: architekti Milan Rejchl a Jan Zeleny,
sochar Jan Koblasa a publicista Miroslav Hruska. V prislusSnom texte k ich projektu je
zdoraziovana ,,(...) syntéza prirody, architektury a uméni, aby vznikla osvobozujici
psychologickd atmosféra s vyrazné romantickymi prvky.“*° Sugastou sympozia bol
aj liberecky tim s architektom Miroslavom Masdkom, ich predkladany navrh nepocita
s impozantnymi technickymi viziami, skor preferuju civilnejSie rieSenie. Oddelenie peSich

" Idem, s. 162.

> Tdem, s. 164.

"¢ Na tému doslovu Vesely nadviazal vo svojej neskorsej knihe Architektura ve véku rozdélené reprezentace,
ktora predstavuje prepracovanejsi a podrobnejsi rozbor nacrtnutej problematiky.

Viac vid VESELY, Dalibor. Architektura ve véku rozdélené reprezentace: problém tvorivosti ve stinu produkce.
Praha: Academia, 2008, 348 s.

"7 Neda sa ale tvrdit, Ze by sa k tomuto pristupu architekti stavali nejak programovo.

HURKOVA, Ludmila. Jan Pato¢ka a hledani piirozeného svéta v architektuie Sedesatych let. Op. cit, s. 211.

P8 Sympozium sa konalo od 23. 05. do 11. 06. K wcasti boli pozvané 3 zahrani¢né skupiny a 5 vybranych
Ceskoslovenskych kolektivov.

19 Citované podla: Katalog Mezindrodniho symposia mladych architektii a vytvarnych umélci o vyuziti volného
casu mladezZe. Liberec: Méstsky narodni vybor Liberec, 1966, nestrdnkované.
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od dopravy sa im zda preceniované, hlavna je v tomto pripade snaha o zachovanie mierky
a atmosféry miesta.'* Hlavnou naplitou sympézia bola, okrem iného, snaha o uplatnenie
timovej spoluprace (travaux d‘equipe). Ako jeden zo sudobych architektonickych trendov
sa zdoraziovala medziodborovéa spolupraca architektov, vytvarnikov a d’alSich odbornikov
z roznych inych profesii. Poucenie z ucasti na sympdziu Masdk premietol do ndvrhu
relaxacnych kupel'ov pre Teplice. So snahou o ozivenie a zl'udStenie teplického urbanistického
celku bol navrhnuty objekt relaxacnych kupelov, ktoré maji byt pre navstevnikov zdrojom
psychickej a fyzickej harménie. Tu mali zarucit’ organické tvary, materidly s prijemnou
Struktrou a svetelne-kinetické prvky v spojeni s hudbou. Architekt tu rovnako ako v pripade
libereckého ndvrhu spolupracuje s hudobnym skladatefom Rudolfom Komorousom,
psychiatrom Vladimirom Beranom a socharom Stanislavom Hanzikom. Ako sa piSe v jednom
z Masdkovych textov: ,,(...) pokladame za vhodné vyvolat v navstévnicich silnou emoci
Jjednotnym pusobenim prostoru, materialu, barvy, zvuku, svetla a pohybu, které meély vyvolat
priznivou atmosféru pro maximalni relaxaci, a které by mohli piisobit na rozvoj emocionalnich
stranek clovéka. “'*' V takto formovanom priestore dochadza k uvolneniu Pudskej fantazie.
Cloveku poskytuje utek od rychlosti doby, pontika moznost’ na zastavenie a kontemplaciu.

Ako paralelu k teplickym kupelom uvadzaji Hajkova a Svacha projekt Akustikonu.'*
Sice sa oba projekty nezhoduji po formalnej stranke, synestetickd povaha diela s dorazom
na relaxaciu je spolo¢nym vychodiskom. Na tento projekt VAL-u sa tak nemusime divat
len skrz pokrok technickej vybavenosti kultirnych ¢i zabavnych centier v buducnosti, ktoré

2

svojim mechanizmom ohromuji navStevnika. Vdaka multiodborovej spolupraci,
tak charakteristickej pre vSetky ich projekty, vznik4 navrh stavby, v ktorej spojenie pohybu,
svetla a hudby moéze viest’ k vytvaraniu jedinecnej atmosféry s pésobenim na l'udské emdocie.
Technika tak v tomto pripade nie je cielom, ale prostriedkom k naplneniu l'udskych potrieb
a vnutorného obohatenia.

4.3 KonStrukcie, odputanie sa od zeme a otdzka monumentality

Sedemdesiate roky s nastupujicou normalizaciou znamenaju zna¢nli zmenu v spolo¢nosti
1 architektare. ,,Prepustanie” zahrani¢nych vplyvov a otvéranie sa svetu spred augusta 1968
bolo minulostou. Ddsledkom tejto zmeny bol aj rapidny pokles sutazi, a tym padom
1 experimentovania. MoZnost'ou ako sa dostat’ k zaujimavému navrhu a pripadne realizacii boli
napriklad Statom financované vyskumné tlohy.

Rozsirovanie miest a pokles vol'nej pol'nohospodarskej pddy konca 60. rokov bolo popudom
k hladaniu moznosti vystavby obytnych celkov aj v zlozitych terénoch, ktoré predstavovali
znacné priestorové rezervy. K otdzke novych foriem bytovej vystavby prispel svojim projektom
aj jeden z najvacsich techno-optimistov a konstrukénych novatorov — Karel Prager. Nad zlozito
Clenitym Uzemim Kosifskych svahov projektuje superstruktury — rozsiahle priestorové
konstrukcie nového mesta, ktoré sa ,,vznasa“ nad starou zastavbou [46]. Uz v stavbe
federalneho parlamentu, koncipovanej ako ,,dom nad domom®, m6ézeme badat’ realizovany

140 MASAK, Miroslav. Studie dostavby dolniho centra Liberce. In: HAJKOVA, Ludmila. Texty Karla Hubacka
a Miroslava Maséaka z pocatku skupiny SIAL. Uméni/Art XLVII, 1999, €. 1-2, s. 120.

"' MASAK, Miroslav. Navrh relaxa¢nich lazni pro sidlisté Teplice-Sanov. In : Idem. s. 116-118.

2 HAJKOVA, Ludmila — SVACHA, Rostislav. Kde budeme it zitra?. Op. cit., s. 135.
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fragment mostnych priestorovych miest Yonu Friedmana. Tento koncept vSak v plnej miere
rozvija az v projekte pre Kosifte. Na vysokych vertikalnych podporach boli zavesené
horizontalne &asti s bytmi, kancelariami a priestormi pre ob&iansku vybavenost.'*’ Prager
kladol doraz najmd na obytni funkciu. Niekol’ko poschodové Struktury mali fungovat
ako stavebnicova ststava s moznostou rézneho napéjania individuélnych obytnych buniek —
sam o sebe princip v $tyle Plug-in city Archigramu & metabolistov.'* Prager pristupoval
k tlohe ako k névrhu priamo uréenému k vystavbe. Aj ked bola v roku 1975 oponentirou
prijata ako splnen, k realizacii nikdy nedoslo.'*> Ozveny dominantnych superstruktur sa viak
objavuju aj v jeho neskorsej tvorbe.'*®

Odputanie sa od zeme a akési popretie gravitatnych zdkonov je dominantnym znakom
,.obratenej pyramidy* slovenského rozhlasu architektov Svetka, Kisslinga a Durkovica [47,48].
Projekt vznikajiici eSte koncom 60. rokov sa svojej realizacie dockal az na prelome
70. a 80. rokov. Lumir Lysek ju charakterizoval ako ,,jednu z tovarovo najvyrazmnejsich
architektir Bratislavy, bola pldnovand ako jedinecnd monumentdlna a ikonickd stavba “.'*
Jej neobvykla forma a konStrukéna vynaliezavost' je vysledkom snahy autorov prerusit
zauzivany stereotyp, kedy vacSina budov nadobudala tvar v podobe horizontalnej podnoze
s kolmou hmotou vertikalneho hranola. Kompozi¢ne je delena na dve Casti. Prvou je robustny
parter, ktory tvoria hlavné nahravacie priestory s plochymi strechami a terasami. Druhd cast’
pozostava z hlavnej hmoty obratené¢ho ihlanu s prevadzkami. Obal fasady tvori ocelova
konstrukcia diagonalnych véznikov. Vnlitorné tazisko objektu sa skladd zo zvislého ocel'ovo-
beténového komunikaéného jadra. Smerom nahor je ko§ pyramidy s kazdym poschodim
roz§ireny o 330 cm, navonok narastajici objem sa vo vnutri pretavuje do vol'ného priestoru
administrativnych casti. Tie, s plynulou nadvéznostou na interiérové galérie, vytvaraji medzi
plastom a jadrom velkorysy vzdusny priestor. Architekti okrem volnej priestorovej skladby
zdoraznovali aj nutnost’ vytvorit’ idedlne pracované prostredie. Ratalo sa tak so zelefiou
nielen na exteriérovych terasach a v atriach, ale rastliny mali prechddzat aj skrz vnutorné
galérie. Spolu s technologickymi prvkami klimatizovanych priestranstiev, modelovym
experimentalne meranym osvetlenim ¢i pouZzitim systému pruzného zavesenia stien, tak autori
prichadzali ,, s myslienkou, ktord mala zlepsit pracovné prostredie ¢loveka, skibit bezpecnost
interiéru s volnostou zdravého vonkajsieho sveta, byt Fouriérovou Falanstérou aj Fullerovu
geodetickou kupolou. “'** Uz na prvy pohlad psobi rozhlas, predovietkym jeho parter, akymsi
autistickym, nedokonc¢enym dojmom. Autondmnost’ objektu vzhl'adom na mestskua Struktaru
vSak nebola v plane. V rdmci urbanistického konceptu sa pocitalo s tym, Ze rozhlas bude
sucast’ou nového centralneho verejného priestoru. Ten mal vzniknit’ nad navrhovanou prie¢nou

'43 Karel Prager prezentoval systém nového urbanizmu zavesenych 3truktir, poschodovych ramov a variabilnich

obytnych jednotiek aj na strankach slovenského Projektu. Viac vid PRAGER, Karel. Novy stavebny druh/nové
urbanne formy. Projekt XV, 1973, ¢. 1, s. 27-32.

4 SEDLAKOVA, Radomira. Karel Prager. Praha: Titanic, 2013, s. 122-131.

" Idem, s. 131.

14¢ Napriklad 3tadie prestavby dolnej &asti HoleSovic, jedna z verzii projektu na Mezinarodni centrum obchodu
¢i navrh fakultnej nemocnice na Albertové z roku 1987.

147 LYSEK, Lumir. Budova &eskoslovenského rozhlasu v Bratislave. Architektura CSR XLIV, 1985, &. 9, s. 391
148 SZALAY, Peter. Terasy budticnosti. Projekt [online]. 2017, &. 3-4, s. 34 [cit. 15. 10. 2019].

Dostupné z: https://www.archinfo.sk/kniznica/casopisy/transformacie-ikonicke-ruiny-cast-6-transformacie-
mesta.html#!
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osou, ktora by spajala nabrezie Dunaja s hlavnou Zelezni¢nou stanicou.'”” Terasy a strechy
okolo pyramidy sa tak pdvodne mali napdjat’ na mosty a lavky, ktoré by viedli ponad dopravné
komunikacie spominanej prie€nej osi a prepdjali by budovu s ostatnymi objektmi.
Tento koncept vSak nikdy nebol urbanisticky dorieSeny. Okrem vizie priecnej osi je
prospektivny duch pritomny aj v diel¢ich urbanistickych navrhoch centra Bratislavy. Mozno
hovorit az o akomsi trende navrhovat' ndmestia, chodniky a vSeobecne verejné priestory
na vyzdvihnuté plata a terasy, pod ktorymi mala byt situovana doprava [49]. Prave priestorovy
urbanizmus s vertikalne segregovanou dopravou je koncept, s ktorym sa pravidelne stretdvame
pri mnohych vizionarskych rieSeniach.

Zaujem o formu, pragmatizmus, snaha o ¢o najdokonalejSie technické a konstrukéné rieSenie
a vstup Struktury alebo hmoty obrovskej mierky do krajiny ¢i mestského celku, ktorému
dominuje, su charakteristickymi prejavmi architektiry vznikajucej v 70. rokov. Nutné je vSak
dodat’, Ze mnoho z tychto ambiciéznych planov mé korene eSte v uvolnenejSej atmosfére
60. rokov. Predpokladané vizie sa vSak nikdy v plnej miere nezrealizovali tak, ako boli
zamyslané. Povicsine z nich ostali len autondmne solitéry typu Slovenského rozhlasu, pripadne
ich implicitnd utopickd povaha odsudila na nezdar ako uz spominany projekt Petrzalky. AvSak
vSetky tieto predkladané priklady dokazuju, ze prospektivne myslenie orientované
na buducnost’ malo pevné miesto v oficidlnej produkcii tej doby. Maria Topolcanska hovori
v suvislosti s budovou rozhlasu o tzv. techno-utdpii. Je to ““(...) ambicia demonstrovat potencial
architektury prostrednictvom technologického progresu ovplyviiovat' spolocnost, politicky
sa angazovat. “">° Koncept techno-utépie pritom prebera od historiéky a teoreti¢ky architektiry
Felicity Scott, ktora chape technologickll transformaciu modernej architektiry ako vysledok
vplyvu politickych sil."!

Zda sa, ze k tomuto konceptu sa priblizuje viacero ¢i uz realizovanych alebo zamysl'anych
projektov vznikajucich v 60. a 70. rokoch v nasom prostredi. Architekti, ktori mali ti moznost’
vyhnut sa schematickosti a monotonnosti boli nepochybne ovplyvneni celosvetovym zdujmom
o nové¢ architektonické a urbanistické formy. Snahu o dokonalé Zivotné prostredie spdjali
s technologickou vyspelostou a v neposlednom rade i monumentdlnou mierkou. Aj ked’
v mnohych pripadoch nechcene, takéto prejavy dobre posluzili propagandisticky
orientovanému rezimu.

Vo svojej stadii zaoberajiicej sa otazkou monumentality v slovenskej architektire
60. a 70. rokov upozoriiuje Henrieta Morav¢ikova na jej rdzne formy a impulzy. Monumentalna
mierka podla autorky nemusi nutne len zddraziiovat spojenie s reprezenticiou Statu
a propagandisticky demonstrovat’ materidlnu a kultirnu prosperitu, ale je aj vysledkom
tvorivého zépalu a vizii architektov. Ti vyuZivajic moznosti, ktoré im rezim v podobe velkych
zakaziek pontika, nemuseli obmedzovat’ svoj architektonicky jazyk a chtiac-nechtiac smerovali
k ,,velkym gestam®. Tento svoj argument prezentuje aj na priklade VAL-u. V ich projektoch

149 v , v . . A . . v e . v . . , ,
Uz v sutazi z roku 1963 je funkcia z povodnej ,zelenej” peSej prie¢nej osi zmenend na autodrahu.

HRUSKA, Emanuel. SutaZ na budovu &s. rozhlasu v Bratislave. Projekt V1, 1964, €. 3, s. 65.

30 TOPOLCANSKA, Maria. Slovensky rozhlas medzi techno-utépiou a dystopiou. In: MORAVCIKOVA,
Henrieta et al. Moderné a/alebo totalitné v architekture 20. storocia: (pre)mysliet’ architekturu. Op. cit, s. 207.
BUVid SCOTT, Felicity. Architecture or Techno-utopia: Politics after Modernism. Cambridge: MIT Press, 2007,
347 s.
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obrovskych mierok badd monumentalitu, ktord uz nie je obmedzena len na Statne objednavky,
ale je vlastnd aj architektire vznikajicej mimo oficidlny prad. V monumentalite neskorej
moderny, ktord ,,(...) nebola len produktom politickych pozZiadaviek, ale aj vysledkom
vaiitornych architektonickych impulzov*,">* vidi Moravéikova priblizenie VAL k sudobej

architektonickej praxi.

Prvé projekty skupiny VAL sa uz na pohl'ad od tychto smelych, vizionarskych planov formalne
vel'mi neodliSuji. Su to prepracované Studie s podrobnou architektonickou dokumentéaciou
a modelmi, ktoré by sa dozaista mohli uchadzat’ o popredné priecky v rdmci navrhovanych
rieSeni moznej experimentdlnej ulohy. Rovnako ako vécSina architektov tej doby, ktori
sa snazili vymanit’ z diktatu prefabrikatov a jednotvarnosti, aj oni navrhuju technicky a formovo
inovativne objekty. Ich monumentalnost’ je v§ak o¢ividna. Jindfich Chalupecky v tomto zmysle
hovori o skupine, ktord ,, (..) sustreduje ludi i zariadenia do uzavretych architektonickych diel,
ktoré su umelymi, exaktnymi, neosobnymi a sebestacnymi utvarmi, schopnymi vlastnou
monumentalitou konkurovat monumentalite prirody. “'>

Na jednej strane teda jasne stoja v opozicii voci schematickosti a ,,Sedosti priemernej
produkcie, na strane druhej vyuZzivaji rovnaky pristup s chybajucim vztahom k okoliu
a nadl'udskou mierkou. Sice s domyselnym vyrieSenim napajania dopravy a komunikacnych
tokov, predsa ide o intervencie do krajiny (Heliopolis) alebo mestského celku (Istroport).

Ich tvorcovia vSak spojenie s oficidlnymi dobovymi experimentmi odmietaji. M4 to stvis
aj s faktom, ze ich tvorba spad4 do zaciatku 70. rokov, a nie je vysledkom Ziadnej Statom
zadanej ulohy. Klima, v ktorej vznikali slobodnému tvorivému duchu na poli umenia
ani architektury povacsSine nepriala. Projekty VAL-u tak existovali mimo oficidlnej sféry,
v ktorej architektonickd prax, centralne zdruzovana v projektovych tstavoch, nemala vo svojej
obsahovej néplni moznost’ individudlnej ,,voI'nej tvorby*“. Preto i bez akéhokol'vek naroku
na honorar a vystavovanie bola ,, moznost’ snivat' v architekture “, tak ako to okomentovala
Viera Meckova, ,, strasne zaujimavd a nedala sa odmietnut*.">* Obaja architekti sa zhoduju
na tom, ze ¢innost’ v rdmci VAL-u im poskytla to, ¢o v projektovom ustave, ktory riadil
¢o sa robit’ moze, a ¢o nie, nebolo myslite'né. Z tohto pohl'adu je mozné chapat ich posobenie
v skupine VAL ako tnik do iného, ni¢im neobmedzovaného sveta.

Tu sa zna¢i isty dualizmus. Svojim prospektivnym zameranim, monumentalitou
a autonomnost'ou vzhl'adom na okolie zapadaji do rdmca experimentalnej praxe, zaroven vSak
vznikaju v sukromi ako vysledok vlastnej, volnej tvorby a ich autori odmietaju spojenie
s danymi oficidlnymi prejavmi.

Otazka teda znie: Boli projekty VAL-u podobnymi modernistickymi viziami, i ked
vznikajucimi mimo projektovi prax, alebo sa spdsobom vyuzivajucim analogicky jazyk snazili
ironizovat’ a demaskovat’ ideologicku stranku takejto architektury?

"2 MORAVCIKOVA, Henrieta. Monumentality in Slovak architecture of the 1960s and 1970s: authoritarian,
national, great and abstract. The Journal of Architecture X1V [online]. 2009, ¢. 1, s. 58 [cit. 25. 07. 2019]. Dostupné
z: https://doi.org/10.1080/13602360802705205

133 Citované podla: KUPKOVIC, Ludovit - MECKOVA, Viera — MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty
zajtrajska. Op. cit., s. 126. Vid’ aj CHALUPECKY, Jindfich. Pib&h Alexe Mlynar¢ika. In: CHALUPECKY,
Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik pribéhii. Praha: Prostor, 1990, s. 114.

** MAZUR, Milan. Vystava Zilinganov v Taliansku: architektonicko-vytvarné projekty Kupkovi¢a, Meckovej
Mlynar¢ika v Benatkach. Op. cit., s. 12.
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5 ARCHITEKTONICKE ViZIE UMELCOV

Na to, aby sme sa pokusili aspont scasti odpovedat’ na zmieneni otdzku, musime svoju
pozornost’ upriamit’ na oblast’, kde nepochybne k istej kritike dochddzalo. Z prechddzajucej
kapitoly uz vieme o existencii zapadnych architektov a skupin, ktoré vo svojom programe
a utopickych navrhoch zdoéraziovali spolocensky nestihlas so zavedenou architektonickou
praxou a socio-politickou situdciou. Na domacej architektonickej scéne vSak priama opozicia
voci oficialnej produkcii neexistovala. To vSak neplati pre oblast’ umenia.

Tak ako experimentalne ponatd architektira stierala hranice medzi jednotlivymi umeleckymi
odvetviami, i zaujem o fu presahoval do Sirokych umeleckych kruhov. Nielen Alexa
Mlynércika, ale aj mnoho d’alS§ich umelcov zaujala tato sféra, a tak popri svojej hlavnej
umeleckej tvorbe navrhovali architektonické vizie najroznejSieho charakteru. V ich ponimani
vSak nutna funk¢énost’ mohla ist’ stranou a do popredia sa dostali fantazijné objekty, priestorové
moduly, plastiky, kresby, koldze a nacrty, vzdy vSak zviazané s témou architektury.

Rovnako ako architektov, aj tychto umelcov zaujimali témy budiiceho smerovania architektary,
otazka obytnej krajiny, zmeny pdsobiace na utvaranie novych miest ¢i kozmicky priestor.
V ich pracach sa stretdvame s takmer v§etkymi formami experimentalnej architektary, s ktorou
sme uz v ramci tohto textu mali doCinenie. Nielen nadSenie z kozmickych letov a vyskumov,
ale aj priestor, v ktorom dochadza k syntéze psychického a fyzického vnimania, predstavuje
multimedialny nafukovaci environment Kozmos (1968) Stana Filka [50]. Okruh nafukujicich
Struktr sa neobmedzuje len na MlynarCikové megality, zndme su aj experimenty
s pneumatickou architekttrou a plastickymi hmotami Vaclava Ciglera."”> Snahu o exaktnost’
a vaznost’ tychto prejavov demonstruje napriklad vystava Dizajn a plastické hmoty,"® na ktorej
okrem Ciglera spolupracoval aj odbornik na statiku a dynamiku membranovych konstrukceii
Vladimir Fift z Ustavu teoretickej a aplikovanej mechaniky Ceskoslovenskej akadémie vied.
Kuratorka vystav Milena Lamarova dokonca iniciovala aj vyskum, v snahe dostat’ experimenty
z plastovej hmoty do beznej sériovej vyroby."”” Iné ,konstruktivistické* tendencie zastupuje
vyhadzovana architektira Huga Demartiniho ¢i prace Karla Malicha, ktory sa vo svojich
priestorovych plastikach a kresbach presuval od skumania elementdrnych tvarov smerom
k Spirdlam a dynamizmu. Jifi Padrta dané prejavy spdja s dielom ruskych avantgardistov:
Malevica, Lisického, Pevsnera, kde vidi spolo¢né rysy v avantgardnej utopickosti. Padrta
naproti Veselému obhajuje technicky optimizmus a zdoraznuje nutny dualizmus, kedy k Zivej

, . . , , I ’ rec 158
prirode je skrz diela tychto umelcov vytvarand ,,priroda umela®.

133 Cigler sa vo svoje tvorbe zamyslal aj nad situaciou budicich miest a otazkou nového urbanizmu. Jeho projekty
Aerohousov zo 60. rokov, vo forme kresieb ¢i fotomontazi, predstavuji mobilné multifunkéné jednoty, ktoré
uz nutne nemusia byt zviazané so zemou, ale levituji v akomkol'vek priestore, kl'udne aj vo vesmire.

13 Vystava sa konala na jeseii roku 1972 v Uméleckoprimyslovém museu v Praze.

HUBATOVA-VACKOVA, Lada. Vzduiné zamky v dob& normalizace: vystava Design a plastické hmoty,
pneumatické struktury a alternativni design 70. let. In: CISAR, Karel - CERNY Pavol - HNIDKOVA, Vendula
et al. Nefotte mé pred knihovnou: kniha pro Jana Rouse. Praha: Vysoka Skola uméleckoprimyslova v Praze, 2009,
s. 125-145.

7 1dem, 5.132-133.

'8 Vid’ napriklad PADRTA, Jiti. Hugo Demartini. Vytvarné uméni XIX, 1969, &. 8,'s. 371-381. — PADRTA, Jifi.
Pracovat v souladu s kozmem a zivly. Vytvarné umeni X1X, 1969, ¢. 1, s. 3-7.
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V 70. rokoch vSak takato tvorba nabera aj iné nez vizionarske obsahy. Ked’ze tvorit’ v oblasti
architektlry bolo, na rozdiel od inych prejavov, rezimom scasti povol'ované, istym sposobom
tato aktivita umoziovala jedinu slobodnu tvorbu, bez hrozby cenzlry. Zaroven vSak mnohym
umelcom poskytovala néstroj, ako do svojich obsahov zaSifrovat’ protestny ton, ¢i minimalne
vyjadrit’ nespokojnost’ so spolocenskou situaciou. V danom kontexte tak nadobudaju blizkost’
k niektorym prejavom zapadnej radikdlnej architektry. A to nielen v ramci formy,
ale aj kritického obsahu. Ich spolo&ensko-politické vychodiska su viak iné."” Ako reakciu
na $tatnu kontrolu po navrate z Ameriky mdézeme vnimat projektova architektiru Milana
Knizika zo za¢iatku 70. rokov.'®® Beténové domy (1962 — 1975) su kolaze predstavujice
obrovské budovy vo forme obycajnych predmetov kazdodenného Zzivota a spotreby [51].
V niektorych pripadoch Knizdk zachadza este d’alej, ked’ navrhuje krajinu od architektary
vyhladit’ a obyvatelov presidlit do gigantickych miest tyc¢iacich sa nad povrchom zeme.
Od obydli presunutych do prstencov vybudovanych okolo obvodu zemegule, az po absurdnu
predstavu prerezat’ planétu na niekol’ko Casti a byvat’ v jej klimatizovanych Strbinéch, su tieto
navrhy vyutstenim Knizdkovej fantastickej predstavy o ochrane Zeme. Ma l'udom sluzit
uz len ako park. Plne si uvedomujic destruktivnu podstatu takéhoto rieSenia pristupuje k tejto
utdpii s istou iréniou, prvkom zabavy a hry.'®" Zaujem o krajinu a ekologiu nachadzame
aj v tvorbe uz spominaného Vaclava Ciglera. Za jedno z vystraznych, pripadne kritickych diel
mbzeme povazovat fotomontdz Zrcadlo méstu? Ne. (1965), kde je do mestskej Struktiry
vsadené obrovské zrkadlo. V tychto zmienenych pracach je citelné ironizovanie
megalomanskych konceptov zapadnych i domacich vizionarov. Ti sice zdoraziuji potrebu
koncentracie obyvatel'stva a uvol'nenia pddy v prospech prirody a rekreacie, avsak ich prejavy
navrhovanej vystavby v podobe gigantickych Struktar nebert ohl'ad na Zivotné prostredie.
Svojim zasahom dramaticky menia obraz mesta i krajiny.

Pierre Restany trochu nezvykle radi do sekcie prospektivnej architektary VAL aj diela
Skrutky L, II. (1976) [S2]. Jedna sa o Mlynarcikove kolaze obrovskych skrutiek vztycenych
v primorskej a horskej krajine, ktoré maju predstavovat rekreacné strediska. Bandlny,
nezaujimavy a vSedny predmet v nadrozmernej mierke okupuje krajinu podobne ako Knizakov
dom-vidlicka ¢i iné domy-objekty. Nie su zdoraznenim konzumu a hedonizmu, tak ako by ich
chépali zapadni architekti a umelci. Zatial' ¢o v zdpadnych vyznamoch by takato architektira
smerovala k pop-artu, v kontexte vychodoeurdpskej izolacie sa radi skor ku konceptualnym
prejavom, kedy obmedzenie v materidlnej tvorbe znamenalo hl'adanie novych alternativ
vyjadrovania.'®® Umelci sa tak obracali smerom k okolitému svetu. Privlastiiovanim objektu
zo zitej skutocnosti do umeleckej praxe sa samotnd idea stavala umeleckym dielom.

Podobné tendencie s vdzbami na architektiru nachadzame aj v dielach slovenskych umelcov.
Spomeiime len virtudlne pomniky sochara Juraja Melisa. Pocta padlému nezndmemu socharovi
(1975) ¢i Pocta buducim hrdinom (1974) su kolaze, kde v ironizujicich suvislostiach
kombinuje realitu oficidlnej produkcie pripominania a kultu s odkazmi na diela z historie

%Y CYTLAK, Katarzyna. Complexity and Contradiction in Central European Radical Architekture. Op. cit., s. 182-
203.

160 Idem, s. 195.

1" Uvahy a architektonické projekty z obdobia 60. az 80. rokov existujuce vo forme samizdatov a rukopisov
zahriiuje Knizakova publikécia Sny o architekture.

Viac vid’ KNIZAK, Milan. Sny o architekture. Ostrava: Smira-Print, 2012, 375 s. ISBN 978-80-87427-35-4.

12 CYTLAK, Katarzyna. Complexity and Contradiction in Central European Radical Architekture. Op. cit., s. 193.
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socharstva.'® Od roku 1975 zagina Meli§ vytvéarat’ albumy osfetovych tla¢i, kde hréa ustrednu
rolu jedno zvyraznené slovo (HELP, IDEA). Dany text vznikd v roéznom materidly
a po odfotografovani nasledne zanika.'®® V tychto dielach nachddzame niekolko
architektonickych presahov. Slovo HELP je vyskladané z jednotlivych modelov stavieb, ktoré
vytvaraji obytny stbor. Pripadne st samostatné pismena vymodelované do tvaru vySkovych
budov a vloZené do urbanistickej schémy [53]. Sdm o sebe Siroko vyznamovy pojem, ktory
Meli§ zakomponovava do vymysleného sidliska, méze v kontexte produkcie prefabrikovanych
neosobnych foriem byvania 70. rokov naberat’ kritické obsahy.

Uz od zaciatku 70. rokov pracuje d’al$i sochdr, Jozef Jankovi€, na cykle fiktivnych pomnikov
a architektir. Vo forme kresieb a grafik su neskdr koncipované v albumoch Architektury
(1976 — 1978) a Projekty (1977). Dajt sa chapat’ nielen ako reakcia na represiu voci umelcove;j
autonoémnej socharskej tvorbe, ale aj ako autorsky protest proti normalizacnym pomerom
v spolo¢nosti. V jeho monumentalnych architektonickych formach su ako keby uvdznené ¢asti
Pudskych tiel, ,, (...) prindsajii obraz cloveka zakliateho v nehybnosti rokov konsoliddcie. “'®
Projekty na pamétniky sa vysmievaju nielen tvarovo chudobnej vystavbe obyc¢ajnych stavieb,
ale aj velikaSstvu komunistickych prominentov s odkazom na ich vily, ¢i pripominanie
si najbanalnej$ich udalosti s ciefom posilnit’ propagandu.'®® Projekt prenosného pneumatického
agitacného centra (1976) alebo Projekt stranickeho hotela na Mesiaci (1976) [54,55] zasa nesie
architektonicku syntax techno-optimistického vizionarstva v prevratenom vyzname. Mobilita,
nové materialy, obrovska mierka a technicky pokrok — to vSetko v spojenti s politickou funkciou
stavby — sarkasticky odhal'uje ideologicky rozmer, ktory v domédcom prostredi prospektivnym
smerom ladend architekttra naberala.

Len zopar ukazok zo Sirokého pridu jasne osvetluje, ze architektonické projekty niektorych
umelcov mali vo svojej podstate aj isty kriticky naboj. V tomto vyzname hovori Tomas Strauss
o kritickom potencidly umenia, ktoré na rozdiel od ,,(...) redlnej nepraktickosti sucasnej
nekoncepcnej, tvarove, technologicky, ekonomicky i ekologicky zastaranej vystavby  prakticky
dosah ma, ked’ze poukazuje na jej zlyhavanie.'”’” Z projektov VAL-u sa tak zaroveti, v jeho
ponimani, stavaji ,, orwelovské riesenia“.'®® V tomto kontexte obrovské formy navrhovanych
miest a budov nevystupuji ako prospektivne vizie Cakajlice na realizéciu, ale zaujimaju skor
dystopickt povahu. Podobne ako tvorba Superstudia, v ktorej sa odraza kritika sadobého stavu
architektiry a spolocnosti, aj VAL moéZe ironizovat’ koncept technologického pokroku,
na ktorom sa prizivovala oficidlna propaganda prostrednictvom modernistickych diel velkych
mierok.

Nesmieme vSak zabudat na fakt, ze su¢ast'ou kolektivu VAL su aj ¢inni architekti. Ich prakticka
tvorba bola nutne zviazana s oficidlnou produkciou. A tak aj realizované diela Meckovej
a Kupkovica spoluutvaraju obraz sudobej architektiry. Pokusme sa nazriet’ na ich hlavnu
oficidlnu pracovnu napli.

1 GERZOVA, Jana. Konceptualne umenie. Op. cit., s. 176.

' HRABUSICKY, Aurel. Umenie fantastického odhmotnenia. Op. cit., s. 173-174.

' BAJCUROVA, Katarina — HRABUSICKY, Aurel —- RUSINOVA, Zora. Jozef Jankovié: Tvorba z rokov
1958-1997. (kat. vyst.). Bratislava: SNG, 1997, s. 102.

1 BAJCUROVA, Katarina. Slovenské sochdrstvo 1945 — 2015: socha a objekt. Op. cit., s. 135-137.

17 STRAUSS, Tomas. Slovensky variant moderny. Op. cit., s. 79.

18 Citované podla: RESTANY, Pierre. Alex Mlyndrcik: INDE. Op. cit., s. 82.
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Je mozné hovorit' o nejakych presahoch prospektivnej a realnej tvorby? Zapadali ich diela
do pradu technologickych experimentov vel'kych mierok a progresivnych konstrukeii?
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6 ARCHITEKTI SKUPINY VAL

Viera Meckova aj jej mladsi kolega Cudovit Kupkovi¢ boli primarne aktivnymi architektmi.
Této kapitola vSak nepodava kompletny monograficky vypis ich diela. Ciel'om je na zéklade
vybranych stavieb a projektov, ktoré podl'a mdjho nazoru najlepsie a najjasnejSie demonstruju
principy ich tvorby, predstavit’ podobu architektary vznikajucej v oficidlnych podmienkach
sudobej praxe. Zarovei sa poklisime nacrtnit’ vztah medzi experimentovanim, tvorivou ideou
a redlnym stavitel'stvom, v zmysle navzdjom sa prestupujicich kategorii. Architekti
ako tvorcovia stavieb sa v ramci zdrojov svojho vlastného architektonického jazyka povicsine
obracajui k redlne existujicim projektom a stavbam. Preto aj v ideovych vychodiskach
»papierovej* architektiary VAL-u mdZe svoju rolu zohravat’ architektira redlna, postavena.

6.1 Viera Meckova

Viera Meckova Studovala architektiru a pozemné stavitel'stvo na Slovenskej vysokej skole
technickej v Bratislave v rokoch 1952 — 1958. V tom Case pOsobili na $kole vyznamné osobnosti
Ceskej a slovenskej architektury ako Emil Bellus, Alfréd Piffl, Jan E. Koula, Emanuel Hruska
¢1 Vladimir Karfik, v ktorého ateliéri §tidium tspeSne ukoncila. Hned’ po absolvovani zacala
svoju kariéru v zilinskom $tatnom projektovom ustave Stavoprojekt, v ktorom od roku 1968
posobila ako hlavna projektantka. I ked’ zaciatky jej profesie poznacila eSte istd uzavretost’ voci
svetovej architektire, s obmedzenym pristupom k zahranicnym casopisom a literature,
neskorsie uvol'nenie pomerov pre iiu znamenalo moznost’ absolvovat’ aj viacero zahrani¢nych
$tudijnych ciest.'®’

Uz prvé sutaze, zatial v kolektive autorov, predstavovali zaujimavé rieSenia.
Bol to predovietkym navrh na dom kniZnej kultary v Bratislave'”” s terasovito vrstvenou
hmotou jednotlivych podlazi v duchu Skandinavskej architektiry ¢i kongresova hala v Starom
Smokoveci,'”! kde porota ocenila vhodnost’ navrhu pre dané miesto a citlivé splynutie s terénom.
Po niekol’kych d’alSich sutaziach a mensich samostatnych realizaciach sa v polovici 60. rokov
dostava k prvej vyznamnejSej zédkazke, ktorou je dom kultary ,,Makyta®“ v Pachove [56].
Prica na projekte zatala uz v roku 1964 a nasledne bola stavba v roku 1970 dokon&ena.'”
Puchovsky dom kultary predstavuje na prvy pohl'ad formovo jednoduchu stavbu s dérazom
na horizontalitu, s pravouhlou skeletovou konstrukciou a priecelim zo zavesenej fasady.
T4 pozostava zo zasklenych stien v hlinikovych rdmoch s parapetnymi vypliiami a opaxitovym
sklom. Z objemu jednoposchodovej budovy len jemne vycnieva hmota povrazista. Priestor je
rieSeny v pravouhlej sustave, ktord sa na prizemi sklada zo spolocensko-komunikacnej Casti
a linearne radenymi Castami obdiZnikovej koncertnej a estradnej saly, ktoré si napojené

169 MIKLOS, Peter. Viera Meckové: laureatka ceny Emila Bellusa. Projekt XLV, 2003, ¢. 4, s. 9.

11, cena (J. Mecka, E. Hejtmanek, V. Meckova).

HRUSKA, Emanuel. K urbanistickym sut'aziam na Slovensku. Dom kniznej kultary. Projekt VIII, 1966, ¢. 7-8,
s. 158-159.

"1 Vitazny navrh odmeneny I. zniZenou cenou (V. Meckova, E. Hejtméanek).

Spolo¢ensky dom Stary Smokovec. Projekt 1X, 1967, ¢. 8-9, s. 188-189.

172 projekt 1964 — 1966; realizacia 1966 — 1970

HLAVAC, Cyril. Zilinska vystava. Spolo¢ensky dom Makyty v Pichove. Projekt X, 1968, ¢. 2, s. 44.
KUKUCG, S. Zavodny klub Makyta Ptachov, Projekt XVIII , 1975, €. 5, s. 30-31.
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na atrium [57]. Je zjavné, Ze Meckova dorazom na Cistd funkénu dispoziciu a racionalnu
schému nadvdzuje na funkcionalistické tradicie jej ucitelov. Objavuji sa tu vSak aj prvky
ozvlastiujuce strohy funkcionalisticky vyraz. Napriklad predsadeny vstupny portikus
s chybajicou boc¢nou stenou, prechod z hladkého obkladu na fasdde do obkladu
Struktirovaného [58] alebo priamo do fasady vlozena hmota s rytmickymi vertikalkami, ktora
primarnu horizontalitu stavby narusuje. Zaujimavo je rieSena Cast’ bocného narozia, ti nechava
architektka zasklenu, aby vzéapiti hmotu, ktord by sme ocakavali na presklenom mieste,
bez zjavného funkéného opodstatnenia vyuZzila v opacnom narozi, ktoré tak z hlavného objemu
budovy vystupuje. Prave praca s hmotnym rozvrhom stavby a dérazom na detail je v tomto
pripade vel'mi inovativna.

DalSou stavbou nestcou sa v podobnom duchu je Statna banka a poistoviia v Liptovskom
Mikulasi. Predstavuje vyraznl solitérnu stavbu, ktord zjavne nenadvédzuje priame vztahy
s okolitym prostredim. Dovodom je, ze projekt vznikal eSte skor nez bola jasnd hmotova
skladba budiiceho namestia a upresnené viazby cestnych komunikécii a dopravného spojenia.
Sutaz na tito Cast’ bola vypisand az neskor, o v tom Case nebola ojedineld prax. Pri tvorbe
novych centralnych mestskych Casti sa astokrat namiesto kompaktnej priestorovej skladby
volila moznost’ vystavby jednotlivych solitérov.'”

V prisnych raciondlnych pravouhlych formach st casti ako juzné kridlo, hlavny trakt
1 objemovo zvyrazneny vstup situované smerom k novému centralnemu namestiu. Do jedného
kompaktného objektu sa autorke podarilo skibit’ prevadzku $tatnej banky aj §tatnej poistovne.
Opét’ tu je dispozicia rieSena Struktirou rastru, do ktorého su podla ucelovosti vlozZené
jednotlivé casti prevadzok, navzdjom prepojené vstupnou halou [S9]. Rovnako ako v pripade
puchovského kulturneho domu, aj tu autorka zaujimavo pracuje s objemom hmoty. Predsadené
schodisko a vstup do objektu zdoraziuje Cista vycnievajica plocha nad nim, oblozené Zulovym
kametiom [60]. Po celej linii prizemia sa tiahne ozvlastiujici prvok, zabezpecovacie mreze
pozadované investorom. K tomuto nevyhnutnému prvku, ktory by za inych okolnosti mohol
narusit’ tvarovi kompoziciu a pdsobit’ ako rusivy element, autorka pristapila ako k vytvarnému
problému. Mreze tvoria suvisly stredovy pas v prieceli, vd’aka Comu stavba posobi, aj napriek
zdoraznovanej tiazi hmoty zulového kamena, vzdusne.

Zaciatkom 70. rokov pocitila perzekuciu rezimu za slobodné vyjadrovanie nazorov i Viera
Meckova. V roku 1971 bola spolu s Cudovitom Kupkovicom a d’al§imi kolegami vylucena
zo Zvizu slovenskych architektov pre ,,presadzovanie slobody tvorby a nazorov.'”
Nielen, Ze to znamenalo zdkaz Studijnych ciest a vystavovania svojich prac pod vlastnym
menom, ale obaja architekti prisli aj o moznost’ uchadzat’ sa o zakazky, najmé v ramci tvorby
interiérov cez Dielo SFVU.'” Zarovei viak v tomto obdobi zagina, vo svojej sikromne;j sfére,
spolupracovat’ s Alexom Mlynar¢ikom na projektoch prospektivnej architektiry.

'3 projekt 1965 — 1966; realizicia 1966 — 1972

STUCHL, Antonin. Statna banka a §tatna poistovia v Liptovskom Mikuldsi. Projekt XXXI, 1989, ¢. 2, s. 21.

7% Normalizaéné &istky sa nevyhli ani architektonickej obci. V roku 1971 bol nezavisly Zviz architektov
rozpusteny a rok nato bol zriadeny novy — plne pod kontrolou komunistickej moci. I ked’ zasah vladnej autority
nebol tak drasticky ako tomu bolo v 50. rokoch. Postihnuti architekti stale mohli projektovat’, av§ak nepohodlnost’
ich nazorov sa prejavila na chybajtcich zakazkach, nemoznosti podpisovania diel i nasledného prezentovania
svojich prac.

' NOZICKOVA, Petra. Skupina VAL a jej architekti. Op. cit., s. 89.
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Z prvej polovice 70. rokov mozno spomenut’ stavbu aerologickej stanice pri Ganovciach, ktora
vzisla zo spoluprace s jej vtedaj§im manzelom Jozefom Meckom. Charakteristicky vyraz
dodéva budove jej kontrastna farebnost’ bielej a ¢ervenej spolu s radarovymi gul'ovymi krytmi
na streche. Za akysi prelom v tvorbe, od raciondlneho neofunkcionalistického vyjadrovania
smerom k expresivnej§im formdm, mdézeme povazovat’ pracu na dome kultary v Dolnom
Kubine.'”® Prejavuje sa to predovietkym v priestorovej schéme a interiérovom rieeni,
na ktorom spolupracovala s architektkou Gabrielou Cimmermannovou. Prva §tidia vznikla
uz v roku 1974, nasledovala druhd etapa projektu dokoncena v roku 1979. Findlna realizacia
bola ukoncena az koncom roka 1985. Relativne dlhéd doba projektovania a vystavby sposobila
rézne zmeny. Jednak kvoli prevadzkovym poziadavkdm, vyuzitiu inych technoldgii alebo
nedostupnosti daného materialu. Napriek tomu hmotna skladba a vyraz objektu boli zachované.
Opét’ sa jedna o solitérny objekt, ktory z jednej strany susedi s obchodnym domom a z druhe;j
s budovou byvalého ONV. Hlavny vchod je najvyraznejSim prvkom celnej fasady.
Motivom diagonalnych stien sa stavba otvara do namestia [61]. Okrem tohto prvku si ale
vonkajSia forma zachovéva civilny, jednoduchy a jednotny vzhlad. Podorysna schéma je
zna¢ne Clenend, autorka tu opusSta pevne danu linearnu dispoziciu priestoru [62]. Hlavnym
prvkom sa stava diagondla, ktorad sa prejavuje predovsetkym v spolocensko-komunikacnych
Castiach na prizemi a prvom poschodi. Prave vnutorny priestor uréuje modelovanie hmoty
objektu. Jednotlivé pohl'adové linie su vedené v priehl'adoch alebo su preruSované a zdmerne
oddelované vizualnymi bariérami diagondlnych deliacich stien, tym vytvara akési skryté
zakutia — aj ked’ ide o spolo¢enské priestory — maju charakter intimity. V neposlednom rade je
to praca s vyskami, Struktirou a farbou materialu, ich zmeny a kombinécie podtrhuju celkové
vyznenie a dotvaraji atmosféru. Skor nez o jednoliatom kontinuu mézeme hovorit’ o slede miest
spojenych do jedného celku [63,64].

Vyrazny detail predstavuju plastiky Stylizovanych beténovych stromov od Alexa Mlynarcika.
Nie je to vSak len vytvarna dekorécia, ale s integralnou sucastou architektiry a prenikaju
aj do exteriéru. Velkorysé priestory divadelnej (390 miest) a estradnej saly (500 navstevnikov)
si zachovavaju prijemnu mierku. PredovSetkym strop estradnej saly, formovany v systéme
rastru atypického tvaru a farby, pracujici so zmenou vySok a zoSikmenim, poskytuje
v podhl'ade prenikavé ozivenie priestoru [65].

Velmi podobny pristup k architektire predstavuje aj konzervatérium v Ziline.'”” Bohuzial,
stavba bola realizovanad len Ciastocne. Autorka sa v tomto pripade musela vysporiadat
s naro¢nou ulohou, nadviazat’ na povodny objekt s hudobnymi ucebniami a citlivo reagovat’
na existenciu barokového kostola stojaceho v tesnej blizkosti. Stavba na prvy pohl'ad zaujme
az socharsky tvarovanou, ¢istou hmotou nad vstupnou ¢ast’ou. Neobmedzuje sa na pravy uhol,
pritomné je Sikmé zrezanie hmoty a jej rozpolenie na dve casti, medzi ktorymi ponechéva
Strbinu [66,67,68]. ZoSikmenia sa prejavuji aj v interiéri, moéZeme hovorit o podobnom
priestorovom koncepte ako v pripade dolnokubinskeho spolo¢enského domu. Volny priestor
vstupnej haly sa rozpina do samostatnych miest. Zakladné geometrické tvary uplatituje
aj v detaile, napriklad v podobe pravouhlych trojuholnikov, ktoré zvyraziuju

17 projekt 1974 — 1979; realizécia 1979 — 1985

KUPKOVIC, Cudovit a MECKOVA, Viera. Mestské kulturne stredisko v Dolnom Kubine. Projekt XXIX, 1987,
¢ 8,s.16-19.

7 projekt 1978 — 1981; &iastoéna realizicia 1982 — 1994
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schodisko [69,70]. Znovu je dolezity vyber materidlov, ich pestrost. Kombinacia drsnych
a hladkych povrchov, chrému a dreva, vytvara kontrasty a posiliiuje taktilnost’.

Za mozné vyvrcholenie uz zmienenych architektonickych pristupov sa dé4 povazovat
administrativna budova v Ziline [71]."”® Budovu pre Okresny vybor komunistickej strany
Slovenska'” navrhla ako nestrani¢ka v prvom koncepte uZ v rokoch 1979 — 1981. Aj ked’
sa v tej dobe este pocitalo s inou polohou objektu v rdmci ndmestia, zdkladna tvarova forma
prieniku valca schodiskovej Casti a hlavnej hmoty bola uz ustalena. Nasledné pokracujice
projekéné prace do roku 1984 urcili sicasnl polohu v ose vtedajSieho Leninovho némestia
(dnesné Nam. obeti komunizmu), v tesnej nadvdznosti na prilahly park. Podorys predstavuju
Styri vzajomne prepojené bloky, ktoré sa stretdvaji v komunika¢nom uzle na prizemi [72].
Jednopodlazné vstupné priestory a atrium dopiiia hlavny hranolovy, pit podlazny objekt
administrativnej Casti a kongresovéa hala na podoryse osemuholnika. VSetky funkéné casti
su vizudlne zjednotené monochromatickou farbou keramického obkladu. Zavesenu fasadu tvori
nosna konstrukcia z pasov Zeleza s horizontalnymi vodiacimi liStami, do ktorych sa néasledne
obklad zastval. Okrem klasickych typizovanych obkladaciek st do obkladu zakomponované
atypické tvarovky a vytvarné reliéfne obrazce [73]. Autori reliéfov boli sochari Juraj Marth
a Ladislav Sulik. S variabilitou obkladu a kombinaciou atypickych prvkov v horizontalach,
vertikalach a diagonalach autorka po¢itala uz v prvom zakladnom koncepte.'® Hlavnou viziou
bolo v tomto pripade organické splynutie architektiary a vytvarného umenia. Vytvarny akcent
vsak architekturu nepotlaca, prave naopak, stavbe doddva nezamenitel'nu ¢rtu, ktora zdoraziuje
kompoziciu hmoty a posiliiuje architektonicku ideu. Tam, kde Meckova formuje vertikalu,
napriklad v podobe valcového schodiska, funguje obklad ako kompozi¢ny prvok, ktory
umociuje zvisla liniu.

Viera Meckova chapala architekttiru ako jeden celok, kde delenie na vnttorna a vonkajsiu nema
opodstatnenie. Prejavuje sa to nielen zjednotenou vonkajSou fasadou, ale aj vizudlnym
zlucenim exteriéru s interiérom, kedy dovnutra skrz presklené Casti vstupu a zasklené steny
spojovacej haly prirodzene prenikéa keramicky obklad [74]. Stava sa tak dominantnym detailom
interiéru. Priestorovd schéma je, podobne ako v predchadzajucich dvoch pripadoch, zlozito
¢lenend na samostatné navzajom poprepajané celky.

Ked'Ze sa stavba nachadza na mieste vizudlne exponovanom zo vsetkych svetovych stran,
zvolenie formy plasta fasady zaloZenej na vytvarnych prostriedkoch doddva hmote, ktora
by za inych okolnosti mohla pdsobit’ strnulo a t'azko, potrebni dynamiku. Nuti k pohybu
a pri roznych pohl'adoch pontika nové optické efekty. Aj ked’ sa vzhl'adom na funkciu priamo
nukala moZnost monumentéalneho tvaroslovia, stavba si zachovéva civilny raz.'®' Sice operuje

'8 projekt 1981 — 1984; realizicia 1984 — 1987

Za toto dielo si v roku 1988 vysluzila cenu DusSana Jurkovica, udel'ovanu Zvézom slovenskych architektov

za najlepsiu stavbu.

7% Funkcia budovy sa ¢asom menila. Po roku 1989 sa z nej stala Vysoké §kola dopravy a spojov v Ziline, dnes
v nej sidli Mestsky urad.

'%0 Celkova oblozena plocha ¢inila 4 700m” a pozostavala z 51 700 ks obkladagiek. Z toho bolo 8 200 atypickych,
individualne vyrobenych k tomuto Gc¢elu v Postorenskych keramickych zavodoch. Okrem toho, samotni vytvarnici
navrhli a vyrobili d’alsich 15 druhov obkladu v celkovom pocte 880 ks.

MECKOVA, Viera. Novy navrat keramického obkladu. Projekt XXXII, 1990, ¢. 2, s. 17-19.

"8I Ako jednu z hlavnych kvalit vyzdvihuje Antonin Stuchl vo svojom komentéri prave ,,zachovanie civilného
vyrazu*. Vid STUCHL, Antonin. Organiza¢na budova OV KSS. Projekt XXX1, 1989, ¢. 2, s. 20-21.
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s mierkou prevysujucou protilahlu historicka zéstavbu, nova dominanta vzhl'adom na kontext
miesta nepdsobi rusivo.

Typologicky rozsah Meckovej prac je vskutku Siroky. V priebehu svojej tvorby navrhovala
mnozstvo interiérov, rekonstrukcii, ale aj stavieb rodinnych domov. Okrem architekttry svoju
prakticki tvorbu venovala aj kniznej védzbe a navrhom Sperkov. Zékladné principy
architektonickej tvorby sa snazila uplatnit’ aj v tomto odvetvi. Pri kniznej vézbe kladie doraz
na symbolicky charakter materidlu koreSpondujuci s obsahom diela, u Sperkov uplatituje
v podstate rovnaké kompozicné prvky, s akymi pracuje v interiéroch. Ide o zékladné
geometrické tvary: kruh, polkruh, obdiznik, trojuholnik atd'.

Na prelome 80. a 90. rokov autorka opusta projektovy Ustav a hlavné tazisko tvorby prestva
k rieSeniam interiérov, prestavbam a rekonStrukciam. Ako priklad spomenime interiér kaviarne
v Rajeckych Tepliciach projektovany v rokoch 1988 az 1989. KedZe poloha objektu
nedovolovala prepojit’ interiér s exteriérom, autorka ponima ndvrh ako formdalnu hru,
kde st priznacné prvky vonkajsieho prostredia prevedené dovnutra. Dlazba, stojanové svietidla
ako odkaz na pouli¢né lampy ¢i neénovy prvok nad barom spéjany s reklamnymi putacmi,
su hravym vysledkom tvorivého napadu [75,76]. Jasna farebnost’ a zrkadla vo vyraznom rastri
na stendch a strope zasa opticky zvacSuju priestor. Prikladom reSpektovania historického
dedic¢stva s nadvdznostou novych stcasnych foriem na tie minulé méze byt rekonstrukcia
objektu basty z roku 1473 a realiz4cia interiéru reStauracie v jej priestoroch. Pri dotvarani
interiéru je v koncepcii zahrnuty vytvarny prvok v podobe halapartne, ¢o nesie symbolické
vyznamy vo vztahu k miestu, ktoré bolo povodne spité s obrannou funkciou.'® Symbolicky
jazyk s odkazmi na minulost’ je pritomny aj v rekonStrukcii a rieSeni interiéru pobocky
sporitelne v Rajci. Na strope s modrym podkladom je bodové osvetlenie zostavené po vzore
sthvezdia Lyry [77]."® Prave ako priama narazka na atribit mytologického boha petiaznictva
a obchodu Herma. Secesné prvky z povodnej fasady objektu autorka vyuziva ndznakovo
v interiérovych detailoch. Symbolicky jazyk a metafora, prepajanie historického s novym,
kontrast farieb, hravost’ a prevracanie zdkonitosti, kde to ¢o oCakdvame v exteriéri je zrazu
vo vnuti, su prvky, ktoré vo svojom vyrazovom registri obsahuje postmoderna. Uz z tohto
uzkeho vyberu realizéacii st jasne CitateI'né postmodernistické vychodiskd, ktoré v Meckovej
tvorbe zacali dominovat’.

6.2 ludovit Kupkovic

Ludovit Kupkovi¢ patri ku mladSej generacii architektov, ktori absolvovali Studium
architektiiry na Slovenskej vysokej Skole technickej v Bratislave v rokoch 1962 — 1967.
Na fakulte architektury zazil eSte pdsobenie profesorov Bellusa ¢i Karfika, ktorych
funkcionalistické paradigmy ovplyvnili mnohych Studentov. Sdm Kupkovi¢ spomina, Ze v tej
dobre ,,boli vsetci ,zamilovani* do Le Corbusiera, (...) potom bol Miese, a potom zvysok
sveta“.'"® Toto oGarenie modernistickou architekturou badat’ aj pri niektorych $kolskych

pracach. Navrhy domov predstavujii jednoduché kvadratické objekty s vol'nym prizemim

"2 MECKOVA, Viera a STUCHL, Antonin (ed.). Architektiira, kniznd vizba, Sperk (kat. vyst.). Op. cit., s. 17-19.
183 Idem, s. 24.
18 7 rozhovoru s Cudovitom Kupkovigom, 28. 05. 2019.
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a plochymi strechami.'® Napriek tomu, Ze Ziadnej $tudijnej cesty na zapad sa nemohol
zucCastnit’, Siroka zbierka francuzskych, talianskych ¢i americkych Casopisov v univerzitnej
kniznici poskytovala aspon nejaky kontakt so zahrani¢nou scénou.

Po ukonceni stadia a nttenej ro¢nej prestavke z dovodu vojenskej sluzby nastupuje v roku 1968
do zilinského Stavoprojektu. I ked bola pre zacinajiceho architekta praca v Statnom
projektovom ustave novou a cennou skusenost'ou, kde mohol okamzite pracovat’ na redlnych
zakazkach, nie vzdy sa jednalo o zaujimavé prace. Zvycajne to boli opakujlice sa projekty
bytoviek, vynimocne $koly ¢i vicsie spolocenské budovy. V rdmci posobenia v Stavoprojekte
vsak bol spolu s d’al§imi architektmi zapojeny aj do niekol’kych sut'azi. Modernistické rieSenie
raciondlneho objektu Stvorcovej dispozicie stojaceho na pilotoch sa objavilo v sutazi
na kniznicu v Prievidzi [78], o nieCo neskor pri ndvrhu kina v RuZomberku k tomuto
zakladnému formdlnemu principu priddva bohatSie zoSikmené, skosené hmoty.
Uz v predchadzajtcej kapitole sme spominali, ze prave sutaze boli pre architektov nielen
akymsi spestrenim a vytrhnutim z beznej rutiny, ale castokrat aj jedinou prileZitostou
k experimentu. Takouto moznost'ou bola aj celosvetova sutaz na UNO City vo Viedni v roku
1969. Ako autor jednej z verzii projektu predpoklada napéjanie jednotlivych kubickych Struktir
do seba, nepochybne insSpirovany vtedajSou japonskou architekturou. [79] Nakoniec vSak bol
do sutaze vybrany Standardnejsi projekt s variantom pravouhlych blokov.

Formalny vyraz znamej reStaurdcie Koliba, prezentovanej na svetovej vystave EXPO
v Montreale, prebera do jedného zo svojich navrhov aj Kupkovié.'®® Spolu s daldim
architektom Ottom Sedlakom vypracovavaju projekt, ktory bol nakoniec po niekol’kych rokoch
aj zrealizovany [80]. Zapacil sa prazskému investorovi a reStauracia bola postavena v aredli
prazskej zoo. Objavuje sa tu, zatial ako aluzia na I'udovu architektaru, zoSikmena strecha
a drevo — prvky, ktoré v nasledujucej tvorbe Kupkovi¢ hojne vyuziva. Podobny princip
zoSikmene;j strechy uplatnil aj v projekte kostolika v Sihelnom.

Okrem niekol’kych navrhov pamétnikov, mensich stavieb a rieSeni interiérov je z prvej polovice
70. rokov zaujimava spolupriaca s Vierou Meckovou. Jednd sa o sutaz na okresny turad
v Liptovskom Mikulasi. Vzniknuty model predstavuje na vyvySenej ploSine tri vyrazné bloky
skosenych utvarov s rozlicnymi vyskami. St od seba oddelené ale zaroveini na seba prirodzene
nadvdzuju a vytvaraju jednotny celok. Vyrazna dominancia hmoty mé v tomto pripade
brutalisticky charakter [81]. Praca v projektovom tstave vSak bola stale viac a viac stereotypna
obmedzena na ,, donekonecna opakované projekty paneldkov*."”’

V roku 1976 na zaklade dohody medzi riaditel'stvami prestupuje do Sportprojeky. Tento krok
sa zda byt kI'icovym v Kupkovic¢ovom d’alSom smerovani. Mal moznost’ podiel’at’ sa na rade
vicich projektov, ktoré neskonéili len na papieri, ale posunuli sa aj smerom k realizacii. Coraz
CastejSie zacina volit' Sikmé sedlové strechy a navrhovat' krovy. Objavuje sa zoSikmenie
a retazenie strieSok v niekolkych liniach. Vyvrcholenie tejto tendencie je mozné badat

'%5 Experimentalne projekty, s akymi sme sa mohli stretnt’ napriklad u dtudentov CVUT (Stanislav Svec a jeho

diplomovy projekt Sluneéni mésto 1967), ¢ VSUP (Jan Kaplicky a jeho kresby domov zo zaéiatku 60. rokov,
diplomovy projek Jana Hrusku z roku 1966 pripominajuci lievikovité mesta Waltera Jonasa) sa v Bratislave
vyrazne neobjavuju. Dominovala tu skor ,,corbusierovska“ linia.

'% Vlastny navrh na kolibu pre EXPO spracovala v roku 1969 aj Viera Meckova. Hlavna hmotu tvori dvojica
pravouhlych trojuholnikov so stredovou $trbinou. Je to prvok, ktory neskor uplatnila aj v niektorych interiéroch,
za formalne podobné rieSenie mézeme povazovat’ aj projekt VAL-u Antarctica z roku 1982.

187 7 rozhovoru s Cudovitom Kupkovicom, 28. 05. 2019.
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v neskorsSich projektoch zo zaciatku 80. rokov, ako napriklad stanica lanovky Raztoka-Pustevny
[82], pripadne budova telocvicne v Radole. Rovnaki kompoziciu piatich strieSok radenych
v jednej linii navrhuje aj na ¢elnej fasade kultirneho domu v Lutisti [83]. Bohuzial’ v konecnej,
nie celkom vydarenej, realizacii zostalo len malo z povodného navrhu. Stdle pretrvava
aj zdujem o navrhy interiérov. Su to predovsetkym domy smutku. Uplatituju sa tam podobné
principy ako pri projektovanych stavbach, kedy Sikmé prvky s ostrymi uhlami pretavuje
aj do nabytku a ostatného interiérového vybavenia [84].

Kym prejdeme k najvyznamnejSim realizdcidm, zastavme sa eSte pri jednom menSom
experimentadlnom navrhu. V roku 1983 spolu s kolegom Igorom Eichlerom vypracovava
$tudijnti Glohu na rie$enia mikropriestorov v organizme historického jadra mesta Zilina. Uloha,
zadand Zvizom architektov o tom, akym smerom by sa malo do buducna vyvijat' centrum
mesta, bola v tomto pripade ponata velmi experimentélne. Uvahy o tom, Ze mesto nie je mozné
umelo rozsirovat’ vyustili do navrhu, ktory pocita s koncentraciou mestskych zén na jednom
mieste. Pod historické stavby a povrch namestia o $tvorcovom pddoryse v centre Ziliny
umiestiiuju autori Sportoviskd a kultirne priestory najrozli¢nejSieho druhu. Novo navrhované
funkcie st radené do casti ako spolocenské centrum, centrum relaxacie, art centrum atd’.
Futuristicky ton podtrhuji pohyblivé chodniky umiestnené po obvode namestia. V diagonélach
zachadzajl az do jeho stredu a rozdel'uju priestor na Styri funkéné celky. Vstupy do podzemia
zabezpecuju z kazdej ulicnej strany eskalatory [85,86]. Autori pocitali s tym, Ze historicka
zastavba na danom mieste ma suterény. Vhodnou upravou uz existujicich pozemnych
priestorov, ich prepojenim a rozsirenim by tak mohlo v budiicnosti vzniknat nové podzemné
centrum obohacujuce historické jadro o d’alSie funkcie.

Osemdesiate roky su pre Kupkovica najplodnej$im obdobim, v tom case projektoval niekol’ko
Sportovych hal, z ktorych najzaujimavejsSie, ¢i uz po tvarovej alebo konstrukénej stranke,
st hala v Ziline a Povazskej Bystrici. Cesta k prvej menovanej viak nebola jednoducha.
Koncom 70. a zaciatkom 80. rokov museli architekti eSte stale vynakladat’ vel'a tvorivého usilia
na to, ¢o Mat§ Dulla nazyva ,,zdpas s konstrukciou*."*® Setrenie ocel'ou, ktora bola vhodna
na mnozstvo inych veci nez na stavby, sa negativne premietlo do architektonickej praxe. Miesto
ocele sa preferovali lacnejSie masivne Zelezobetonové konstrukcie. Charakterizoval ich hruby
vyraz, kde préca s detailom alebo snaha o jemnejsie architektonické prevedenie bola dopredu
odsudena na netspech. Direktivny pristup Gstavu obmedzoval moznosti architektonického
stvarnenia malou mnozinou univerzalnych konstrukeii, ktoré mohli byt pouzité. V mnohych
pripadoch sa tak architekti stretavali s nariadeniami nielen toho, ¢o za stavbu maju postavit,
ale v ramci limitov nékladov bolo predpisané, aj z ¢oho bude postavena. Nutnostou bolo
dodrziavat’ technologické postupy a konStrukéné predpisy. Prave tieto faktory mali vplyv
na limitovanu tvorivost’ autorov. V najvicsej miere sa to prejavilo pri vystavbe beznych obydli
— panelakov.'® Moznostou ako z hrubej Zelezobetonovej konstrukcie vytaZit' najviac bolo
prijat’ tento vyraz a povysit ho na osobitny architektonicky zamer s odhalenim a priznanim
konStrukceii. Nedokonalost’ materidlu vSak Castokrat sposobovala neuspokojivé vysledky, najmé
¢o sa tyka detailu. Druhym variantom bolo hl'adanie moznosti, ako sa predsa len dostat’ k inym
sposobom. Vhodnou cestou boli Statne vyskumne ulohy. V predchadzajticej kapitole sme

" DULLA, Matus. Architektiira dnes. Siicasnd slovenskd architektira a jej suvislosti. Op. cit., s. 70.

139 Thidem.
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spominali, Ze pontkali moznost’ overovat’ dosial’ neoverené technologie a postupy. To je pripad
aj zilinskej $portovej haly,'”® ktora mala to $tastie, Ze jej vznik , nedeterminovala naniitend
technolégia*."" Jej unikatna nosna konstrukcia, pozostavajuca zo 44 drevenych plnostennych
lepenych poloblukov,'®* bola financovana prave §tatnou vyskumnou ulohou. Ako spomina
Ludovit Kupkovic: ,, 4j investori, aj tvorcovia hladali casto cestu ako sa vyhnut politickému
a dogmatickému ovplyviiovaniu zo strany veducich panov tohto Statu. Bola to dobrd cesta
ak niekto povedal, ze my chceme vyvinut taku vec, ktoru ani v Nemecku, ani vo Francuzsku
nemajii. Samozrejme to muselo potesit aj zarputilych ideolégov. “'*

Toto vyjadrenie odhal'uje uz spominanu podstatu rezimu, ktory dokézal architektiiru vyuzivat
na svoje propagandistické Ucely. Zaroven vSak demonstruje pragmatické rieSenia zo strany
architektov. Ti v danom momente dokazali uspokojit’ vlddnucu garnitiiru a zaroven vytvorit
nové inovativne dielo i v obmedzenych podmienkach.

Aj ked’ si stavba vyziadala vysoké naroky na investorskil a dodévatel'sku ¢innost’, celkové
rieSenie nemalo v CSSR obdobu. Je to jedna z prvych kopulovitych stavieb s drevenou
vrstvenou konstrukciou nielen v Eurdpe, ale aj na svete.'"” "> Aby zodpovedala zadaniu
atletickej haly, ktora potrebuje 200 metrovy oval, kruhové rozpétie bolo az 105m. Vo vrchole
kupoly boli jednotlivé nosniky spojené ocel'ovym prstencom a celkové vzopitie ¢inilo 18,5m
[87,88,89]. Z vonkajSej Casti bola stavba spevnend streSnym pldstom z medeného plechu.
Pod kupolou sa rozprestierala hlavna plocha s hl'adiskom o kapacite 2000 divakov s moznost'ou
pripadné¢ho rozSirenia, podzemie pod hracou plochou predstavovali technické priestory
a sklady. Pod hladiskom a vstupnymi halami sa zasa nachadzali dve podzemné podlazia
o Sathami, vstupmi pre Sportovcov a priestory pre personal.

Poloha haly je vymedzena Sirokou dopravnou komunikaciou z jednej a mestskym parkom
z druhej strany. Susedi s prilahlym domom odborov, avSak bez nejakej vyraznej nadvéznosti,
skor predstavuji dva samostatné objekty na vol'nom nepravidelnom tzemi.

V komentéri Mattsa Dullu k tejto stavbe vSak zaznieva aj kriticky hlas, kedy naproti Cistym
a elegantnym priestorom vo vnutri, celkovému tvaru ,, (...) chyba velké gesto, ktoré by potvrdilo
Jjeho nadludskii dimenziu“"*° a dalej zdorazituje: ., (...) krci sa pricupend nedaleko zaciatku
nevydareného Zilinského sidliska.“'”’ Avsak absenciu zddraznenia velkosti nemusime nutne
pokladat’ za negativum. Snahu ,,drzat’ sa pri zemi*“ mozno podporuje aj fakt, Ze samotnd hala

%0 Projekt bol vypracovany uz v roku 1977, nasledna realizicia trvala od roku 1979 do roku 1985.

EICHLER, Igor a KUPKOVIC, Cudovit. Sportova hala v Ziline. Projekt XXVIIL, 1986, ¢. 1, s. 4-7. —
RANDUSKOVA, Alena. Sportova hala v Ziline. Projekt XXV, 1983, ¢. 10, s. 6-11. — VALENTOVIC, Alexander.
Viactgelova hala pre Zilinu. Projekt XX, 1978, ¢. 3, s. 24.
PLDULLA, Matts. Architektiira dnes. Siicasnd slovenskd architektira a jej sivislosti. Op. cit., s. 76.
12 Podrobne k technologickej stranke konstrukcie a priebehu vystavby vid MRNIK, Anton. Unikatna drevena
konstrukcia Zilinskej Sportovej haly. Drevdrsky magazin XVIII, 2017, €. 4, s. 34-36.
193 7 rozhovoru s Cudovitom Kupkovigom, 28. 05. 2019.
194 Podobné drevené kupoly zalozené na rovnakom principe drevenych lepenych &asti boli vytvorené napriklad
v finskom Oulu (1985) alebo v Japonsku (1986).
MISZTAL, Barbara. Wooden Domes: History and Modern Times. Springer International [online]. 2017, s. 144-
145 [cit. 11. 10. 2019]. ISBN 978-3-319-65741-17.
Dostupné z: https://books.google.cz/books?id=G4Q_DwAAQBAIJ&printsec=frontcover&hl=sk#v=onepage&q&
f=false
195 Konstrukcia zalozena na lepenych nosnikoch sa neskor uplatnila napriklad aj v stavbe zimného 3tadionu
v Strakoniciach Milo$a Koptivu z roku 1988.
125 DULLA, Matus. Architektura dnes. Sucasnd slovenska architektira a jej suvislosti. Op. cit., s. 76.
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sa uz nachddza na vyvySenom mieste. Navyse, z jednej strany bezprostredne susedi s nizsie
polozenou parkovou zonou. Navstevnik parku tak nie je okamzite konfrontovany s gigantickym
kolosom, ktory by nartiSal pohladové trajektérie. Spoza porastu stromov tak len jemne
vytt€ajici vrchol déva pozorovatelovi tuSit’ nejaka stavbu. Tato architektira nechce
prvoplanovo ohromovat’ a aj napriek nutnej velkosti sa snazi zachovavat’ rozumna mierku
vo vzt'ahu k okolitému prostrediu. Kvality daného diela boli ocenené bezprostredne po vzniku.
So spoluautorom riesenia — statikom Andrejom Basistom boli tvorcovia v roku 1986 odmeneni
cenou Dusana Jurkovica.

Polyfunké&na $portova hala v Povazskej Bystrici'”® vznikala ako mnoho objektov tej doby
na ,zelenej luke™, v tesnej nadvdznosti na centrdlnu zoénu a v krajnej blizkosti jedného
zo sidlisk. KonStrukciu tvori ocel'ovy skelet z vytvorenych ramov, ktorych tvar je odvodeny
od pddorysu stavby [90]. Dispozi¢ne je logicky oddelend prevadza publika od casti
vyhradenych pre $portovcov. Styri podlazia zapadnej &asti budovy predstavuju zdzemie
pre Sportovcov a administrativne priestory. Na prizemi vychodnej ¢asti st umiestnené vstupy
pre navstevnikov, foyer, Satne a bufety. Z foyeru sa nasledne vchadza do hl'adiska o kapacite
1400 miest. Prekrytie fasddneho plasta keramickou krytinou podtrhuje plasticitu hmotového
stvarnenia budovy. Materidlova Struktira krytiny s uc¢inkami svetla vytvara patavé tienové
efekty, charakteristickd farebnost’ haly zaroven predstavuje kontrast k nevltidnej Sedi
protilahlého sidliska. Celkova dynamickd kompozicia stavby je umocnend zvyraznenym
horizontalnym a vertikdlnym ¢lenenim na fasade [91,92,93].

V interiéri zaujme predovSetkym vyrazna farebnost’. Kontrast ¢ervenych stropov a zabradli
s modrymi sedackami v hl'adisku pdsobi vel'mi zivo a sviezo. Origindlnym technologickym
detailom st odhalené potrubia vzduchotechniky ¢ervenej a modrej farby na chodbach [94,95].
Masinisticky prvok tiahnucich sa rar, ktoré vystupuju aj do hlavného priestoru haly,
tak vzdialene moze pripominat’ Matusikove potrubia na trznici v Bratislave z roku 1978 — 1981.
Sportova hala v Povazskej Bystrici nemala ostat’ osamotenym solitérom, tak ako je tomu dnes.
Mala sa stat’ prvym objektom postupne budovaného Sportového arealu. V s§tadii, ktorad
predpokladala jej vyvoj bolo navrhnuté, Ze sa k nej postavi d’alSia hala. T4 mala byt’ s povodnou
stavbou prepojend spojovacimi chodbami. Rovnako sa pocitalo so vznikom atletickej haly
s vonkajs$imi Stadionmi ¢i stavbou s bazénmi. Ni€ z toho sa nakoniec neuskutocnilo.

Podobny realizaény netispech postihol aj $portovii halu v Banskej Bystrici.'” Velkorysy
projekt multifunkénej haly elipsovitého podorysu pre 6 000 divakov bol navrhnuty ako hlavny
vizualny bod na spojnici historického jadra mesta a nového administrativno-spolo¢enského
centra blizkeho panelového sidliska. Pozornost’ si zasluhuje fakt, Ze autor citlivo reagoval na nie
najidealnejSie podmienky daného miesta, hala mala byt priamo vsadena do svahového terénu
[96]. Podobne ako pri predchadzajucich stavbach aj tu konstrukcia, v tomto pripade v podobe
ocelovo priehradovej Skrupiny s podvesenym streSnym pldstom, citelne podporuje vyraz
architektary [97].

%% realizacia 1986 — 1988

EICHLER, Igor a KUPKOVIC, Ludovit. Sportova hala v Povazskej Bystrici. Projekt XXXIII, 1991, ¢. 1-2, s. 16-
19.

1% EICHLER, Igor a KUPKOVIC, Cudovit. Sportové hala v Banskej Bystrici. Projekt XXXIIIL, 1991, &. 1-2, s. 28-
30.
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Po spolocensko-politickej zmene roku 1989 postupne zanikaju projektové ustavy a architekt
sa vydava na stkromnu tvorivll drahu. V 90. rokoch sa vlna postmoderny naplno etablovala
aj u nas. PredovSetkym v interiéroch a drobnych navrhoch na kiosky Kupkovi¢ naplno rozvija
postmodernistické rieSenia. Pritomna je hrava kontrastna farebnost’, nedénové néapisy, reflexné
materialy, nepravidelnost’ tvarov. Kupkovi¢ aj v tychto navrhoch vyuZziva prvok retazenych
strieSok ako mozné odkazy na archetyp domu [98,99]. V duchu Venturiho ,hovoriacej
architektary*, kedy budova svojou formou odkazuje jasne k svojej funkcii, je v Kupkovicovom
rieSeni vstupu do sidla Ferony akcentované zacdiatocné pismeno ,,F* [100]. Okrem projektov
prospektivnej architektiry sa ¢lenovia skupiny VAL stretli aj pri spolo¢nej praci na navrhu
kultirneho centra Ziliny v sit'aZi z roku 1993. Mizeum—Galéria—Archiv je projekt troch budov,
ktorych tvar pripominajuci jednotlivé Stylizované zaciato¢né pismend predznamenava ucel,
ku ktorému sluzia. So svojim skulpturdlnym ponatim tvoria ako ,,reklamné putace vyrazny
prvok namestia. [101,102].

6.3 VAL v architektonickej praxi: od nadviazania k presahom

Poznaceni znovuobjavenim abstrakcie medzivojnového modernizmu, s oporou v pedagdégoch
na vysokej Skole v Bratislave, koncipuju obaja architekti svoje prvé projekty a stavby
pod vplyvom racionality hranolovych rieSeni. Postupne vSak do ich tvorby prenikaju aj iné
impulzy. Naproti statickosti jednoduchych objemov sa zafina uplatiiovat’ clenitost
a roznorodost’ vyrazovych prvkov, zoSikmenie ploch. U Meckovej baddme aj zmenu
priestorového konceptu. Ten sa z linedrneho funkéného rastra meni na vztah jednotlivych
samostatnych miest, z ktorych prameni zlozitost’ a nepravidelnost’ hmoty. Zatial’ ¢o pre Vieru
Meckovl je vlastnd modelacia objemu az socharskym sposobom a vyuzivanie detailu
ako stcasti vyssej koncepcie diela, Kupkovi¢ zdoraziuje predovsetkym konstrukéné riesSenie —
konStrukcia je nositel’kou vyrazu stavby. Zarovenn ma postupom casu stale blizsie k historickej
I'udovej architekture, z ktorej si osvojuje zastresenie rieSené drevenymi konsStrukciami krovov.
Obaja architekti pocas svojej prace nardzali na limity vyroby, technologie a materialu,
¢o mnohokrat znamenalo opustenie pdvodného zdmeru a vyzadovalo kompromisné rieSenie.
Napriek tomuto faktu dokdzali v pocetnych pripadoch realizovat’ zaujimavé ndvrhy vybocujuce
zo stavebného priemeru a nekvality.

Monumentalita, ktord je — ako jedna zo =zloziek slovenského variantu neskorého
modernizmu**’— spojujucim elementom neoficialnej tvorby s techno-optimistickymi viziami
Sestdesiatych a Ciasto¢ne aj sedemdesiatych a osemdesiatych rokov, sa vSak podl'a mdjho
nazoru v praktickej tvorbe architektov vyrazne neprejavuje. Aj tam, kde by si to tloha
vzhladom na funkciu ,ziadala“, napriklad Meckovej budova Okresného vyboru alebo
Kupkovi¢ova hala v Ziline, dokazu architekti zostat v nenésilnych mierkach.
K neskoromodernistickej charakteristike ich méze priblizovat solitérny spdosob zastavby.
Sledujuc projektovu a redlnu tvorbu, mdéZeme nadobudat’ pocit, Ze navrhované budovy su
len vsadzované do okolitého priestranstva. V mnohych pripadoch praktickej Cinnosti

2% Tak to prezentuje Henrieta Moravéikova. Vid® MORAVCIKOVA, Henrieta. Neskory modernizmus

na Slovensku: postvanie hranic mozného. In: MITASOVA, Monika a SEVCIK, Jifi. Ceskd a slovenskd
architektura 1971-2011: texty, rozhovory, dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze, 2013, s. 357-
360. ISBN 978-80-87108-28-4.
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vSak autonomnost’ stavby nespocivala len na svojvoli architektov, ale predstavovala vysledok
nedorieSenych urbanistickych vzt'ahov a skladieb novych namesti, ¢o je vS§eobecny negativny
fenomén stavebnej produkcie tej doby. Dlha doba vystavby ¢astokrat povodné plany zmenila.
A tak stavby, koncipované pdvodne ako prvé objekty novovznikajucej Struktury, ostali
na danom mieste osamoten¢, bez nejakého zmysluplnejsieho vztahu k okoliu. Je preto ndrocné
odlisit’ zamer architektov od vSeobecnych nariadeni a praktik.

Videli sme, Ze oproti ,ragonovskému® — Cisto technickému pohladu, dokézali niektori
architekti vo svojej tvorbe uz v 60. rokoch akcentovat’ aj problematiku psychického posobenia
architektiry na cloveka a jeho zmysly, ¢i zdoraziovat’ spitost’ s danym miestom. Rovnako
tak v praci Viery Meckovej hra vzt'ah medzi ¢lovekom a architektirou vyznamnu rolu. ,, Zostalo
(...)to, ¢o si s baziou overujem pri kazdej stavbe — mierka architektury voci priestoru okolia,
mierka v interiéroch a to neviditelné spojivo, ktoré vznika medzi ¢lovekom a architekturou —
kontakt, o ktory sa vidy usilujem. “**' Tak sa autorka vyjadrila k realizacii dolnokubinskeho
domu kultury, ktory znamenal prelom v jej dovtedajSej tvorbe. Tento vztah zdoraziuje
charakterom priestoru, taktilnostou povrchov, pracou so zaujimavym detailom, vizualnym ale
aj fyzickym prepajanim interiéru s exteriérom. Hlavnou snahou je podl'a autorky: ,,Dopovedat
architektiry, vyuzit detail, materidl, farbu pre vytvorenie mikropriestoru cloveka. >
Dané zmyslanie ma d’aleko od chapania architektiry ako prostého, dokonalé¢ho technického
prevedenia, i ked’ mozno len latentne, moZe spochybniovat’ principy racionality modernizmu.
Stavby oboch architektov, aj ked technicky premyslené, nepredstavuju ziadnu adoraciu
technického veku so zvyraznenim velkosti. Namiesto antigravitacnych konstrukénych
principov, vyzdvihnutia a odputania sa od povrchu, sme sa stretli skor so zdéraznenim hmoty
a ,,ukotvenim k zemi®,

Na prvy pohl'ad sa teda zda, Ze o priamych suvislostiach medzi realnou tvorbou a projektovanim
v skupine VAL nemdzme hovorit’. Iste, futurologické prejavy ¢i aspoii ich ¢iastoné prvky sa tu
zretel'ne neobjavuji. Akusi vynimku moéze predstavovat’ Kupkovi¢ova experimentalna Studijna
tiloha rie§enia podzemného centra Ziliny. Z technicky inovativneho hl'adiska mozno &iastoéne
zahrnut’ do tejto mnoziny aj zilinsku Sportovu halu.

Z poucenia v oblasti prospektivnych projektov vSak nepochybne prameni architektonicky
zaujem o formu, ktory sa premieta aj do redlnej tvorby architektov. Tento proces vSak prebichal
aj opacne. Uvedomme si, ze celkova praca skupiny VAL trvala viac nez 30 rokov. Rovnako
ako sa menila a vyvijala ich praktickd tvorba, ani prospektivne projekty nestoja v jednej
formalnej linii. PredovSetkym u Viery Meckovej sme sa stretli s chapanim architektary
ako syntézy. ZluCovanie vytvarného umenia, sochy a architektury do jedného celku sa pre fiu
stava charakteristické. Sama autorka vyjadruje svoj obdiv k dielam zalozenym na podobnom
syntetizujucom zéklade. Menuje napriklad tehelné reliéfne steny H. Moora integrované
do architektiry Bouwcentra v Rotterdame [103] ¢i keramické steny J. Mirda. InSpiraciu pre iiu
predstavuje aj sposob akym Kurokawa nardba s clenenim fasady a plasticitou

' MECKOVA, Viera. Mestské kulturne stredisko v Dolnom Kubine. Slovo recenzenta. Op. cit., s. 17.

202 MECKOVA, Viera. Architekttra: §tadie,projekty, sttaze, realizcie. In: MECKOVA, Viera a STUCHL,
Antonin (ed.). Architektiira, knizna vizba, sperk (kat. vyst.). Op. cit., s. 5.
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pohl'adového beténu.’” Skulpturalne poniatie, kde sa straca rozdiel medzi budovou a sochou,
alebo kde je formalna stranka socharskeho diela priamo prevedena do architektlry, st vSetko
principy, ktoré sa objavuju aj v projektoch VAL-u (Akustikon, Istroport).

Od polovice 80. rokov sa aj na slovenskej architektonickej scéne vynara opédtovny zaujem
o historické formy, narastajlicu tendenciu ma i revitalizdcia pamiatok. Po neprijemnych
skusenostiach so sorelou sa historizujuce narazky opét’ dostavaji do portfolia architektov, ktori
Narodného zhromazdenia. Funguje tak nielen ako odkaz k utopickému projektu osvietenského
vizionara. Pozornost’ je vedend aj smerom k forme, sice nerealizovanej, ale predsa historicke;j
architektiry. Posledné projekty VAL-u tak vystihuje formalna architektonickd hra
s pripustnost’ou historickych vzorov. Na prelome 80. a 90. rokov si uz obaja architekti osvojuju
$tyl postmoderny. ,,Nielen funkcia, ale taktiez fikcia*, takto definuje model postmoderny
Heinrich Klotz.*** Projekt hotelu s miizeom architektury v podobe Brueghelovej veze svojim
eklektizmom a fantazijnym prvkom preberd postmoderné ponatie architektiry. Ulohou
architekta uz nie je iba navrhovat to praktické a potrebné, ale zdoraznit’ aj to, ¢o ¢lovek chce
a po ¢om tuzi. Praca s hmotou a kompoziciou zdoraziuje symbolické vyznamy, ktoré Viere
Meckovej v tom Case neboli cudzie ani v praktickej tvorbe. Cudovit Kupkovi¢ zasa svoju
pozornost’ upriamuje na l'udovu architektaru, ktorej znaky uplatiiuje aj vo vlastnom tvaroslovi.
Opakovane tak vidime prejaveny zaujem o historické dedicstvo.

6.4 VAL v architektonickej vizii: protestny apel?

Ked navrhuji rekreacné mesto v horach ¢i vesmire s dorazom na sluzby vsetkého druhu,
zabavu a Sport, s krytymi klimatizovanymi promenadovymi terasami uréenymi na volné
prechadzky néavstevnikov a obyvatel'ov, vytvaraju verejny priestor, ktory sa zda byt’ v kontraste
vo¢i kazdodennému Zivotu vtedajsiecho normalizaéného Ceskoslovenska [a]. Cytlak v tejto
suvislosti hovori o idedlnom meste pre homo ludens, s ktorym pocita vo svojich priestorovych
hrach Constant. V tomto pripade vSak nejde o kritiku kapitalistickej spolo¢nosti, ale paralelny
svet hry a zabavy je v rozpore s autoritativhou normalizaénou mocou. ,,Zdd sa, zZe v ramci
svojich megastruktur chce VAL vytvorit rovnostarske priestory a vzdat' sa hierarchie v mene
nového kolektivizmu, ktory je hravejsi ako ten, v ktorom Zili vtedajsi ceskoslovenski

“205 protiklad k realnemu $titnemu zriadeniu je aj fiktivna krajina Argillia.>*

obcania.
Ma formu kréalovstva s vlastnou menou, spravou i $taitnymi symbolmi. Snahu o ,,zhmotnenie*
novej institacie takéhoto idedlneho Statu nachddzame v projekte Narodného zhromaZdenia.
Javi sa, Ze VAL v istom zmysle vytvdra okrem ndvrhov budicej architektiry, ktora ma
charakter technickej utopie, aj vlastni socidlnu utopiu ako antipdl k Zzitej skutocnosti

v neslobode.

203 MECKOVA, Viera. Novy navrat keramického obkladu. Op. cit., s. 18.

29 KLOTZ, Heinrich. Moderne und Postmoderne: Architektur der Gegenwart 1960 — 1980. Vieweg, 1984, s. 423.
Citované podla WELSCH, Wolfgang. Nase postmoderni moderna. Praha: Zvon, 1994, s. 31.

%% CYTLAK, Katarzyna. L’architecture prospective en Tchécoslovaquie. Convergences et divergences entre
I’approche du groupe slovaque VAL (1968-1994) et la théorie architecturale de Michel Ragon. Op. cit., [ods. 29].
296 S konceptom fiktivneho kralovstva Argillia prichadza Mlynaréik v roku 1972. Dé sa povazovat’ za formu tiniku,
ked’ze vytvara paralelnu realitu vlastného zitého priestoru fiktivneho $tatu.

61



PovSimnime si teraz jednu z dobovych vizualizécii, ktorti predkladaja autori Petrzalky [104].
Kolektivny zivot na vyvysenej ploSine Petrzalskej mestskej triedy je velmi podobny tomu
na promenadovej krytej terase Heliopolisu [105]. Obchody a sluzby, kultira a zabava, otvoreny
verejny priestor, ktory nevytvara dojem kontroly autoritarskej moci nad obcanmi, ale poskytuje
prijemné prostredie k traveniu volného Casu. Rovnaky vizudlny jazyk aky poskytuje VAL,
avSak z oficialnej produkcie. Oba priklady nam predostieraju utdpiu — neexistujliice miesto.
No zatial ¢o VAL to robi v plnom vedomi ako stcast’ hry a hl'adania novych tvorivych
myslienok,”*” druhd strana na tomto priklade demonstruje vieru v pokrok, vd’aka ktorému
sa skor ¢i neskdr, v danom (trvalom) politicko-socialnom systéme, vystavba modernej mestske;j
Stvrte dostane k pozadovanému idedlu.

Kapitolou samou o sebe by mohli byt ich navrhy pamétnikov. V dobe, ktora priala
monumentalnemu patosu pripominania udalosti zapadajucich do propagandy rezimu,
si ¢lenovia VAL-u razia vlastni cestu. Na rozdiel od Jankovicovho satirického a groteskného
ponatia, ich pamétniky su uprimnymi oslavami l'udskych vlastnosti ako odvaha, pevna vora,
nadej atd’. Zatial’ ¢o oficidlny pamétnik viaZuci sa na tému kozmického veku by s najvacSou
pravdepodobnostou zobrazoval sovietskych kozmonautov ¢i Vladimira Remka s odkazom
na progres a uspech socialistického §titu vo vesmirnom programe,’”® VAL si vybera
tie osobnosti (vratane amerického kozmonauta E. A. Cernana), ktoré v prvom rade predstavuju
vys$sie zmienené l'udské kvality. Stoji tak v opozicii voci oficidlnemu typu pamétnika, kde rolu
nezohravaju kadrové predpoklady ani ideologicky podton.

Nie je to uz len fascindcia vesmirom a Ciry optimizmus technického veku zo 60. rokov,
ale aj ista uzkost’ a reakcia na najpalcivejsie problémy sveta. Vesmirne mesto tak v tejto optike
nemusi znamenat demonStraciu Uspechu l'udského umu, vdaka ktorému moéze clovek
kolonizovat’ priestor mimo Zeme. S otazkami: ,,Quo vadis ludstvo? Po tvojej atomovej vojne?
Po ekologickej kataklizme tvojej planéty? Po...? “** akcentuju aj ekologické tendencie a zaujem
o spolo¢nost’ a krajinu ako taka. Navrhované mesto sa ma priblizit’ svojimi podmienkami Zemi,
no zarovein ani v Sirokom vesmire nema ¢lovek stracat’ vlastni l'udska podstatu a schopnost’
podnecovat’ svoje vnimanie. Tomu ma sluzit’ priestor v astraliu, v ktorom — slovami Antonina
Stuchla: ,, (...)by sa mali obohacovat nase kontemplativne uvahy o zdakladnych otazkach nasho
bytia“ 2"’ Navrhy VAL-u, tak akokol'vek technicky vyspelé, st vzdy v prvom rade orientované
na cloveka a jeho citenie. V jednej z Casti minulej kapitoly sme nacrtli sudobt kritiku
Ragonovho zmyslania, v ktorom ¢lovek zaujima miesto bezpredmetnej konsStanty. Je vSak
otazne nakolko boli ¢lenovia VAL-u obozndmeni s myslienkovymi vychodiskami, ktoré
naznacil v doslove ku Ragonovej knihe Vesely. Napriek tomu, sami autori zdoraznovali
humanisticky zaklad svojich projektov.?!
myslienka zamerand na oslavu ludskosti, poctu priatelovi, strach o krajinu a planétu.

" Prvotnym impulzom bola vzdy silna vnutorna

27 To potvrdzuje aj vyrok Ludovita Kupkovita: , Nebolo to siahanie po nejakom [technickom] pokroku,

skor snaha nachadzat nejaké nové myslienky, nové vytvory. “ Z rozhovoru s Ludovitom Kupkovi¢om, 28. 05.2019.
2% To je pripad susosia Jana Barto3a, ktoré v oficialnom §tyle socialistického realizmu zobrazuje v druznom objati
sovietskeho kozmonauta Gubareva a Remka.

2% KUPKOVIC, Cudovit - MECKOVA, Viera — MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty zajtrajska. Op. cit.,
s. 81.

21 STUCHL, Antonin. VAL 1968 az 1989. Slovo recenzenta. Op. cit., s. 19.

I Mnohé ich komentére k projektom doplituju citaty Saint-Exupéryho.
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Aj néslednd architektura, ktord z tohto popudu vznikd ma svojim charakterom posobit
na ¢loveka.

Pokial’ sa eSte na chvilu zastavime pri ekologickom ponimani a monumentalite, projekty
prospektivnej architektury v Ragonom predstavovanom vybere vobec neriesia potencionalne
dopady na zivotné prostredie. Pre lepSiu predstavu citujeme Louisa Armanda: ,, Snaha
0 co nejvetsi meritko, at jde o vyrobni nastroje, o trhy ci o investice, neplyne z néjakého
velikasstvi technikii nebo ,technokratii’, ale je bezprostrednim diisledkem technického rozvoje.
(...) Jen budeme-li koncipovat vsechno v rozmerech nejvétsich, budeme moci optimalné vyuzit
pFirodnich zdrojii. “*'

Na inom mieste zasa tvorca priestorovych konstrukcii Robert Le Ricolais tvrdi: ,, Zrovna zurim,
kdyz slysim vykladat o humanismu. Brat na vSechno lidské meritko je jisté uslechtilé, ale mylné
(...)Na rakete nebo tryskovem letadle neni uz vitbec nic lidského. Ovsem, je to hrozné, budou-li
lidé spoutani tak, jak je asi spouta stroj. Nicméné silou lidského rodu je budoucnost a ta, jak
se zda, nevyhnutelné smeéruje k maximalnimu meévitku a k monumentalizaci. (...) Nepripustme,

aby ndm tato litost zakryvala to, co je na védeckém dobrodruzstvi tak vzruujici. “*"

Z tychto vyjadreni vyplyva, ze monumentalna mierka je chipand ako nutnost’ buducej
architektiry. Cudstvo pohanané technikou smeruje k ovladnutiu prirody a jej zdrojov. To sa zda
byt v rozpore s tym, ako chape krajinu VAL. Je to pre nich nie¢o, o ma byt zachované
pre buduice generacie. Aj svoj projekt Heliopolisu koncipuju z popudu redlnej, neuspokojivej
situacie vo Vysokych Tatrach. Navrhuji zonu ticha s maximalnou mierou ochrany, obmedzenie
dopravy atd’. Hlavnou tlohou vSak nie je vybudovat’ obrovsky prstenec na Stitoch Tatier,
ale upozoriovat’ na zle vyrieSenu organizaciu vystavby v chranenom prostredi, klast' otazky
a prispiet svojim navrhom do diskusie. VAL nepontika rieSenie problému, ale poukazuje
nan tym, ze ho zdoraznuje. Zaroven vSak tymto pristupom odporuju zavedenej predstave
maximalneho vyuzivania zdrojov, ni¢im neobmedzeného rastu a hospodarskeho progresu,
ktory upeviiovala komunistickd ideologia. Ako upozoriiuje David Crowely: ,, Vztah utopickej
architektury vystavanej z dystopickej logiky environmentalizmu bol obzvlast provokativny
v prostredi vychodného bloku, kde spochybnovanie limitov pokroku znamenda vzopretie
sa oficidlnej §tatnej doktrine. “*"*

V suvislosti s politickou situdciou nesmieme zabudat’ ani na nepohodlnost’ autorov vo¢i rezimu.
Vylucenie zo zvdzov v 70. rokoch im nepochybne st’azilo pracovné podmienky a odsunulo tieto
architektonické prejavy do stikromia. Uz len prenos projektov na prvu vystavu v zahranici
prebiehal v ilegalite, o nejakej verejnej prezentdcii u nds nemohla byt ani re¢. Z tychto
nastienenych dovodov, aj ked’ nie priamo, m6zu ich diela obsahovat’ isté¢ protestné obsahy
k spolocenskej situdcii i architekture 60. a 70. rokov. Typ idealneho projektu sice vystupuje
nachadza aj v kritike vtedajSich Struktir spoloc¢nosti. Tym sa zéroven vymanuje len z jednej
kategorie prospektivnej architektiry, tak ako ju videl Michel Ragon.

12 RAGON, Michel. Kde budeme zit zitra. Op. cit., s. 40.
213 Idem, s. 39.
14 CROWELY, David. Looking Down on Spaceship Earth: Cold War Landscapes. Op. cit., s. 259.
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ZAVER

Ukéazali sme si, ze vizie architektonickej skupiny VAL neboli geograficky viazané
len na prospektivnu architektiru zépadnych krajin. Myslenie tohoto druhu sa okrem
neoficidlnej scény objavuje uz v 60. rokoch aj v projektovych ustavoch v Ceskoslovensku.
St to predovsetkym experimentalne sut'aze, Studentské prace a Statom vypisované vyskumné
ulohy, z ktorych pramenilo mnozstvo konStrukéne a technicky odvaznych projektov. Vznikaju
navrhy idedlnych miest, ktoré autori nepovazuju za fikciu, ale redlnu alternativu k vtedajSej
rozvol'nenej zastavbe. S predpokladom stale sa zlepsujucej technoldgie smerujii nové mestské
Stvrte k plnej automatizacii, technické ,,vychytavky“ novo navrhnutych budov sprijemiuju
zivot na vyvySenych terasach a spolu s vertikdlne segregovanou dopravou vytvaraju ideélne
zivotné prostredie. V 70. az 80. rokoch sa fragmenty niektorych z tychto vizii viac i menej
uspeSne realizuju. V politickom rezime, pre ktory architektira predstavovala ndstroj
reprezentacie, vSak doraz na technologicky progres naberal aj propagandistické vyznamy.

Jedna strana mince st odvazne tvorivé a formovo bohaté vizie architektov, druha stranu
ale tvori SirSia ostatnd vystavba a nastupujuca normalizicia. Najmd v 70. rokoch je
to predovsetkym ,.Sediva zéna“ tvarovo i typologicky chudobnej produkcie. VSadepritomna
prefabrikécia, nedostatok kvalitnych materidlov, finan¢né obmedzenost’, rapidny pokles sut’azi
a direktivny pristup zo strany projektového tstavu urcujiceho z ¢oho a ako sa ma stavat’, boli
beznymi javmi. Moznost’ uplatnenia tvorivosti pre architektov, ktori sa v tej dobe nedostali
k vyznamnej$im a va¢sim zdkazkam ¢i vyskumnym tlohdm, sa obmedzila len na skladanie
hranolovych blokov do urbanistickych celkov alebo projektovanie opakujicich sa typov budov.
V tejto situacii mohla byt praca na prospektivnych projektoch pre architektov VAL-u istym
vyslobodenim z kazdodennej rutiny a moznostou k volnej tvorbe bez materidlového,
finan¢ného ¢i ideového obmedzenia. V atmosfére nasytenej heslami o pokroku socialistickej
spolo¢nosti a v rezime, ktory k svojej prezentacii vyuzival ispechy architektury, sa potencialne
vyznamy projektov VAL-u mdzu obracat’ aj mimo sféry modernistickych vizii, ktoré ¢akaju
na svoje zrealizovanie, smerom ku kritike redlnej produkcie tej doby, zalozenej na vyuzivani
najnovsej technoldgie a monumentalite. Thto tedriu podporuje i fakt, Ze na poli architektary
posobili aj umelci, ktorych prace vznikali s ironizujiicimi a kritickymi nardzkami.

Pokiisme sa teda na zaver zhrnut to, k comu sme predchadzajucimi analyzami
a charakteristikami autonémnej, utopickej i prevedenej architektury dospeli. V nasej praci sme
sa snazili ukazat’ tri cesty mozného pristupu k pracam skupiny VAL. D4 sa na nich nazerat
ako na:
1. modernistické vizie priam ,,vystrihnuté* z Ragonovej koncepcie prospektivne;j
architektlry, ktoré predpokladali, Ze buduca architektura bude vyzerat tak, ako ju
vo svojich projektoch navrhuju;
2. kritiku sudobej architektury, a tym i spolo¢enského systému, v ktorom vznikala;
3. umenie, ktorého syntetickd povaha spaja oblasti architektury, socharstva, mal’by
1 kresby do jedného diela.
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Ktory z tychto pristupov je najviac adekvatny k pochopeniu ich tvorby? Je predsa len tazké
presne urcit’, ktoru poziciu ¢lenovia VAL jednoznacne zastavaji. Hranice medzi nimi su prili$
nejasné a dokonca sa mozu aj prelinat. Pripomenime, Ze vicSina projektov vznikala v dlhom
casovom obdobi aj niekol’kych rokov, nie je preto vylucené, ze aj vnitorné obsahy sa mohli
v priebehu tvorby menit’. V kone¢nom ddsledku zalezi na nas, z akého uhla a v akom kontexte
sa na nich divame. Dany relativizmus vSak s¢asti naruSa pohl'ad na praktickua tvorbu architektov
skupiny. I ked’ je v umelecko-historickych kruhoch zavedeny spdsob nazerat’ na projekty VAL-
u samostatne a izolovane od reédlnej ¢innosti jej architektov, pri blizSom skimani prac Viery
Meckovej a Cudovita Kupkovica sa odhaluju isté suvislosti a presahy medzi oboma polmi
tvorby. PredovSetkym po formalnej stranke tak projekty VAL-u nemo6zeme brat’ ako jednotny
celok. Odrazaju sa tu skulpturalne sklony v duchu neskorej tvorby Le Corbusiera ¢i brutalistov,
historické narazky aj nastupujiica postmoderna. VSetky tieto pristupy maju svoju paralelu,
tak ako sme to videli u oboch architektov, v sudobej architektonickej praxi. T4, sice
v obmedzenych pomeroch, predsa obsahovala v priebehu desatro¢i viaceré prudy, a preto
by bolo chybou viazat’ vSetky projekty VAL-u len na vel'ké modernistické gesta technickych
experimentov spojenych s idedlmi o ich uskutocneni. Ak vezmeme v tivahu aj mozny kriticky
obsah, blizkost’ projektov VAL-u a siidobej architektonickej praxe zrazu paradoxne nespociva
v monumentalite, ale v tychto inych, roznorodych formalnych suvislostiach.

Aj ked’ c¢lenovia skupiny vzdy zdoraznovali, Ze ich projekty st navrhované tak, aby boli
realizovatel'né, vznikali v podmienkach a okolnostiach, ktoré realizaciu bezprostredne
vylucovali. A to nielen z dovodu materidlnych, technickych a finanénych poziadaviek.
Rolu zohravaju aj myslienkové vychodiska, ked'Zze vo svojich navrhoch vytvaraju verejny
priestor, ktory je ureny pre hrava spolo¢nost’, existujucu len v ich vlastnej utopii.

Snaha realizovat utopiu vSak v konecnom meradle vzdy vedie k ideolégii. K jednému rieseniu,
ktorého dogmaticka povaha vylucuje zo svojej mnoziny vSetky iné alternativy. Od tohto
pristupu mala skupina VAL d’aleko. V pravej podstate tak zhmotnenie tychto navrhov ani nikdy
nebolo primarnym cielom. Ich vyznam spociva v hladani alternativ, v otvarani diskusii
a polemik o smerovani architektury a s€asti mozno aj v ironizovani konceptu dokonalej buducej
architektlry a spolo¢nosti.
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OBRAZOVA PRILOHA

VOIES ET ASPECTS
DE LENDEMAIN

EXPOSITION D' ARCHITECTURE PROSPECTIVE

VIERA MECKOVA
ALEX MLYNARCIK
CUDOVIT KUPKOVIC

PARIS 1977

GALERIE LARA VINCY - RUE DE SEINE

Obr. 1 Plagat k vystave VAL v Parizi, 1977

Obr. 2 Pohlad do vystavy VAL v Bratislave, 1996

Obr. 3 Pohlad do vystavy VAL v Bratislave, 1996
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MOSTRAxARCHITETTURA-xGRUPPO SLOVACCO

VENEZIA
LICEO ARTISTICO STATALE, DORSODURO 1012

argenuea mosma: 11FEBBRAIO - 4 MARZO 1999, 0ra80: 9.00-16.00, 542410 9.00-13.00

Obr. 4 Plagat k vystave VAL v Benatkach, 1999

Obr. 6 Vztycovanie Megalitov XXI. storocia, Chatillon-Pariz, 1968
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Obr. 7 Heliopolis, fotomontaz, 1968 — 1974

Obr. 8 Heliopolis, model
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Obr. 9 Helipolis, pédorys a rez
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Obr. 10 Heliopolis, schéma dopravy a vymedzenie jednotlivych zon
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Obr. 11 Akustikon, model, 1969 — 1971
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Obr. 13 Akustikon, rez
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SCHEMA POHYBU SCHEMA AKUSTICKEHO SYSTEMU
THE MOUVEMENT SCHEME ACOUSTIC SYSTEM SCHEME
SCHEMA DU MOUVEMENT SCHEMA DU SYSTEME ACOUSTIQUE

Obr. 14 Akustikon, schéma pohybu

Obr. 15 Pocta nadeji a odvahe, fotomontaz, 1974 — 1975

Obr. 16 Pocta nadeji a odvahe, model
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Obr. 17 Pocta nadeji a odvahe, rez a pédorys
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Obr. 19 Istroport, rez
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Obr. 20 Istroport, schéma dopravy
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Obr. 21 Vizia dopravnych premien centralnej petrzalskej mestskej triedy v priebehu casu
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Obr. 22 Antarctica, model, 1982
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Obr. 24 Scarabea, fotomontaz, 1985 — 1989

74



byvanie  voiny cas
accomodation  free time
habitation Toisir

1000m pristav_port le port

astralium

1000

volnj éas  cenrtum mesta Galileova pasai astralium

accomodation freetime  city centre

Galileo Passa

habitation oisir centre de la ville Passage de Galleo

BYVANIE LIVING HABITATION Totdeiy

Potatiy
a 260

Zone

\\wm

olalign >

Lticy
lation>

XX1<
X
AKX X PR R
| DRI
03&14;:»‘3%%%{%
LN

XXX

AREAL VOLNEHO CASU P
LEISURE TIME AREA < ciy
LOISIR iy
1 byvanie, siuiby,
vybavenost, zele

fiving, services,
equipment, verdure

habitation, services,
equipement, verdure

2 vjroba

production

production

GALILEOVA PASAZ
PASSAGE GALILEE

z0ne
culture - reality

culture - réalité

2 wuitira prestorovotasové
simulitory, holografia
culture | space-time
simulators, holography
culture | simulateurs =
espace-temps, holographie onacla
lon

variabilné obytné bunky
variable accomodation cells
cellules d'habitation variables

zeled, obytné plochy

verdure, free area
verdure, surfaces ouvertes

ructure
construction spatiale structurale

variabilné obytné bunky
variable accomodation cells

priestorové Strukturdina konstrukcia
A

centraine prestupové stanice statoru
central stator change stations
stations de correspondance de stator

terminal osobne] dopravy
personal transport terminal
terminal de transportindividuel

terminal nakladnej dopravy
freight transport terminal
terminal de chargement

astrolyziksine pracoviski
astrophysics workplaces
centre de recherches astrophysiques

letové riadiace centrum
aircraft control centre
centre de commande d'aviation

vestibul astralia
astralium vestlar)
vestibule d'astralium

pomocné priestory astrélia
subsidiary astrallum spaces
espaces auxiliaires d'astralium

lium - aredl volného asu - stator
astralium - free time zone - stator
astralium - loisr - stator

priestor senzitivne] kontemlicie
sensitive contemplation space
espace des contemplations sensitives

2vuky - hudba - ticho
‘sounds - music - silence
sons - musique - silence

samota - kontakty
solitude - contacts
solitude - contacts

svetlo- farba - tma
light - colour - darkness
lumiere - couleur - obscurité

____rotor rotary rotol

priestory umelej pritatiivosti
artificial ravity spaces
espaces de la gravitation arficielle

stator stator stator
priestory bez tiaze

‘'spaces without gravity

espaces sans gravitation

0100 200 300 400 500m
—_

REZ Y-Y
SECTION Y-Y
COUPE Y-Y

3pirdlové doprava odstrediva a dostrediva
spiral transport centifugal and centripetal

transport en spirale centrifuge et centripéte

BYVANIE

a LIVING
HABITATION
AREAL VOLNEHO CASU
LEISURE TIME AREA
LOISIR
CENTRUM

c CENTER
CENTRE

d GALILEOVA PASAZ
PASSAGE GALILEE

ROTACIA - VYTVORENIE

UMELEJ PRITAZLIVOSTI

ROTATION - CREATION
OF ARTIFICAL GRAVITY

o llules d'habitation variabl
pddorys ground plan plan cellules d'habitation variables N —
priestorova $trukturaina konstrukcia DE LA GRAVITATION

rez section coupe space structure ARTIFICIELLE
construction spatiale structurale

DETAIL BYVANIA ACCOMODATION DETAIL DETAIL D’HABITATION &% ¥ ¢ £~ FONCTIONS DE ZONE
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Obr. 27 Narodné zhromazdenie Argillie, fotomontaz
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Obr. 28 Narodné zhromazdenie Argillie, rez
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Obr. 30 E-temen-an-ki, rez
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Obr. 33 Henry Moore — Three rings, 1966
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Obr. 34 Yona Friedman — model mostného mesta so struktirou mobilnych obytnych jednotiek, 1963
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Obr. 36 Paul Maymont — pyramidalne vertikalne mesta spojené mostami, 1959
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Obr. 38 Jacques Polieri, Pierre a Etienne Vagovi — model divadla totalneho pohybu, 1962

Obr. 39 Superstudio — 1l monumento continuo, 1969
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Obr. 40 Constant — Novy Babylon, Labyrint pohyblivych rebrikov, 1967
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Obr. 43 Karel Honzik — Domurbia, 1962
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Obr. 44 Gora;d Celechov.

T

sky a kol. — Etarea, 1967

o Zivota, 1967

e

Obr. 45 Gorazd Celechavsky — Etarea, vizualizacia mestskéh
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Obr. 48 Pohlad na rozhlas s naznacenymi rozvitymi mostami a napdjanim terds
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Obr. 54 Jozef Jankovic — Projekt prenosného pneumatického agitacného centra, 1976
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Obr. 56 Kulturny dom v Puchove, bocny pohlad, 1966 — 1970
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Obr. 57 Kultrny dom v Puchove, pédorys
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Obr. 58 Kulturny dom v Puchove, detail Struktury fasady
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Obr. 59 Statna banka a poistoviia v Liptovskom Mikuldsi, pédorys, 1966 — 1972
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Obr. 60 Statna banka a poistoviia v Liptovskom Mkuld§i, Celny pohlad

87



Obr. 61 Kultirny dom v Dolnom Kubine, celny pohlad, 1979 — 1986

Obr. 63 Kulturny dom v Dolnom Kubine, interiér 1. poschodie

88



(Fefam e

Obr. 64;

K;t‘ltu'.rny dom v Dolnom Kubine, interiér I. poschodie
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Obr. 65 Kutu’rny dom v Dolnom Kubin pohlad na strop estradnej saly
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Obr. 67 Konzervatérium v Ziline, pédorys

Obr. 68 Konzervatérium v Ziline, pohlad do interiéru od hlavného vstupu
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Obr. 69 Konzervatérium v Ziline, pohlad na vratnicu
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Obr. 73 Administrativna budova v Ziline, pohlad na kongresovii salu a detail obkladu
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Tepliciach, bar s neén)}m prvkom, 1989

Obr. 75 Kaviaren v Rajeckych



Obr. 78 Kniznica v Prievidzi, sutazny model, 1968
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Obr. 79 UNO City vo Viedni, sutazny model, 1969

Obr. 80 Restaurdcia Koliba, sutazny model, 1969

Obr. 81 Navrh na budovu Okresného narodného vyboru v Liptovskom Mikulasi, model, 1974
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Obr. 83 Projekt na kulturny dom v Lutisti, 1984
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Obr. 84 Interiér domu smiithu v Stiavniku, 1988
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Obr. 86 Experimentalny navrh rieSenia mikropriestorov Zilinského namestia, 1983
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Obr. 92 Sportova hala v Povazskej Bystrici
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Obr. 93 Sportova hala v Povazskej Bystrici, detail keramického pldsta a ukotvenia ocelovej konstrukcie

Obr. 94 Sportvd hala v Pvaiskej Bystr
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Obr. 96 Navrh Sportovej haly v Banskej Bystrici, zasadenie do terénu, priecny a pozdizny rez

Obr. 98 Kiosky, 1992
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Obr. 101 Sutazny navrh Galéria—Muzeum—Archiv, model, 1993
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Obr 103 Henry Moore — tehlova stena, Bouwcentrum, Rotterdam, ‘1 955
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Obr. 104 Stanislav Talas — dobova vizualizacia zZivota na Petrzvalsk)}ch‘terasdch, 1975

Obr. 105 Vizualizacia zivota na promenddovej terase Heliopolisu
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(ed.). Architektiira, kniznd vizba, $perk (kat. vyst.). Zilina: Spolok architektov Slovenska,
2003, s. 13.

Obr. 68 Konzervatérium v Ziline, pohlad do interiéru od hlavného vstupu. Foto autorky.
Obr. 69 Konzervatérium v Ziline, pohl'ad na vratnicu. Foto autorky.

Obr. 70 Konzervatérium v Ziline, detail schodiska. Foto autorky.

Obr. 71 Administrativna budova v Ziline, 1984 — 1987. Foto autorky.
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Obr. 72 Administrativna budova v Ziline, podorys. Zdroj: MECKOVA, Viera a STUCHL,
Antonin (ed.). Architektiira, knizna vizba, $perk (kat. vyst.). Zilina: Spolok architektov
Slovenska, 2003, s. 14.

Obr. 73 Administrativna budova v Ziline, pohl'ad na kongresovi salu a detail obkladu. Foto
autorky.

Obr. 74 Administrativna budova v Ziline, pohl'ad do interiéru, detail obkladu. Foto autorky.
Obr. 75 Kaviareni v Rajeckych Tepliciach, bar s nedbnovym prvkom, 1989. Zdroj:
MECKOVA, Viera a STUCHL, Antonin (ed.). Architektiira, kniznd vizba, Sperk (kat. vyst.).
Zilina: Spolok architektov Slovenska, 2003, s. 17.

Obr. 76 Kaviareii v Rajeckych Teplicicach, interiér. Zdroj: MECKOVA, Viera a STUCHL,
Antonin (ed.). Architektiira, knizna vizba, $perk (kat. vyst.). Zilina: Spolok architektov
Slovenska, 2003, s. 17.

Obr. 77 Rekonstrukcia sporitel'ne v Rajci, pohlad na strop s bodovym osvetlenim,

1995 — 1996. Zdroj: MECKOVA, Viera a STUCHL, Antonin (ed.). Architektiira, kniznd
vizba, Sperk (kat. vyst.). Zilina: Spolok architektov Slovenska, 2003, s. 24.

Obr. 78 Kniznica v Prievidzi, sut'azny model, 1968. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 79 UNO City vo Viedni, sitazny model, 1969. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 80 Restauracia Koliba, sitazny model, 1969. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 81 Navrh na budovu Okresného narodného vyboru v Liptovskom Mikulasi, model, 1974.
Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 82 Stanica lanovky Raztoka-Pustevny, 1980 — 1983. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.
Obr. 83 Projekt na kultirny dom v Lutisti, 1984. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 84 Interiér domu smitku v Stiavniku, 1988. Zdroj: Archiv Iudovita Kupkovica.

Obr. 85 Experimentalny navrh rieSenia mikropriestorov zilinského namestia, 1983. Zdro;j:
Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 86 Experimentalny navrh rieSenia mikropriestorov zilinského namestia, 1983. Zdro;j:
Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 87 Sportova hala v Ziline, 1979 — 1985. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovi¢a.

Obr. 88 Sportova hala v Ziline, urbanisticka situacia. Zdroj: Archiv udovita Kupkovica.
Obr. 89 Sportova hala v Ziline, detail kontrukcie vo vrchole. Zdroj: Archiv Pudovita
Kupkovica.

Obr. 90 Sportova hala v Povazskej Bystrici, prieény a pozdizny rez. Zdroj: EICHLER, Igor a
KUPKOVIC, LCudovit. Sportova hala v Povazskej Bystrici. Projekt XXXIII, 1991, &. 1-2, s.
19.

Obr. 91 Sportova hala v Povazskej Bystrici, 1986 — 1988. Zdroj: Archiv Pudovita Kupkovica.
Obr. 92 Sportova hala v Povazskej Bystrici. Zdroj: Archiv udovita Kupkovica.

Obr. 93 Sportova hala v Povazskej Bystrici, detail keramického plasta a ukotvenia ocelovej
konStrukcie. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica

Obr. 94 Sportova hala v Povazskej Bystrici, pohl'ad do interiéru s odhalenymi potrubiami
vzduchotechniky. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 95 Sportova hala v Povazskej Bystrici, hladisko a hracia plocha. Zdroj: Archiv Iudovita
Kupkovica.

Obr. 96 Navrh §portovej haly v Banskej Bystrici, zasadenie do terénu, prie¢ny a pozdizny rez.
Zdroj: EICHLER, Igor a KUPKOVIC, Ludovit. Sportova hala v Banskej Bystrici. Projekt
XXXIII, 1991, ¢. 1-2, s. 28.

Obr. 97 Jeden z variantov Sportovej haly v Banskej Bystrici, model, 1989. Zdroj: Archiv
LCudovita Kupkovica.

Obr. 98 Kiosky, 1992. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 99 Kiosk parfumerie , 1992. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 100 Hlavny vstup do budovy Ferony v Ziline, 1995. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.
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Obr. 101 Sutazny navrh Galéria—Muzeum—Archiv, model, 1993. Zdroj: Archiv Cudovita
Kupkovica.

Obr. 102 Sutazny navrh Galéria-Muzeum—Archiv, urbanisticka situacia a panoramatické
pohl'ady. Zdroj: Archiv Cudovita Kupkovica.

Obr. 103 Henry Moore — tehlova stena, Bouwcentrum, Rotterdam, 1955. Foto: F. Eveleens.
Zdroj: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rotterdam_kunstwerk Wall Relief no.l.jpg
[10.11.2019].

Obr. 104 Stanislav Tala§ — dobova vizualizacia zivota na Petrzalskych terasach, 1975. Zdroj:
TALAS, Stanislav. Desat’ rokov realizacie Petrzalky. Projekt XXVI, 1984, ¢. 4 - 5, s. 64.
Obr. 105 Vizualizacia Zivota na promenadovej terase Heliopolisu. Zdroj: KUPKOVIC,
Ludovit —- MECKOVA, Viera— MLYNARCIK, Alex. VAL Cesty a aspekty zajtrajska (kat.
vyst.). Zilina: Expresprint, 1995, s. 25.

Tabulky

Tab. 1 Projekty VAL. Vlastné spracovanie autorky.
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