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Prohlaguji, Ze jsem bakaldfskou préaci na téma Cesky graficky
design ve sbirce Moravské galerie v Brné - zhodnoceni vytvarné
urovné sbirkovych plakati zpracovala sama pouze s vyuzitim pra-

menud a literatury v praci uvedenych.

V Brné 14. prosince 2003 . . . . . . ...



Rada bych podékovala vsem, ktefi mi byli pfi psani mé baka-
laiské praci jakkoliv napomocni: archivaice Mgr. Plevové za pomoc
pii vyhledavédni materidld a za laskavé oxeroxovani nékterych
dokumentt, PhDr. Ludmile Hordkové, pani Chmelickové a pani
Strouhalové za konzultace a rady ohledné préce s vefejnosti. Déle
knihovnicim v Moravské galerii, které mi pomdhaly zajistit vypajc¢-
ky knih domu, pro skenovéani obréazkda, také PhDr. Karkanové za
dovoleni ptj¢it si nékteré casopisy domu. Dékuji také Prof. Janu
Rajlichovi, Ze si naSel ¢as a mohla jsem s nim jako s pamétnikem
zkonzultovat néktera fakta z historie biendle. Chtéla bych také
podékovat spravkyni depozitaie Petie Ciupkové, kterd mi pomaha-
la pii vyhledavani sbirkovych pfedmétt a veskeré dulezité infor-
mace o provozu depozitafe a celého oddéleni, které mi ukazala
a vysveétlila. Déale dékuji Mgr. Holmanovi za cenné rady k mé baka-
latské praci a PhDr. Urbankové, Ze ackoli mi nevedla praci, byla
ochotnéa si ji pfec¢ist a poradit mi s koncepci. Zvlasté dékuji PhDr.
Marté Sylvestrové za laskavé vedeni prace, cenné konzultace

a zapujc¢eni nékterych nedostupnych materidla.
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I UvOD

Jako téma své bakalaiské prace jsem si vybrala c&¢esky
graficky design ve sbirce Moravské galerie v Brné, kterou jsem
hodnotila z hlediska vytvarné urovné. Zpracovala jsem pouze
plakdtovou tvorbu. Zafadila jsem i kapitoly o vyvoji svétového
i ¢eského plakatu od jeho poc¢éatkt aZ po soucasnost, nebot to
s koncepci sbirky i samotnou sbirkou tzce souvisi. ProtoZe sbirka
grafického designu Moravské galerie v Brné je nesmirné rozsahla,
zuzila jsem plvodné zamyslené téma a odstranila nékteré kapitoly
(historii vystavni ¢innosti Moravské galerie v Brné, propagaci
sbirky, déjiny vystavnictvi a 3. bienale tykajici se vystavnické
problematiky) nebo zkratila, napiiklad kapitolu o prédci s vefejnos-
ti. Vypustila jsem statistiku navstévnosti vystav a doprovodnych
akci. Podtitulem jsem zdtraznila, Ze se budu zabyvat pouze samot-
nou sbirkou a vytvarnou urovni plakatové tvorby v ni obsaZené.
Zaroven jsem naznacila, jak dualeZitou praci celé oddéleni grafic-
kého designu vykonava. Od vystav, které pofdda na domovské
ptdé, aZz po zpracovani zahrani¢nich grantt a vydavani katalogt,
jak v ¢estiné, tak v angli¢tiné.

Zafadila jsem do své prace také problematiku uloZeni sbirky
v depozitafi, jeji evidenci, prezentaci a v krat-kosti i praci s ve-
fejnosti. Kapitoly o biendle jsem rozc¢lenila podle ro¢nikt, naznaci-
la jsem 8iroky sbirkotvorny zéabér grafického designu Moravské
galerie a souvislosti biendle s rozsifovanim sbirky.

Kvili velkému zastoupeni ¢eskych jmen ve sbirce jsem byla
nucena vybrat jen nékteré reprezentanty urcitého obdobi (tieba
secese nebo Sedeséatych let). Uz samotny vybér jen uréitych autora
je dost zplostujici a zjednodusujici problematiku historie trendt

plakatové tvorby. Snazila jsem se tedy vybrat ty nejvyznamneéjsi,



ale také jsem chtéla zafadit brnénské autory, ktefi nejsou tolik
propagovani. Byla jsem limitovana pifedevS8im tim, Ze ne vSechny
plakaty byly jiZz publikovany v katalozich nebo knihdch. Vybirala
jsem tedy vétsinou ty, ke kterym jsem sehnala obrazovou doku-
mentaci. KaZzdé obdobi jsem stru¢né charakterizovala a podrobnéji
popsala vybrand dila autort, pfipadné jsem je srovnavala s jinymi
pracemi a zafadila do dobového kontextu. V nékterych piipadech
jsem si vypomohla ,vyptjckami” ze sbirky Umeélecko-primyslového
muzea v Praze, abych lépe postihla stylovou rtiznorodost doby.

U souc¢asnych autort bylo nékdy obtiZzné sehnat Zivotopisna
data, proto jsem je rozdélila do generac¢nich skupin, aby orientace
v tvorbé byla jasnéjsi a pfehlednéjsi. Tato prace si ani neklade za
cil podat vy&erpdvajici informace o Zivot& grafikd. Zivotopisné
udaje jsem uvadéla jen u vyznacnéjsich a znameéjsich autort pie-
devsim v kapitole o secesi a mezivale¢ném plakatu.

V kapitole o Sedesatych letech 20. stoleti a vysSe jsem dala
pfednost tomu, radéji uvést vice grafiktl a jejich dél, neZ se zaby-
vat jejich podrobnym Zivotopisem. Kapitola o Sedeséatych letech je
také o néco obsdhlejsi uZ proto, Ze to byla doba velmi riznorodé
a bohatd v jakémkoliv oboru umeélecké tvorby.

SoucCasny graficky design se téZko hodnoti, nebot tu chybi
dilezity ¢asovy odstup, ktery sam ,zrno oddéli od plev”. Existuje
sice celd fada trendul, ale jen nékteré, majici pfesah do budouc-
nosti potvrdi svou Zivotaschopnost a trvalou hodnotu. Ale i slepé
uli¢ky jsou dulezité a hraji vyznamnou roli pfi hledéani sprdvného
smeru a spoluvytvareji tak celistvou charakteristiku epochy.

K obrazové casti bych rdda podotkla, Ze neni sice fazena
chronologicky, a to z dtvodu problémt s vyptjckami katalogtu
v knihovné, nicméné témeér ke kaZ?dému rozebiranému autorovi je

odkaz na obréazek, ktery je ocislovdn a oznacen jménem tvirce,



nazvem a rokem vzniku.

Zvlastni oddil tvofi stru¢né déjiny a vznik biendle, ktery jsem
piehledné rozc¢lenila podle ro¢nikt, které se tykaly plakatové tvor-
by. Bez zafazeni pasaZzi o brnénském bienale by byla tato préce
nesmyslna, nebot biendédle tvoii doslova patef sbirkotvorné ¢innos-
ti.

V zéavérecné kapitole jsem se zamyslela nad problematikou
selekce vytvarnych deél a jak tato selekce ovliviiuje samotnou
sbirku. V tomto oddile jsem alespon naznacila obrovsky rozsah
a vyznam zahrani¢nich kolekci a uvedla jsem néktera vyznamna
jména.

Kapitoly o prezentaci, préaci s vefejnosti, evidenci a uloZeni
sbirky jsem napsala po praktické zkusenosti se sbirkou a diky
konzultacim se spravkyni depozitafe Petrou Ciupkovou a kuréator-
kou sbirky grafického designu PhDr. Martou Sylvestrovou. V této
¢dsti jsem se snazZila popsat préaci jednotlivych odbornikt
a charakterizovat stav na pracovisti, piipadné doporucit opravu
nékterych drobnych nedostatkl, kterych skute¢né bylo minimum
a nebyly zavinény personalem galerie.

Tato prace by chtéla pfipomenout, Ze i vytvarné dilo v sobé
nese otisk doby svého vzniku a muze tak dobife charakterizovat
historii zemé& a vyjadfovat poznatelnou a osobitou tvai bud
ur¢itého tviarce nebo nékterého naroda (naptiklad polsky, &vy-

carsky, americky nebo japonsky plakéat).



II. KRITIKA LITERATURY A PRAMENU

Moravska galerie hlavné v posledni dobé& vydava hodné kata-
logt k vystavdm a od poc¢atkd biendle existuji ke kazdému jeho
ro¢niku jak katalog, seznam ocenéni a sbornik pfednéasek ze sym-
pozia. VSech téchto zdroji jsem vyuzila. Méla jsem ale opacny
problém néz vétsina mych kolegd. Informaci, které by si zaslouZily
zacClenéni do mé préace je tolik, Ze jsem musela nékteré jiZ napsané
kapitoly vypustit a dalsi zkratit. Literatury je sice co do kvantity
hodné, ale jen v nékterych monografiich jsem nasla zminku
o plakéatové tvorbé, vesmeés je kladen diraz na malbu. Z monografii
jsem cCerpala hlavné Zivotopisné udaje.

Dalsi skupinu tvoii cizojazyc¢na literatura, kterou jsem prostu-
dovala hlavné kvuli obrazové ¢asti knihy (knihy o secesi a katalog
Umeéleckoprimyslového muzea v Praze Ceské art deco). Kniha
Bevise Hillierse Posters se zabyva historii plakdtu. Zac¢ina ,prehi-
storii” plakatu, néasleduje francouzsky, anglicky, americky, evrop-
sky, valeé¢ny a moderni plakat. Hillier je i autorem knihy Art deco,
kterda se orientuje spis na uzité umeéni a o grafice se tu zminuje jen
okrajové. Obé dvé knihy vysly v angli¢ting a jeSté existuje dalsi
Hillierova kniha o modernim plakatu, kterou jsem sehnala pouze
v holandstiné. Byla cennd zejména svou obrazovou casti. Martina
Harms-Liuckerath napsala Galerie der Strasse, Hoéhepunkte der
Plakatkunst von ihren Anfangen bis heute, ktera jde vic do hloubky
ve srovnavani jednotlivych autord a kategorizacich. Jednotlivé
kapitoly vénuje napiiklad videnské secesi, ranému plakatu
v Belgii, USA, polskému plakatu a podobné. Vénuje se i obdobi po
roce 1945, ovsem veétSinou pisSe o svétovych déjinach plakatu.
Vsechny tyto jmenované publikace tvofily spise doplinkovou lite-

raturu, nebot se vénovaly vylué¢né zahrani¢nimu plakatu, ale



zafadila jsem je do seznamu abych ziskala komplexnéjsi prfehled
o svétovém plakatu a mohla tak snédze zaclenit sbirku uzité grafiky
do svetového kontextu.

Hlavnim problémem pfi psani této prace bylo zjistovani, zda
publikované plakéaty, jejichZz vyobrazeni najdeme v raznych kata-
lozich (vydéavanych i ve spoluprdci s Umeéleckoprimyslovym
muzeem v Praze), jsou také zastoupeny ve sbirce Moravské galerie
v Brné. A naopak napifiklad charakteristickd dila brnénskych
autortl jsem mohla uvést v priloze jen diky jiZz vydanym katalogim
Moravské galerie: Veletrzni a vystavni plakdat (mapuje hlavné
obdobi dvacéatych a tficatych let), Cesky plakdt Sedesédtych let
a Czechoslovakian Posters 1920°'s - 1990’s, které napsala souc¢asna
kurdtorka PhDr. Marta Sylvestrova.

Pii prochézeni jednotlivych katalogl jsem zjistila, Ze nejvice
jich vydéavéa pravé oddéleni grafického designu a oddéleni
fotografie. Nynéjsi kurdtorka PhDr. Marta Sylvestrova pise i néko-
lik katalogt@ roc¢né casto ve spolupréaci s jinym odbornikem.
Zajimava je i jeji dalsi studie napsanéd spole¢né s Jamesem
Aulichem o Politickém plakatu ve stredni a vychodni Evropé 1945
- 1995 napsana v angli¢tiné, ktera mapuje obdobi vétsi ¢i mensi
politické propagandy v jednotlivych zemich vychodniho bloku.
K mému tématu se hodila sice jen okrajové, ale fadu knih si do-
studuji i pozdéji, nebot bych se rdda k tématu plakatu ve sbirkach
Moravské galerie vratila a rozsifila jej o plakat svétovy. Ze
spoluprdce s Manchester Metropolitan University a grantu Raphael
Evropské unie, diky niZz vznikla tato kniha. Moravskou galerii byla
uspofadana také vystava Znameni doby a pii této piilezitosti vysel
i katalog. Jedna se o ¢eské rezumé k vySe zminéné knize Politicky
plakat ve stiedni a vychodni Evropé 1945 - 1995. VétSina expondati

na této vystaveé, ale byla vypuajéena z mnoha stiedoc¢eskych



a vychodod¢eskych, vefejnych i soukromych sbirek.

Velkou zasluhou na moZnosti ziskat nové poznatky o brnén-
skych vytvarnicich mé Bulletin Moravské galerie v Brné. Milada
Novédkova napsala duilezity ¢ldnek o brnénském mezivdledném
plakatu pravé do jiZ zminovaného bulletinu a také katalog
o plakatech ze sbirek Moravské galerie, ze kterého jsem hodné &er-
pala informace jednak o sbirce, jejich pfirtGstcich i1 akvizié¢ni
politice, jednak jsem si udélala pfedstavu o sbirkotvorném na-
smeérovani v letech 1970 - 1980. Z Mnoha dal8ich ¢lank® véno-
vanych plakatu, které vysly v Bulletinu Moravské galerie v Brné,
jmenuji asponl autory J. Andéla a P. Stemberu.

Kapitolu o svétovém vyvoji plakatu jsem nastudovala hlavné
z Casopisu Tvar z rozsahlého ¢lanku od renomovaného odbornika
pfes uzitou grafiku Karla Heraina, ktery vysel posmrtné v roce
1956. Dulezité stat@ napsal o plakdtu i Josef Kroutvor (Poselstvi
ulice, Prazsky chodec, Moderni <d&esky plakat ve sbirkach
Uméleckoprimyslového muzea v Praze 1918 - 1945, PrazZska
ndrozi). Z nich jsem ziskala pfehled o sbirce plakéatt v Praze.

Brnénskymi mezivédleénymi autory se nezabyva tolik historikt
umeéni, kolik by si zaslouzili; kromé nékolika ¢lankd a zminek v lit-
eratufe, jez se spise orientuji na prazské vytvarné umélce. V kni-
hédch jsou brnénsti grafici uvedeni jen ve vydétu nebo velmi
strué¢né. Vyjimku tvoii Josef Kroutvor a jeho kniha Poselstvi ulice.
Brnénské grafiky zkoumé a systematicky zpracovava Katedra déjin
uméni Masarykovy univerzity v Brné. Rada diplomovych praci se
tyka problematiky brnénské grafiky. Napfiklad zde najdeme zpra-
covana témata Mezivalecné casopisy v Brné, Mezivalec¢ny plakat,
Antonin Jero - Zivot a dilo, Mezivalecné ¢asopisy v Brné ap.

V literatuie nékdy chybi monografie soucasnych autort

a informace o nich se ziskavaji jen tézko, vétsinou z katalogu



biendale a ze sbornikd sympozii.

Nejvétsi nabidka literatury se vaze k obdobi secese a osob-
nosti Alfonse Muchy. Cerpala jsem z anglické studie t¥{ autort
s nazvem Alphonse Mucha - Spirit of Art Nouveau, ktera obsahuje
a také z pripravovanych studii oddéleni uZité grafiky
k Mikrogalerii Moravské galerie v Brné. Z dalsich knih o secesi
bych jmenovala knihu Alfons Mucha 1860 -1939 (odkud jsem ske-
novala pfedev8im obréazky), od Jany Brabcové knihu Alfons Mucha,
Uméni a Zivot - doba secese od Petra Wittlicha a anglickou knihu
Williama Hardyho Secese - Art Nouveau. Také jiZ zminovanou
knihu Alphonse Mucha: The Spirit of Art Nouveau, ktera se zabyva
podrobné celou jeho tvorbou vcéetné fotografii a srovnani s prace-
mi jinych vytvarnych umélcd a ndésledovnikd. Dalsi literaturu
k Muchové tvorbé napsala Jana Smejkalova (zabyva se plakéaty
i malifskou tvorbou) a katalog, ktery vysel v Prostéjové. Né&které
dalsi informace lze najit i v publikaci Pavly Vosahlikové Zlaté ¢asy
reklamy a ve Sborniku vytvarného uméni mezivalecného Brna.

Plakdtem se u?Z fadu let zabyvéa i Karel HoleSovsky (¢&lanek
v Bulletinu Moravské galerie v Brné Zakladatelé ¢eského secesniho
plakdtu - Hofbauer, Preisler, Zupansky). HoleSovsky se plakatu
vénuje 1 v dal8ich statich, jak doklddaji katalogy 200 secesnich
plakati a publikace k vystavdm konanym v Praze, Brné a Varsave.

Ke kapitoldm vénovanym bienédle jsem Cc¢erpala jednak
z archivnich materidlt, jednak z jednotlivych kataloglt bienéle
a Hlusi¢kovy knihy Deset brnénskych bienale, ktera mapuje sveée-
tovou grafiku této periodicky konané vystavy od roku 1964 do
1982. Vyhodou Hlusi¢kovy publikace jsou barevné a kvalitni repro-
dukce ocenénych dél, piehledné rozvrZzeni kapitol a shrnuti infor-

maci, které jsem ziskala v archivu. Oddeéleni grafického designu



piipravuje publikaci 20 brnénskych bienale, ktera by meéla navazat
na HlusSi¢kovu soubornou praci o bienéle.

Kromé archivnich materidlt jsem méla k dispozici i doku-
mentaci oddéleni prédce s vefejnosti, statistiky néavstévnosti
a navrhy na doprovodné akce.

Zpracovavala jsem rovnéz archivni prameny. Zde byl problém
v tom, Ze archiv je jesSté v prozatimni podobé a neni kompletné
rozc¢lenén. Zcela chybi nékteré udaje o vystavach z Sedesatych let
20. stoleti nebo jsou uloZeny pod jinym ¢&islem. Z prostudovanych
materidld jsem pouzila minimum. RovnéZ jsem témeér nepouZila
materialy oddéleni prace s vefejnosti.

Zavérem bych rdda podotkla, Ze literatury je relativné dost,
ale ve sbirce Moravské galerie je mnoZstvi informaci, které pies

usilovnou snahu kurdtort o katalogizaci, ¢ekaji na své utiidéni.



III. HISTORIE VZNIKU MORAVSKE GALERIE

Moravskd galerie v Brné je druhou nejvétdi galerii v Ceské
republice. Soustfeduje, prezentuje a ochranuje ve svych tfech
objektech Uméleckoprimyslovém muzeu, Prazdkové a Mistodrzi-
telském paldci - nejvyznamneéjsi dila ¢eského a svétového uméni.
Moravska galerie byla zfizena zdkonem z roku 1961 a je statni
sbirkovou instituci, pfispévkovou organizaci. Roli zfizovatele
vykondvd Ministerstvo kultury Ceské republiky, které vydalo jeji
novy statut v roce 1996."

Zdéaklady sbirkovych fondd volného uméni Moravské galerie
souvisi se zaloZenim Frantidkova (pozdé&ji Moravského zemského)
muzea v Brné v roce 1817. Systematickd akvizi¢ni ¢innost je spo-
jena aZ s osobnosti feditele muzea a spravce obrazarny dr. Ja-
roslava Helferta. Jeho metodicky pfistup umozZnil soustavnéjsi
budovani sbirky a jeji rozsifovani o aktualni prace ¢eské moderny.
Na jeho praci navazal dr. Albert Kutal.

Umeéleckoprimyslové muzeum bylo zaloZzeno v roce 1873 podle
vzoru videnského Muzea pro uméni a pramysl jako prvni svého
druhu v c¢eskych zemich. Jeho zfizovatelem byl Moravsky
pramyslovy spolek a Obchodni a Zivnostenska komora. Od svych
poc¢atkd muzeum sledovalo pfedevs$im vzdélavaci a vychovné cile.
Po vzniku Ceskoslovenské republiky se jeho souc¢ésti stala Skola
umeéleckych femesel. V roce 1961 vznikd spojenim Obrazarny
Moravského muzea a Uméleckoprimyslového muzea Moravska
galerie v Brné. V roce 1985 byl pfeveden do majetku Moravské
galerie, Prazaktuv paldc, ktery byl po rekonstrukci otevien v roce
1994 pro sbirky ¢eského uméni 20. stoleti. Posledni budovou, které
pifesla pod spravu galerie je Mistodrzitelsky palac, kde je od roku

1992 umisténa sbirka starého uméni.?



Moravskéd galerie je organizac¢né rozdélena do sedmi utvard:
sbirkového, ekonomicko-provozniho, vystavniho, prace s vefejnos-
ti, oddéleni bezpecnosti a ostrahy, restauratorského a odborné

knihovny.



IV. DEJINY PLAKATU

1. Vymezeni pojmu plakat

Je zajimavé srovnat vyznam a definici plakéatu. Slovo plakat
pochdazi z francouzs$tiny - affiche, placard a znamenda vefejné
vyvésené, nalepené, pfibité naveésti bud ufedni, nebo soukromé.
Moderni plakat slouZi hlavné reklamé a ,v jejich sluZzbach se stal
umeéleckym dilem. Moderni plakat jest vyrobek graficky. Umélec
nakresli neb vymaluje svij ndvrh bud sdm na litografickou desku,
neb pro graficky ustav, kde nédvrh se reprodukuje (fotograficky,
gigantograficky- tj. sitkou jako u zinkografie, trojbarevnym tiskem
apod.) a tiskne se na papife. Kamenotisk a moderni fotochemi-
grafické zplUsoby reprodukdéni doznaly od plakéatu povzbuzujicich
podnétd a zdokonaluji se zaroven s tim, o¢ vétsi zada se plakatu
cena umeéleckda.”® Tento uUryvek jsem uvedla z d@Gvodu navozeni
patii¢né atmosféry poc¢atku plakéatu, s ¢imZ souvisi i jiné nazirani
na reklamu, jeji typizaci, ztvarnéni, stylové pozZadavky a dobové
moznosti technologii vyroby.

Noveéjsi definice a vyznam se posunuly ponékud jinym
smeérem: ,Plakéat, vefejné oznameni, navésti, obvykle vyvésené
(vylepené) na misté k tomu ur¢eném, afig§, vytvarné uméni, druh
uzité grafiky. Hromadné rozmnoZovany obraz s charakteristickym
spojenim textové zprdvy a nepiimych symbolickych, textovych
i ikonickych forem sdéleni. Plni G1¢el oznamovaci, reklamni a pro-
pagandisticky. Tvorbé plakatu se vénovala fada malifd a ilustra-

torad (H. Toulouse-Lautrec, A. Mucha, A. V. Beardsley)."“?



2. Svétové déjiny plakatu od pocatkda po 1. svétovou valku

Datum vzniku plakatu nelze sice s pfesnosti urcit, ale pred-
chtdci se objevuji jiZ ve starovéku, napiiklad Chammurapiho
zakonik spojujici obraz a text vytesany do kamene na vefejném
prostranstvi, fecké difevéné tabule na ozndmeni, fimské ozndmeni
psané na sténédch domut, ,plakédtovacich®“ tabulich a ohradach (ty
uz tvofili i profesionédlové). Koncem stiedovéku se v souvislosti
s Guttenbergovym vynalezem knihtisku objevuji i tisténé letaky
a plakaty.

Vyhradné textovy tistény plakadt se dochoval z roku 1477
(Anglie - autor William Caxton), v roce 1482 byl v PafiZi pro
remessky kostel vytistény plakat s dfevofezem Madony, erbem
meésta RemeSe a tidténym textem o odpusténi hiichd (jde
pravdépodobné o prvni pfipad tisté&ného obrazové-textového
plakéatu). Postupné se plakat vyuzivéd pro rtizné dalezitd ozndmeni.
Na namésti se postavi pfedcéitad, zabubnuje (ndznak multimediél-
niho provedeni plakéatu) a pfedéte zpravu. Ta pak zlUstdvéd po néko-
lik dni povéSena na vyvésce. Zatim to jsou spiSe vyvésni cedule,
tabule a vyvésky.

Samotny plakat uzce souvisi s reklamou, ktera zacala byt
dtlezitd az v dobé vétsiho rozmachu meéstskych aglomeraci.
Reklama meéla nékolikerou podobu. Zrodila se na vyroc¢nich trzich,
poutich a pfi vs8ech chvilkovych davovych shromaZdénich.
PouZivali ji potulni komedianti, 1ékafi, pozdéji zvéfince, panoptika
s lidskymi abnormalitami, potulni herci a vsichni ti, kteii kolem
sebe potfebovali rychle soustfedit dostatek publika, ndvstévnikta
a kupcti. Volali, zpivali a tloukli do bubnt a puklic, troubili, ukazo-
vali rué¢né malované obrazy a dovedli jisté dobfe vyuzit i svétla.®

Vyssim stupném reklamy jsou navésti, obchodni, tiskafské



a nakladatelské znac¢ky, vyvésni stit nebo aspon cechovni znameni
¢i reklama hostinct. Toto zjemnéni reklamy a jeji vétsi vynaléza-
vost je odkazem renesance a rozkvétu meést, ktery s ni souvisi.
Knihtisk vyuzil své moZnosti v malych formatech, jaké dovolo-
valy ruc¢ni lisy, pro potifeby svétské a cirkevni vichnosti k riznym
ufednich vyhlaskam. Brzy téchto ,plakéatt” vyuzili pofadatelé stie-
leckych a jinych slavnosti. Plakat zacal hledat uplatnéni ve
vistvach obchodnikt. JiZz od 17. stoleti si potulné podniky
nejraznéjsiho druhu objednavaji reklamu ve formeé knihtisku a ilus-
trovanych prospektd, které po pfichodu na misto rozdévaji v rod-
indch nebo vyvésuji v hostincich jako interiérovou reklamu.
Ilustrace se provadeély zejména dfevofezbou. Hlavni obsah tvofil
ovSsem text, kterého bylo podle dnesSnich kritérii reklamy nad-
bytek.® Usinek nebyl vypo&itdn pro oko, ale spise na slovni pamét.
Ve Francii se objevily na konci 17. stoleti plakaty, pomoci
kterych se verbovalo do kralovské armady. Maji ale malé rozméry,
nicméné jsou puUsobivé a upoutaji pozornost kolorovanymi
dievoifezbami.” Mohli bychom tici, Ze se jednd o pfedchtdce poli-
tického a propagandistického plakatu, o ném?% bude fe¢ pozdéji.
Dalsim odvétvim pro uplatnéni budouciho plakatu se stal
obchod. Vyroba tiskovin se omezovala na adresy, prospekty
a razné druhy zakladnich tiskopist. Velkym pokrokem byly na
konci 18. stoleti ozdobné obaly na tabak a vinéty. Knihtisk ¢asto
byval kombinovan s jinymi technikami, napfiklad s ruc¢nim
kolorovanim. Cast&j$i technikou byl meédiryt, ktery se ujal napii-
klad v hostincich, hotelich. Tento typ reklamy pfiznadény pro 18.
stoleti se uzival jesté dlouho ve stoleti 19.%
Urc¢itym zlomovym momentem ve vyvoji plakatd byly nové
technologie. Alois Senefelder v roce 1798 vynalezl litografii, ktera

plakdtovou tvorbu posunula zase o kousek vpied.?” AZ v roce 1837



pfichazi ke slovu barevna litografie. Prvni reklamu za pomoci
litografie pfinesli Francouzi v roce 1803. Zlevnila reklamu a zvétsi-
la forméat a postupné zbavila plakat jeho nevyhodné jedno-
barevnosti.'”

Kromé reklamy interiérové se zacala zkousSet plakatova rekla-
ma pouli¢ni a roku 1824 byl v Londyné postaven prvni reklamni
sloup k nalepeni plakdtd. Prvni reakce obyvatel na plakdt byly
¢asto ironické, ale diky tomu se zachovala néktera zajimava
svédectvi.'

Na tisk jsou kladeny stéale veétsi pozadavky. Sepéti slova
a obrazu se prohlubuje. Vznika i nova profese reklamniho grafika,
kterd nemad prilis velké umeélecké ambice.’

Francouzsky plakat se ujal vedeni v dobé romantismu (po roce
1830), kdy ilustratofri, naptiklad Gavarni, Johanot, Nanteuil
a Daumier, litografovali obc¢as plakatovéd oznameni kniZznich edici
se svymi ilustracemi. Opravdovy rozkveét plakatu nastal az 1866,
kdy zacal v Parizi tisknout Jules Chéret, pivodem litograf a zakla-
datel moderniho plakatu. Novinkou bylo ozZiveni kompozice
a barevnosti.’” Chéretovy plakaty jsou vtipnou zkratkou dekora-
tivniho malifstvi,' s oblibou pouzival téméi pastelové barvy, az
pfipominal tiepolovské kompozice bendatské Skoly. Pfesto vystihl
styl doby, mdédy a ulice.

Po roce 1900 byl uznédn vyznam plakdtu v reklamé a zlGstava
jiz trvalou slozkou reklamniho pldnu nejraznéjsich podnikda. Od
této chvile byla zaznamenana snaha zadavat plakat hlavné
renomovanym umélclim, ktefi pamatovali rovnéZz na pulsobivé
barevné feSeni. Z plakatd mizi basné, k nimz se diive pfipojovalo
jenom jméno objednavatele. Volné grafické listy se zase stavaly
kofisti sbérateld. Kolem pifelomu 19. a 20. stoleti spatiuji vytvarni-

ci v téchto podminkach posSkozovani a znehodnocovani svého dila



a vzajemné rozladéni tvlrcd plakdtu a jejich objednavatele bylo
stale castéjsi. Zkrdcené feleno na sebe narazily dva rozdilné
svety: fantazijni volna uméleckd pfedstava a potfeby skutecného
Zivota.'™

Nastalo znad¢né vystiizlivéni z dekorativni kompozice, zvysila
se péde o zietelnost a pfislo poznani, Ze reklama neni pouze pojem
umélecky, nybrz i technicky.

Obrazovy plakat byl pfedevsim urc¢en k vyzdobé obchodnich
mistnosti, restauraci apod. a nejvice zaplavoval od osmdesatych
let 19. stoleti drogerie, cukrarny, kupecké zavody, trafiky a jiné.

Provéadeély se chromolitograficky, coZz byl sice postup mecha-
nicky, ale velice zdlouhavy, pracny a nakladny. Podstatou této
reprodukce bylo rozklddani obrazu na jednotlivé barvy. Nebyly
vzacnosti tisky sestavené z Sestnécti, osmnacti aZ dvaceti barev,
které si vyZzadaly mnohatisicové néaklady. ,Velmi oblibené byly téz
pohledy na tovarni budovy, tvofici v mens8ich a vétsSich rdmedcich
jakési tableau, a jejich nikdy nechybéjicim doplikem byly repro-
dukce medaili, které podnik ziskal na vystavadch, a nadbytek textu.
Nemalo pusobily na obrazové plakaty také vlivy pseudorene-
sanc¢nich zalib, které obohatily pfedlohovy zdsobnik rdznymi ale-
gorickymi postavami, znaky, sloupy, zdatiSimi, heroldy apod.“'®
Castokrat u plakatd chybi signatura, takZe je velmi t&zké urdit
autora. V ramci vétsi sbirky se da urc¢it autorstvi jen podle vyt-
varného rukopisu a sestavuji se tak ,rukopisné“ fady anonymu
podobné jako je tomu ve stiedovékém umeéni, kde jména maliift ¢i
sochaitd jsou nezndmé.

V Anglii se tento druh plakatu vyvijel samostatné jako pro-
téjsek umeéleckého plakatu. Modernéjsi pojeti plakatu se stalo
napiiklad v Némecku pfedmétem kulturniho zapasu mezi starou

a mladou generaci, z nichZ jedni trvali na poZadavku libivosti



plakéatu, kdeZto druzi doporuc¢ovali potfebu ndapadnosti.'”

Anglie se nejrychleji nasmeérovala na prvni spravnou pied-
stavu o reklamé a tim pfevzala pomyslnou Stafetu po Francii, coby
zakladateli plakatu. Vrozenda anglicka stiizlivost pfekonala krizi
uméleckého plakdtu takovymi prostfedky jako je jednoduchost,
barevna napaditost a sou-hrou velkych ploch.

Piinosem Ameriky do plakatové reklamy bylo pfedevsSim zave-
deni velikych rozmér. Belgie svym zplsobem navézala na Francii
a brzy se zde objevil prvni zablesk moderny a nové pouziti symbo-
liky." Viden dlouhou dobu =zaostadvala za ostatnimi evropskymi
centry. V Némecku nastal nejvétsi rozmach plakatové tvorby pfed
1. svétovou valkou. JiZz v pfedvale¢né dobé se ujal napiiklad vedle
plakdtd komponovanych a slozZitych také jednoduchy plakat pis-
movy, s pismem bud kreslenym na kamen nebo fezanym v linoleu.
Nastala obroda typografického plakatu, ovSsem jiného v technice
i v provedeni. Kromé Anglie v ném vyniklo pfedevsim Némecko,
které si brzy zacalo zhotovovat k tomu uc¢elu samostatna plakatova
pisma (Naptiklad dilo L. Berngarda). Zmeénily se i piedvéalecné
reprodukéni techniky obohacené o svétlotisk, o tisk z hloubky, po
vélce se velmi rozmohl tisk ofsetovy, prfevzaty z Ameriky.'”

Do svétové valky se nic podstatného v plakdtové tvorbé
nezménilo. Nadéale pfezival umeélecky plakat, ktery byl bud dekora-
tivni nebo uZitkovy, a vice vyuZival pismovou a typografickou
kompozici. ,Tehdy byl poprvé vysloven pozadavek, aby se reklam-
ni prospéch stal pfi vzniku plakatu rozhodujicim a aby ukolem vyt-
varnikovym bylo vhodné grafické a barevné vyjadfeni nadfazené
reklamni myslenky.“?® V plakdtech tedy ubyvalo poezie, coZ sou-
viselo nejen s pfiklonem ke skutecnosti, ale zvlasté s piiklonem

k moderné.



3. Vyvoj ¢eského plakatu od poc¢atkd do roku 1945

Od poloviny 17. stoleti bylo mnoho reklamnich prvkd v rukou
jezuitd, napiiklad divadelni hry na nédméstich a nékteré stalé
i doc¢asné pifidavky v chramovych zafizenich, zejména vétsi
pouzivani svétla a hudby, instalovéani jeslicek a bozich hrobt, ale
také zavedeni stejnokroja pro chovance jezuitskych ustavi.

Ve svétském prostiedi je reklama doloZena aZ koncem 18. sto-
leti v Praze pifed zépasy s byky na ostrové Stvanice, konanymi
feznickymi tovarysi, privody s bykem po mésté, aby se upozornilo
obecenstvo. Stejny ucel mivaly i pradvody v 19. stoleti konané
v obdobi velkych vystav.

Zarodkem grafické reklamy a plakatu i u néas byly hlavné
ufedni vyhlasky (naptiklad mnoho jich bylo za cisata Josefa II.,
Leopolda II. a Frantidka I.). Kromé svolavani snému, politickych
a spravnich opatfeni oznamovaly také dny, hodiny a podminky
konédni plest a tanec¢nich zédbav. Z roku 1825 je zachovédno naveésti
posStovniho ufadu s programem a cenami postovnich jizd. Hodné
byl vyuzivdn i divadelni plakdt a mnoho z jeho Upravy a rozméra
ptetrvalo a? dodnes. Utedni vyhldsky uZ tehdy vhodné kombino-
valy pisma a byly vétsich rozmérd. Kromé ¢erné barvy byla obdas
pouZita i ¢ervena. Celé 18. stoleti byly propagovany pouze tisky
némecké, v 19. stoleti se uzZ objevily dvojjazy¢né texty. Prvni ¢eské
tiskaiské zavody byly Habelovy, Sandtnerovy, Haasovy
a Farského.?V

Nejstarsi plakat, nalezeny v Praze, vznikl v roce 1845 jako
lohu z Némecka. Pozdéji se format plakatd zvétSoval a nalezneme
v nich figuralni kompozice. Reago-valy na soucasné déni jak kom-

pozici tak technologii. (Napiiklad plakat firmy V. J. Somerschuh



vyrobeny technikou litografie kolem roku 1860 byl ryze dekora-
tivni.) Od konce ¢tyficatych let do konce sedmdesatych let 19. sto-
leti u nas pfevazoval knihtisk. Rozvoj chromolitografického plaka-
tu pfichazel aZz v osmdesatych letech. Od této doby se také datuje
vyroba nékladnych plakdtld realistického a naslddlého charakteru
a pietrhl se tak slibny ndbéh na typograficky feSeny plakat, ktery
se projevoval na poc¢atku druhé poloviny 19. stoleti.

Podle Kroutvora zhotovil prvni skute¢né c¢esky plakat Vojtéch
Hynais v roce 1891 v ryze akademickém stylu. Zobrazil na ném
vznasejici se muzu mezi antickymi sloupy (obr. 4)? provedenou
v jemné odstinénych barvadch. Hynais je také autorem plakatu,
ktery je pojat jako alegorie pro VSeobecnou zemskou vystavu
v Praze. Hlavni proud plakatové tvorby se ale ubiral jinym smérem.

Nejedna se ale o prvni ¢esky plakat. Diivéjsiho data, jak se
pozdéji ukazalo, je plakat ze sbirky Moravské galerie v Brné, ktery
nese dataci 1888 a byl vyroben ve dvou jazykovych mutacich -
v némc¢iné i ¢estiné. Byl zhotoven k Cisafské jubilejni vystave
v Brné. Urc¢ity problém po léta ptasobilo ur¢eni autora. VétSinou se
plakat uvadeél jako anonymni. V publikaci Zlaté &asy reklamy je
zapsan jako autor vidensky malif a grafik L. E. Petrovits.
Nejnovéjsi zkouméni ale ukazala, Ze autorem je bezpochyby
architekt Worresch.

Typizaci a zpasobem provedni, kompozici se sloupy a na zlaty
fez umisténéd alegorie doplnéna v pozadi siluetou mésta Brna,
jasné ukazuje, Ze se jednd o akademicky typ plakatu (obr. 24).

Centrem c¢eského uméni i plakatové tvorby se stala Patiz.
Inspiroval se zde Vojtéch Hynais, dosud neznédmy Alfons Mucha
i Ludék Marold. Studoval zde Arnost Hofbauer, Viktor Oliva. AZ na
druhém misté ovliviioval ¢esky plakat Mnichov, z néhoZ cCerpali

Oliva i na8i Némci Emil Orlik a Hugo Steiner-Prag. Ale i samotny



Mnichov byl jako kulturni centrum zeslabenou kopii Paiize.?
Hospodaisky kolaps a nasledky valky postihly i déjiny plakéatu,
ktery se jiz nikdy neutvarel ve své staré podobé. Nedostatek
finan¢nich prostiedkt a piival akci nejrtiznéjsiho druhu vyzadoval
zjednodusSeni a zrychleni prdce na plakdtech.??

Bez dtlezitosti nebyly ani nové sméry ve vytvarném umeéni.
Regeni nového plakdtu muselo byt prosté, strué¢né, nendkladné,
snadno piehledné, ndzorné a obsah nekomplikovany. Cesky
mezivale¢ny plakéat je pfevainé expresionisticky, i kdyZ se zde
objevuji i nejriznéjsi formy kubo-expresionismu. Nikdy se ale
nejednalo o suchou a strohou geometrickou formu.

Fotografie sice spattila svétlo svéta uz v roce 1839 (citlivost
halogenidt stfibra na svétlo byla objevena jiZz v roce 1725), ale ve
velkém se v plakdatové tvorbé uplatnila aZ v obdobi mezi dvéma
valkami a plakat se piefadil z oboru dekorativniho malifstvi do
skupiny kvalitni grafické prace.

Pozorujeme-li vyvoj ¢eského plakatu, zjistime, Ze drzi krok
s evropskym vyvojem. Od pocatkt plakatd (a uméni vibec) se
brnénska grafickd tvorba orientuje na Viden. Podle Heraina byl
vyvoj ¢eského plakdtu nezavisly na Rakousku. Ziejmé tim myslel
Hynaisovu tvorbu a ¢eskou akademickou produkci. Ale akademis-
mus v posledni ¢tvrtiné 19. stoleti je velmi podobny ve vsSech
evriopskych zemich.

V obdobi mezi dvéma valkami se plakat stéaval jinou formou
ne? byval kolem roku 1900, kdy suploval, jak svym umisténim do
interiért, tak rozvrzenim, spise nésténny obraz. Stac¢i si pfipome-
nout koncepci Hynaisova plakatu z roku 1891, ktery pfipomina
obsahem i kompozici spise oslavny barokni obraz na nékterého
panovnika (obr. 4).

Ve dvacatych letech 20. stoleti, kdy v Praze vySla



Marinettiho Osvobozena slova, se literatura i avantgardni autofi
seznamili s futuristickymi tendencemi. Kromé& toho zde bylo
i kratké obdobi poetismu, kubismu, expresionismu, konstruktivis-
mu, neoklasicismu, socidlniho realismu, art deco atd. ,Pfesto se
neda mluvit o kubistickém nebo konstruktivistickém plakatu,
nebot to jsou z hlediska dé&jin plakatu epizody, eseje a nékdy
i parafrdze modernich sméra.“*® AZ na konci dvacéatych let se
zrodil graficky design v dile FrantiSka Zelenky a Ladislava Sutnara
(obr. 3). Ptedtim se jednalo pifedev8im o avantgardni pokusy
s typografii. Vlivy kubismu na plakdtech najdeme u Josefa Capka,
Drémana ¢i Krohy. Expresivni smér reprezentuji Capek, Hofman,
Kroha, Longen a Spéala. Casto se setkdme s kombinaci konstruk-
tivismu a poetismu (Zelenka). Art deco se ¢eského plakatu dotklo
jen letmo. Zato byly silné tendence neoklasicismu (dvacata
i tficaté léta) a socialniho realismu. Rokem 1930 zac¢ind dalsi etapa
moderniho ¢eského plakatu. Souviselo to i se zménou zivotnich
podminek (hos-podaiska krize, nastup fadismu, emigrace).

NejvyznamneéjSim pfedstavitelem grafického funkcionalismu
je u nas Ladislav Sutnar. Kon¢i individualismus v plakatu.
PouZivaji se velké plochy, transparentni barevnost, ktera ma diva-
ka upozornit na duleZité informace. Funkcionalismus konc¢i uz
rokem 1934, ale vychézi z néj tzv. ,nova typo”“ a hlavné fotomontaz
s konstruktivistickymi tendencemi i abstraktni geometrizaci
plochy.

Urc¢itymi zachytnymi body ve vyvoji plakdtu a vytvarného
umeéni vibec je sdruzovéani kolem nékterych c¢asopist. Vydani
ReDu z roku 1928, mtizZeme povazovat za smeér dalSiho vyvoje k vyt-
varné kolédzi a fotomontdzi.?® Pro dvacaté léta je charakteristickéa
jesté hra s pismeny, ve tficatych letech Teige z typografie udélal

témeértr védu.



Urc¢itym pfelomem ve vyvoji se stal zachovany navrh plakatu
pro vystavu Poezie 1932 od Aloise Wachsmanna, ktery byl ovlivnén
surrealismem.

Kolem roku 1934 politickd atmosféra houstne a také uméni se
vice zabyvéa politikou a konc¢i zlatd doba avantgardniho plakatu.
Umeéleckda tvorba se vétsinou stahuje do ilegality. Mezivale¢né
obdobi je u nas i ve svété dobou hleddni nového uméni, tapani
mezi jednotlivymi umeéleckymi sméry a sdruZenimi. Od pied-
choziho secesniho obdobi byl plakadt oprostén od poezie. Klade
veétsi diraz na typografii a hleddni co nej¢ist$iho a nejjedno-
dussiho grafického uspotfadani. Za I. republiky maji velky vyznam
plakaty divadelni, kabaretni i veletrZzni a vystavni. Kulturni plakat
se objevuje pfedevsim v dobé politického napéti jako vyraz odporu
proti fagismu (napiiklad Skupina 42 apod.), pozdé&ji proti komunis-
mu (plakat Vaclava Seveéika, 1968, - obr. 47 aj.). Plakat se stal
soucasti ,uméni”, vénovaly se mu i takové osobnosti jako Josef
Capek, Frantigek Kysela, Josef Lada, Eduard Milén aj.(obr. 11, 12,
74,76, 79).



V. SBIRKA CESKEHO GRAFICKEHO DESIGNU V MORAVSKE
GALERII

1. Dé&jiny sbirky a sbirkotvorny plan

Sbirka grafického designu Moravské galerie v Brné nalezi
k nejrozséhlejSim na uzemi nasi republiky. Vyznamné je hlavné
svym zameéifenim na soucasnou c¢eskou, slovenskou a svétovou
tvorbu. Zakladem pro jeji vytvoieni se sice staly nékteré vybrané
materidly z majetku ptvodniho Umeéleckoprimyslového muzea
v Brné, jejichZ charakter, zaméfeni, doba vzniku nebyly nijak pies-
né vymezeny, ale jimZ byl spoleé¢ny pouzity material (papir)
a zamér dalsiho vyuziti. Tento stars3i fond obsahuje, kromé nékoli-
ka vzacnych ukédzek stiedovékych iluminaci a zdobenych his-
torickych dokumentd, pamétnich listin na pergamenu, i d¢etné
diplomy, blahoptfani, upominkové listky, ozndmeni, pozvanky, alba
a kalendare. Dale sem také patii kreslitské nédvrhy a grafické pfed-
lohy pro zhotoveni prfedmétl z ostatnich oblasti uméleckého
femesla (ndbytku, skla, keramiky, vyrobk® z drahych a obecnych
kovl, textilu), pak také vzorniky pfedsdadkovych papird, papi-
rovych tapet apod. a konec¢né ex libris, knizni obélky a plakéaty.?”

Systematicky a s konkrétnim zaméifenim je sbirka budovana
od padesatych let 20. stoleti. V roce 2000 vznika v ramci reorga-
nizace struktury Moravské galerie samostatné oddélni grafického
designu a oddéleni fotografie. Od roku 2001 se datuje novéa etapa
pro rozvoj sbirky a préaci s ni.

Cilem je vytvofit co nejsirsi zakladnu pro sledovani vyvoje
a dosaZzenych pozitivnich tv@rc¢ich vysledkd v hlavnich odvétvich
uzité grafiky, tedy hlavné v kniZni grafice, drobné propagadni

grafice a plakatové tvorbé. Vedeni sbirek se snaZi o pribéiné



dopliovéani sbirky o umeélecky hodnotnd a pro dobu svého vzniku
typicka dila, ktera by tak dobfe reprezentovala danou epochu. Do
sbirkotvorného planu patii pfedevsim plakaty a grafika z pfelomu
a zacatku 20. stoleti, z obdobi mezi dvéma valkami a z prvnich
povaleénych let. Pfes tento dramaturgicky zamér ve sbirce témér
nefiguruje plakatovéa tvorba ¢tyficatych a padesatych let 20. sto-
leti. Vale¢nda a tésné povale¢na grafika je zastoupena jen filmovym
plakatem, jehoZ posledni datovany kus je z roku 1941. Propagan-
distické ¢i jiné plakaty z vale¢ného a tésné povéale¢ného obdobi
chybi. Naopak velmi bohatd je kolekce plakatd Sedesatych let
a vyse.

Jedinedénost sbirky spoc¢iva v orientaci na souc¢asnou tvorbu
ve vytipovanych odvétvich uzité grafiky u nas i v zahranici.

Jednim z prvofadych dtavodd této orientace je preferovani
dokumentace soucasnosti. Dalsim, neméné zavaZnym ukolem
muzea Ci galerie je sledovani progresivni dynamiky vyvoje grafic-
kého designu, ktery zvlasté ve sledovanych odvétvich citlivé
reaguje na aktualni problematiku doby, stavad se nedilnou soucasti
moderniho Zivotniho prostfedi a Zivotniho stylu. Tim pak ovliviiuje
mysleni a estetické citéni souc¢asného ¢lovéka.?®

Zakladnim pfedpokladem pro vybudovani sbirky takového
obsahu a rozsahu je samoziejmé& dalSi mnohostrannéd <¢innost
Moravské galerie, jako pofadani vystav, mezindrodnich pfehlidek
i domécich soutézi v grafickém oboru. Dulezitad je také dobfie
promyslend, dtslednd a dostate¢né finanéné =zajisténd nakupni
politika. Napftiklad v letech 1970-80 nakoupila Moravska galerie
tato dila: barevny litograficky plakat od Jana Preislera, datovany
roku 1908 s ndpisem Edward Munch (obr.10), plakat Alfonse Muchy
Loterie Narodni jednoty, rovné? barevna litografie, plakat k VI

Vystavé KVU Ale$ v Brné (ofset, 1921, obr. 72) od Eduarda Miléna,



Letecky den Brno (ofset, 1937) od Huga Tédborského, Vystava skla
a bizuterie Zelezny Brod (ofset, 1930) od Zdenka Juny a plakat
Franti§ka Stssera Vystava soudobé kultury v CSR (ofset, 1928, obr.
73). Rada ndkupt se uskuted&nila i v devadesatych letech, posledni
nakupy probéhly v roce 2001, z nichZ bych rédda zminila plakat
Briinner Verkauffsaustellungen ve stylu art deco od Hannse
Jakesche z roku 1924 (obr. 66) a vydavatelsky plakat Josefa Capka
na knihu Krakatit, ktery je zajimavy svym témeéf ¢tvercovym for-
matem.

Veskeré ndkupy schvaluje pfedem vybrand komise odbornikt
seznamena jak se situaci na trhu uméni, tak s potfebou doplnéni
pomyslnych mezer ve sbirce. K prirastkim z posledniho obdobi
patii napfiklad anonymni plakat Alpa zhotoveny kolem roku 1950,
Spalav plakat k XLII. vystavé Médnesa z roku 1925, plakat k CXLIII.
vystavé ¢lenti Manesa od Bedficha Piskace z roku 1928. Ceny, za
né7Z galerie vybrana dila zakupuje, nejsou nijak pifiznivé. Cena
pifedvale¢ného litografického plakatu se pohybuje od 15 000 do
20 000 Ke¢.

Dost sbirkovych pifedmétd se do Moravské galerie dostalo
i diky darovani mecenésta (naptiklad rada J. Piga) nebo odkédzanim
vV zaveti.

Zcela mimofddnym a nenahraditelnym zdrojem pfrirdstkd do
sbirky uzité grafiky Moravské galerie jsou od roku 1964 pravidelné
pofddana Biendle uzité grafiky Brno, kterd se stala jiZz tradi¢nim
a stdle vice oblibenym a pocetnéji obesilanym setkdnim umélct
z celého svéta. Ve statutu Bienale Brno, které je stiidavé vénovano
bud kniZzni grafice a ilustraci, c¢asopisecké grafice a tvorbé
kniZzniho pisma ¢i propagacdni grafice, plakdtu a koordinovanému
vizualnimu stylu, je zakotven pozZadavek, aby realizovana ocenéna

dila ztstala po skond¢eni vystavy majetkem Moravské galerie.



RovnéZz vétSina ostatnich zucastnénych autord vyuzivad této
piileZitosti, aby byli zastoupeni ve sbirkdch Moravské galerie
a zaslané exponaty ji daruje. Samozifejmé viZdy dochdazi jesté
k dalsimu definitivnimu vybéru, nebot ne kazdy z expondatld se hodi
do planovaného charakteru sbirky. Uplatnuji se zde piisna vy-
tvarnd a obsahovéd meétitka.?

Naptiklad z Bienale Brno 1974 bylo do sbirky zafazeno pies
Sest set praci. V roce 1978 byla sbirka obohacena o devét set
Sedeséat sSpickovych ptrikladd propagacéni grafiky, navrhd pod-
nikového vizudlniho stylu a identifika¢nich systémt podnikové
prezentace, stylové jednotnych praci pro jednu propagacéni akci
a grafického designu ve vefejnych vizuédlnich komunikacich,
v pfevazné vetsiné vsSak plakdtd. V letech 1976 a 1980, kdy néplni
Bienale Brno byla kniZni grafika a ilustrace, ¢asopis a pismo, byl
piirtstek podstatné nizsi, coz je ddno tim, Ze fada umeélcl obesiléd
soutéZ originalnimi, jesté nerealizovanymi navrhy ilustraci, které
pozaduje zpét.*®

Ackoliv je brnénské biendle v podstaté polytematickym cyk-
lem, ve sbirce se nejvyraznéji promita plakat. Vzhledem k tomu, Ze
hlavnim zptsobem obohacovéani sbirky je mezindrodni prehlidka
praci, bylo by mylné se domnivat, Ze je opomijena ¢eska produkce,
jejiZz nesporné kvality potvrzuji ¢etnéd ocenéni, ziskana v mezi-
narodni konfrontaci. Soubor ¢eské a slovenské uZité grafiky ve
sbirce Moravské galerie charakterizuje nadprimeérna uroven plaka-
tového umeé-ni, pfedevsim plakdtd s kulturni tematikou.®V

Zvlastni pozornost je soustiedéna na soudobou tvorbu brnén-
skych grafikld. Brnénsti umeélci byli v uplynulych letech kaZdoro¢né
vyzyvani k uUc¢asti v soutéZi Brnénsky plakat, jejimZ prostfed-
nictvim byl do sbirky ziskdn soubor vice neZ tfi set plakatt a které

se stala Sirokou platformou pro podrobné studium vsech faktort,



bezprostiedné ovliviaujicich rozvoj a kvalitu plakatové tvorby
v nasSem mesté.*?

Sbirkotvorny plan se ménil podle kuratorti a jejich zaméfeni.
Celistvost sbirky ponékud narusSuje nedostatek plakatt z va-
le¢ného a tésné povaletného obdobi. Nynéjsi kuratorka PhDr.
Marta Sylvestrovd se snaZi o pravidelné doplnovéani sbirky =ze
vSech obdobi plakatu. Nékdy se jedna o velmi problematicky pro-
ces, ktery je dosti zdlouhavy. Prodavajici si totiZz transakci s gale-
rii nékdy rozmysli a radéji proda sbirku tam, kde dostane penize
okamzité. Na vyrovnani s galerii by si musel poc¢kat tieba i dva
roky. Odkup sbirkovych pfedmétd musi odsouhlasit ndkupni
komise, které je pfedloZen k posouzeni kurdtorem vybrany soubor
plakéatt a grafik k ndkupu i s cenami. V praxi se vétsina veéci
vyskrtne kvtli nedostatku financi. Nakupni komise sestdva mini-
malné ze ¢tyf aZz péti odbornikt, ¢é4st z nich jsou externi spolupra-
covnici. Sejdou se zde vsSichni kuratofi, sprdvcové depozitaia
a feditel Moravské galerie.

Secesni litografie se moc nenakupuji z didvodu vysokych cen.
V posledni dobé se hodné nakoupilo z obdobi I. republiky. Stalé
a bezplatné prirtstky zajistuje biendle. PhDr. Sylvestrovéa pravidel-
né sleduje aukce, sortiment starozZitnictvi a inzeraty na prodej
plakdatl. Spolehlivym spolupracovnikem a dodavatelem grafiky je
po léta antikvalr pan Chloupek, ktery je ochoten plakat pro galerii
schovat, dokud vedeni odsouhlasi penéZni sumu na nakup.

Ve starozitnostech je mozZzno zakoupit velky filmovy plakat ze
¢tyficatych let 20. stoleti kolem 4 000 K¢. Je-li na ném fotografie
napiiklad Adiny Mandlové nebo jiné tehdej$i hvézdy vysplhéa se
cena a% k 6 000 K¢&. Uzké douhé formdaty filmovych plakatt se pohy-
buji v cendch od 300 - 1000 K¢.

Nedavno PhDr. Sylvestrovd méla moZnost nakoupit ucelenou



sbirku ¢eskych secesnich 1 modernistickych mezivale¢nych
plakdtd prostfednictvim Ministerské komise pro vykup umélec-
kych pfedmeéttd. I to je vSsak zdlouhavy proces. Prodavajici si dala
inzeradt do novin. Posléze byla sbirka rozprodédna antikvaiem, ktery
byl schopen okam?zité platby. Po rozhovoru s PhDr. Sylvestrovou
prodavajici usoudila, Ze si nékteré kusy ponecha a proda je zvlast,
samoziejmé za vysokou cenu. Takto byla sbirka obohacena alespon
0 jiz zminéného Jakesche a Capka. Je velkd §koda, e se nepodati-
lo odkoupit celou sbirku, pro jejiZ ucelenost a ¢astednou doku-
mentaci by meéla vétsi hodnotu neZ jen jednotlivé plakaty, zejmén
z toho duavodu, Ze, sbirka obsahovala mnoho plakdtd moravské
provenience z let 1898 - 1939.

Systém ndkupd sbirkovych pfedmétl je znaéné nepruzny a de
facto znemoZnuje obohaceni sbirky o skutec¢né kvalitni kusy.
V zahranic¢i je situace mnohem lepsi. Kazdy kurator ma na meésic
k dispozici urc¢itou sumu penéz, kterou muze utratit za néakupy
budoucich sbirkovych pfedmétl nabizenych antikvariaty a aukcéni-
mi domy. Osobné doufam, Ze se situace s nakupy zlepsi. Vidyt
uloZzenim do sbirek ziskd celd spolednost stdlou hodnotu a aspon
¢asteéné by se zabranilo masovému vyvozu paméatek do zahranidéi.

Moravska galerie v Brné se snazi maximalné vyuzit bohatého
fondu své sbirky uZzité grafiky pro vystavni a publikac¢ni ¢innost
a naznacuje tak dalsi moZnosti a perspektivy ve vyvoji plakatové

tvorby.



2. Secesni sbirka

Secese je vymezena, pokud je to ve vytvarném umeéni vibec
mozné, osmdesatymi lety 19. stoleti, pfelomem stoleti a prvnim
desetiletim 20. stoleti. Je dulezité si uvédomit, Ze sméry v umeéni
koexistovaly volné vedle sebe, nebo se mohly navzajem ovliviiovat
a splyvat, napiiklad symbolismus a secese. ZaleZi také na prove-
nienci dila, nebot existuji i urc¢ité ¢asové posuny a krajové zvlast-
nosti. RovnéZz zde hraje roli, ktery historik uméni dilo posuzuje.
Néekdo ztotoZnuje symbolismus se secesi dohromady, jiny je zase
striktné od sebe odlisuje.

Secese poznamenala vyraznym zpUsobem 1 malifstvi,
sochaistvi, grafiku a umeélecké femeslo. Se symbolismem spojoval
secesi dulrazny odklon od popisného zobrazeni jevd vneéjsi
skute¢nosti. Secesni barevnost je povétsiné studend, s jemnymi
pastelovymi odstiny. Je pro ni typicka vyrazna linearita, dekora-
tivnost, pfipadné geometrizovani.

Z celkového poc¢tu tficeti tisic sbirkovych pfedmétu, patii do
oddéleni secese pét set az Set set kust. Nejcennéjsim kusem fondu
secese jsou dva plakaty Henry Toulouse-Lautreca (Jane Avril
z roku 1883 a Reine de Joie par Victor Joze chez tous les libraires,
1893), nékteré prédce Julese Chéreta a Kolomana Mosera. Urcité
problémy pusobi nestandardizované forméaty plakatd napiiklad
zrovna u Chéreta je to format 229 x 89cm. (Japonské plakéaty maji
jednotny rozmér 103 x 78 cm, formaty z biendle jsou rlznorodé.)

K poc¢etné nejvice zastoupenym autortim ve sbirce grafického
designu Moravské galerie patfi Alfons Mucha se svymi &tyficeti
plakaty a drobnou grafikou. Dale bychom tu nasli Ludka Marolda
(obr. 7), Jana Preislera (obr. 9, 10), Vojtécha Preissiga, Frantiska

Anvy?e, Vladimira Zupanského, Viktora Olivu (obr. 8), Karla Simun-



ka, Arnosta Hofbauera, Frantiska Kyselu aj. kteii bezesporu patfi
k zakladatelim c¢eského plakatu.®® Ze zahrani¢nich autort bych
jmenovala napfiklad pfedstavitele videnské secese Gustava Klimta
a Kolomana Mosera (jeho Ver Sacrum), Josefa Mariu Olbricha,
Théophila Alexandra Stenleina a Belgi¢ana Privata Livemonta,
ktery se v mnohém inspiroval u nasSeho Alfonse Muchy.

Alfons Mucha (1860-1930) La Samaritaine (1897, obr. 21),
litografie, papir, 171 x 58, inv. ¢. UG 15.124

V ustiednim kruhu tohoto plakéatu stoji heredka Sarah
Bernhardt. Po ndasledujicich deset let se s autorem vzajemné
ovliviiovali. Bernhardtova s nim konzultovala divadelni kostymy,
on pro ni navrhoval Saty a Sperky. La Samaritaine je divadelni
plakat pro biblické drama, ve kterém Sarah Bernhardt hrala rol-
nickou Zenu, ktera nabidla JezZisovi obd&erstveni, kdyz zjistila, Ze
zizni. Proto se nadoba na vodu stala ustfednim motivem plakatu.
Hru napsal pfimo pro here¢ku Edmond Rostand.**

Alfons Mucha, Hamlet (1899, obr. 23a), barevna litografie,
tisk F. Champenois, Paris, papir, 197,565 x 67,5 cm, odkup z ptvod-
nich sbirek Umeéleckoprimyslového muzea v Brné 1962, sign.:
Mucha, vlevo dole, inv. ¢.: UG 15.123

Plakat opét predstavuje Sarah Bernhardtovou, ktera casto
hrala muiZské role. Tuto skutednost jesté podtrhuje jeji tmave
hnédy kostym. Je to opét jeden z plakatd, na ném?Z Mucha vystihl
herec¢c¢in vyraz a patii do dalsi série plakatt pro Sarah, kde autor
pouZil osvédcené schéma centréalni postavy v impozantnim postoji
ozdobené ornamenty a scénickymi miniaturami, které evokuji
atmosféru prfibéhu. Za Hamletem se objevuje duch jeho
zavrazdéného otce a v uzkém pruhu ve spodni ¢éasti leZi utonula
Ofélie pokryta kvétinami.®®

Z kompozice je patrnd Muchova pracovni metoda. Nejprve



umeélec pripravil celkovou kompozici zakladnich komponentt.
Nejdtlezitéjsi bylo déat pravy obraz herec¢c¢iné vzezieni a pdze.
Srovnani nakresu s hotovym plakdtem vykazuje jen minimalni
zmény na zobrazeni postavy a jejiho kostymu. Nakonec pifidaval
ornamenty, pismo a mensi scénické vyjevy. Casto, kdyZ plakat
musel byt rychle hotov, kreslil Mucha takové detaily pfimo do
litografického kamene.®®

Alfons Mucha, Medée, (1898, obr. 23), barevna litografie, tisk
F. Champenois, Paris, papir, 200 x 69 cm, ziskdno pievodem
z pavodni sbirky Umeéleckoprimyslového muzea v Brné 1962, sign.:
Mucha, vlevo dole, inv. ¢.: UG 15.113

Na tomto plakdtu Mucha zachytil podmanivou silu herectvi
Sarah Bernhardtové. Znamé fecké klasické drama vasnivé msty
kolchidské princezny Médei bylo pro divadlo Rennaisance
upraveno tak, aby bylo srozumitelné souc¢asnému publiku. Médea,
kdyZ se dozvi o nevéfe svého milence, feckého hrdiny Jasona,
zavrazdi jejich dvé déti. Mucha dokazal vtisknout podstatu
tragédie do osameélé postavy na plakatu. Vypjata pdza Sarah
Bernhardtové, jeji tmava réba a vyraz désu v Siroce otevienych
oc¢ich vytvareji silny dramaticky efekt. NeStastna vrazedkyné drzi
v ruce dyku potifisnénou krvi vlastniho ditéte, které ji lezi u nohou.
Za hrdinc¢inou hlavou, ozdobenou hrozivym véncem tmavych kvétl
zapadd melancholické rudé slunce, které symbolizuje konec svétla
a pocatek tmy, deprese a beznadéje. Mozaiky v horni ¢asti plakatu
zafazuji tuto uddlost do staroveku.®” Muchova spoluprdce se Sarah
Bernhardtovou kond¢i rokem 1899, ale styl béZzi dal vlastni setr-
vacnosti. Z fady plakatd, které pro ni vytvofil, jmenujme alespon
Toscu, Lorenzaccia, Damu s kaméliemi a jiné, které jsou i ve sbirce
Moravské galerie.®®

Neobvykle nasilny obraz fadi tento plakat mezi méné popu-



larni. VSechny ostatni znaky Muchova rukopisu v kompozici
a barevnosti, stejné jako dekorativni jistotu, se kterou nechal
spodni dvé tfetiny pozadi bilé. Také neobvykle detailné zobrazené
ruce stoji za pozornost. Na levé vidime prototyp Muchovych
hadich naramkt, které pozdéji zacal vyrdabét a proddvat klenotnik
Georges Fouquet (1862-1957) v Patizi. Tento prosluly klenotnik
pochdazel z jedné z nejvyznamnejsich klenotnickych rodin v Paftizi
na sklonku 19. stoleti.®

Alfons Mucha, Job (1896), Dbarevnéd litografie, tisk
F. Champenois, Paris, reklamni plakat pro cigaretovy papir,
66 x 46 cm, signovano vpravo dole Mucha, ziskdno odkupem
z puvodnich sbirek uméleckoprimyslového muzea v Brné 1962,
inv. ¢.: UG 15.134

Plakat Job byl nazyvan ,svétskou ikonou” a opravdu je to
velkolepé dilo, kdyZ uvéaZzime, Z2e se jedna pouze o reklamu na ci-
garetovy papir. Na nachovém pozadi krdsné vyniknou zlaté kadefe
koutici divky, které jsou rozprostieny po celém plakéatu.*® Typické
jsou rozpusténé vlasy, které se staceji do prstenct, vini se, obklo-
puji hlavy idoltd a =zaplnuji celou plochu papiru.® Priiliv a odliv
dekorativné ztvarnénych vlast nabizi divdkdm iluzi pohybu.
Vlasovd symbolika mé i hluboké erotické kofeny.*” Vsimnéme si
autorova smyslu pro detail, napiiklad jakym nendpadnym zpu-
sobem jsou zapracovana pismena JOB do nachového podkladu.

Job se stal velice populdrni. Bylo proddno mnoho vytiskad
a reprodukce byly pouzivdny k mnoha uc¢eltim. Plakéat byl tisknut se
dvéma rozdilnymi barvami pozadi - nachovou a levandulovou.*®
Ostatné tato barevnost je pro Muchu pifiznac¢néa, stejné jako pro
secesi symbolismus a pouzivani studenych odstind spolu
s linedrnim, geometrickym ¢i rostlinnym dekorem.

Muchou se nechal inspirovat i pfedstavitel belgické secese



Privat Livemont (pfedev$im typikou krédsnych Zen), ktery je téz
zastoupen ve sbirce Moravské galerie. Na rozdil od Muchy je vsak
mnohem plosnéjsi, linearnéjsi, pouzivda méneé vyrazné barvy a méneé
dekoru.

Alfons Mucha, Job - 2. varianta, barevna litografie, tisk F.
Champenois, Paris, reklamni plakéat pro cigaretovy papir, 149,62
x 101 cm, signovano dole Mucha, ziskdno z ptavodnich sbirek
Umeéleckoprimyslového muzea v Brné 1962, inv. ¢.: UG 15.132

O dva roky pozdé&ji vznikl dalsi Muchtv reklamni plakdt na
cigaretovy papir, opét s ndzvem Job. Jsou zde zastoupeny vSech-
ny ¢tyfi charakteristické znaky Muchovych plakatd:

1. Zena jako ztélesn&nd Krdsa. Témét vSechny jeho navrhy
Zzen jsou vtélenim vseho, co je krasné a Zadouci.

2. Kruhové pozadi. Opakujici se charakteristika autorovych
nejlepsich dél je ohrani¢eny kruh za hlavnim subjektem. Vychazeje
z naboZnosti, mytologie a stiedovékého symbolismu, vidél kruh
jako vyjadifeni svatozaie, nejdokonalejsiho tvaru v pifirodé a snad
dokonce i dalSich mystickych symbold. At to bylo cokoliv, autor jej
uzival kdykoliv to bylo mozné.

3. Vlnici se kadefe vlast s bohatymi ozdobami a kvétinami.

4. Pec¢livé zdobeni pozadi stejné jako hlavniho motivu.
Inicidly JOB ve zdanlivé nesouvisejicim pozadi vé&lenil jako sponu
do divéich satd.*

Ludék Marold (1865-1898), N&$ dum v asanaci - Divadlo na
Vystavé (1898, obr. 7), litografie, papir, 121,56 x 88 cm, ziskano
pfevodem ze Zemského muzea v Brné, signovdano LM, inv. ¢. UG
1.608

Plakatovéa tvorby Ludka Marolda je dodnes nejméné proba-
danou oblasti jeho dila. Vefejnosti je znédm pouze jeden jeho

plakéat, N&4§ d@m v asanaci, zdaleka vSak neni jediny. Nas dim



v asanaci byla veseld hra se zpévy a autor na ni zve plakdtem zna-
zornujicim dému lehce sklonénou k telefonu v typicky ma-
roldovském, momentnim zabéru. Zvolend barevnost zlutd, hnédsj,
¢ervena podtrhuje informativni a mobilizujici funkci plakatu. Zda
se, ze Marold pochopil specifiku tvorby plakatu a byl na nejlepsi
cesté stat se i v této oblasti vynikajici osobnosti.

Tvorbu Ludka Marolda ovlivnil do znac¢né miry jeho pobyt
v Pafizi (napiiklad Chéretova déama u telefonu na plakéatu
Théatrophone). Marold stejny namét pouZil pro tento prazsky
divadelni plakéat. Takové ,vyptjcky” byly tehdy velmi béZné, ndmé-
ty pfechézely z plakdtu na plakat, z jedné zemé do druhé*® a dnes
je to stale béZnéjsi. Plakat je ladén lautrecovsky a vznikéa kratce po
navratu Marolda z PafiZe a pfindsi i do Prahy néco z lehké bulvarni
atmosféry. Asanac¢ni téma hry je pro Prahu jisté aktualni.
a vyklani se z formatu. Praveé tyto odchylky odlisuji plakat od kla-
sické malby ¢i grafiky.*®

Marold byl bezpochyby virtudéznim kreslitfem, typickym
dobovym ilustrdtorem, mistrem salénniho Zénru. V PafiZi v roce
1895 vznikd jeho navrh na rozmérny plakat pro Indické slavnosti
v Londyné (realizace se nezachovala). Ani u ndvrhu z roku 1897,
ktery propaguje kola, nezndme vysledek. V obou pfipadech pouziva
Marold leZzaty forméat, jako by se uz pfipravoval na svaj findlni tkol
malife zndmé panoramatické scény Bitvy u Lipan.®”

Jan Preisler (1872-1918), plakdat Worpswede (1903, obr. 9),
litografie, papir, nesignovano, 71 x 101,5 cm, zakoupeno 1936, inv.
¢.. UG 2156

Jan Preisler patfi mezi pfedni malife ¢eského symbolismu
a secese, navrhl jedinec¢ny plakat, kde se obraz dokonale prolnul se

slovem. Pfitom nepouZil ani lidskou figuru, ani Zadnrovou scénu, ale



jen malifské zpodobeni secesi oblibeného stromu. K vyjadfeni
nalady dobového sentimentu postacil jednoduchy, ale symbolicky
plsobivy obraz smutec¢ni viby s vétvemi, které se sklanéji k zemi.
Podle Kroutvora patii tento secesni plakat k nejkrasnéjsim, doslo-
va pise, Ze je ,basni mezi plakaty”.*® Plakéat byl zhotoven v roce
1903, kdy Manes uspofadal vyznamnou vystavu némecké kolonie
Worpswede.

Jan Preisler, Plakat k vystavé Edvarda Muncha (1905, obr. 10),
litografie, papir, 110 x 74 ¢cm, nakupni komise, inv. ¢.: UG 1.422

I tento plakat k vystavé poifadané SVU Méanes tentokrat na
pocest vyznamné osobnosti Edvarda Muncha, patfi k dtlezitym
meznikdm v Preislerové tvorbé. S PariZzi spjaty uspéch Alfonse
Muchy nenalezl ohlas v doméacim ¢eském prostiedi, které na pielo-
mu 19. a 20. stoleti pfejimalo podnéty k plakatové tvorbé z PafiZe
a Mnichova. Rozvoj ¢eského secesniho uméleckého plakéatu byl
zpocatku mocné spjat pravé s vystavnimi aktivitami SVU Maénes,
proklamovanymi Preislerovymi plakaty. Zde uZ se objevuji moder-
nistické tendence, jak miZeme vidét v pismu i v jednodus$si kre-
sebnosti a barevnosti.

Preisler byl od 1903 externim ucitelem na Umélecko-
primyslové Skole v Praze. Hodné cestoval po Francii, Belgii
a Holandsku a nakonec byl jmenovan profesorem PraZské
Akademie. Preislerovy plakéaty patii k nejlepsim projevim c¢eského
secesniho uméni.*

Secese jesté dlouho dozniva, az do poc¢atku 1. svétové valky,
pokud se uZ piimo neproménuje v art deco. Belle Epoque neod-
vratné kond¢i a o slovo se dlrazné hldsi novd generace s odlisnym
citénim umeélecké formy. Od plakdtu se vyZaduje stale veétsi
nazornost a stiidmost stylu. Mytus 1900 se racionalizuje, psy-

chologie symbolu vytladuje Zivelnou fantazii.®”



3. Mezivéale¢ny plakat

Mezivéale¢ny plakat je ve sbirce zastoupen opravdu bohaté od
Ladislava Sutnara (obr. 3), Frantiska Sussera (obr. b7, 82),
Antonina Jera (obr. 60), Frantiska Melkuse, Oldficha Sebora (obr.
75), Emanuela Hrbka (obr. 77,78, 81), Eduarda Miléna (obr. 11, 12,
72, 74, 76, 79), Huga Taborského, Frantiska Xavera Naskeho
(obr.80), Viléma Preisse (obr. 71), Josefa Jagera (obr. 70), Jana
Zrzavého (jeden plakat a obélka plus drobné grafiky, obr. 13),
Véclava Spdaly, Karla Teigeho (kniZni obdlka), Josefa Vachala (asi
padesat kusd), po Josefa Capka (propagadni plakat pro Lidové
noviny, litografie) aj. Naopak ve sbirce zcela chybi plakaty
z Osvobozeného divadla, které jsou ve znac¢ném podtu uloZeny
v Umeéleckoprimyslovém muzeu Praze, kde se specializuji pifede-
vsim na historicky plakat.

Pozoruhodna a témeér souvisld fada plakatd k vystavdm vy-
tvarného umeéni vznikla diky tvtrc¢i a vystavni aktivité tii umélec-
kych skupin: Klubu vytvarnychumélct Ales, Koliby, Obce umélecké
tvorby na Moravé, a posléze Skupiny vytvarnych umélct v Brné.

Kolem poloviny dvacatych let a zejména pak po mimofadném
uspéchu Vystavy soudobé kultury, kterda zahajila provoz v nové
dobudovaném areédlu brnénského vystavisté roku 1928, se rozmno-
zila produkce plakatt k vystavdm reprezentac¢niho nebo ko-
merc¢niho charakteru. Tématicka struktura vystav tohoto typu byla
natolik rozmanitd a =zajimavéa, Ze inspirovala brnénské autory
k vytvofeni plakdtd vynikajicich uméleckych kvalit.

Apelativni a vychovné funkce plakatu bylo vyuzZivano téz
k alespon dil¢imu zmirnovani tehdejSich socidlnich problému
a k formovani ob¢anskych a politickych postoji.®” V mezivélecné

tvorbé se odréZely bohaté diferencované vytvarné tendence doby,



napfiklad na po¢atku dvacéatych let to byl realismus, symbolismus,
impresionismus i snahy o zachovani lidovych a slovanskych vy-
tvarnych tradic. Brzy se i do plakatové tvorby pienesly zasady
expresionismu, kubismu, ¢asteéné i poetismu a socialniho realis-
mu.°?

Sbirka grafického designu v hojné mife reprezentuje i vyvoj
brnénského plakatu, ktery sbirka zachycuje témeét krok po kroku.

Jan Zrzavy, plakat k X. vystavé KVU Ales a souborné vystavé
Jana Zrzavého, (1923, obr. 13), vystavni plakat, litografie, papir,
95,3 x 63,2 cm, dar rady J. Pigi, inv. ¢.: UG 2301

Svébytny a jednoduchy plakat ovlivnény kubis-
mem smisSenym s autorovym magickym realismem. Plakat je vy-
tistén pouze v odstinech modré. Jeho sila spocd¢ivd predevsim
v brilantni jednoduchosti. (Existuje i ¢ernobilé fegeni.)

Frantisek Stisser, Spartakiada Brno (1922, obr. 82), litografie,
papir, 125 x 93,6 cm, inv. ¢.: UG 14.542

FrantiSek Susser patii k brnénskym grafikim, jejichz dila se
fadi k vynikajicim, ackoli se plakdtim mnevénoval programove,
spise navrhoval gobeliny, tvofil portréty i monumentalni malbu.®
Na rozdil od konstruktivisticky zaméfeného Hrbka, on sam tihnul
spise k expresivni tvorbé. Nejznameéjsi je pravée jeho plakat
Spartakiada Brno 1922, zpodobnujici konfiguraci dvou postav,
jejichZz expresivné vzrusenym rozmachly pohyb vyjadiuje energii,
vali a nadseni a zaplnuje prakticky celou plochu plakdtu. Verbdalni
sdéleni je velmi struc¢né, pismo pifi hornim a dolnim okraji tvofi
organickou soucast obrazové kompozice.

Frantisek Siisser, Vystava soudobé kultury v Ceskoslovensku
Brno 1928 (1928, obr.73), litografie, papir, 110 x 75 c¢m, inv. ¢. UG
17134.

Plakat ptsobi velmi slavnostné, jednak diky =zvolené ba-



revnosti (&ervend, biléd, $edivd a trocha modré), jednak diky
heraldicky pojatému lvu a Zenské figufe, kterd se o néj opira a drzi
rozevienou knihu s letopodétem vystavy.

Eduard Milén, Vsezahradnicky veletrh a vystava Zivnosten -
sko-primyslova v Brné (1921, obr. 79), litografie, papir, 114 x 76,5
cm, dar rady J. Pisi, inv. ¢.: UG 2308

Vyrazné barevny plakat s ¢ervenou, modrou a odstiny hnédé.
Hlavnim motivem je divka v Cervenych Satech, ktera krac¢i mezi
rostlinami. V pozadi je schematicky zndzornéna silueta Brna. Pro
Miléna je charakteristicky Siroky okruh z&4jm® ve vSech sférdch
vytvarného umeéni a bohatd skéla vyrazovych prostiedktd. Od roku
1921 do roku 1941 spolupracoval jako vytvarny redaktor s Lidovymi
novinami.® Pro Miléna je ve dvacéatych letech pfizna¢né harmo-
nické, proporéni a volné spojeni obrazové kompozice a dekorativné
fesené textové Casti. UZ se ale objevuje i zjednoduseny graficky
vyraz, ktery ukazuje Milénav plakat k VI. vystavé KVU Ales$ (inv. ¢&.
- UG 21045, obr. 72) z roku 1921. Je pojat systémem kontrastnich
barevnych ploch, které paprskovité smeéfuji ke stiedu, kde je
umisténo i pismo.

Eduard Milén, Brnénské vystavni trhy 1924 (litografie, papir,
125 x 63 cm) neni ve sbirce Moravské galerie, ale uvadim jej
z dtivodu ukazky provazanosti a prolindani jednotlivych epoch
v plakatové tvorbé. Je vidét, Ze se v urcitém ohledu nechal
inspirovat tvorbou Viktora Olivy, konkrétné jeho plakdatem z roku
1909 Vystava svétové obchodni reklamy (obr. 69 a 74).

EFmanuel Hrbek, Vystava dilenskych praci a odborného
kresleni ucrit, Pavilon Alse (1930, obr. 78), Brno, veletrzni plakat,
litografie, papir, ziskdno nakupni komisi v roce 1978, 62 x 97 cm,
inv. ¢.: UG 21044

Jako Milén byl také pedagogem a posléze i feditelem Skoly



uméleckych femesel v Brné a povéien vedenim ateliéru uzité
grafiky a dekorativni malby (aZz do roku 1950). Vénoval se nejen
grafice, ale i dekorativni nasténné malbé v architektufe, vitrazi
a textilni tvorbé.®™® Celd jeho tvorba vyniké piehlednosti celkové
kompozice, vystiznosti kresby a funkc¢ni typografii.

Na 8Sedém podkladu podkladé pouzZita Cerna nepravidelna
plocha, bilé pismo a oranZové ozubené kolo, pficem?Z text opisuje
ladnou barevné odstinénou kiivku po celé sifce plakdtu. Timto se
fadi k typickym jednoduchym a pifesto pulsobivym pracim ze
tficatych let.

Dalsi Hrbkovo dilo z roku 1931 Prodejni trhy nabytku, Brno -
Vystavisté (inv. ¢.: UG 15337) autor rozc¢lenil plochu plakéatu ver-
tikalni osou a diagonalami. PouZil jednoduché geometrizované
tvary a vztahy zobrazenych pfedmeétd podiidil konstrukénimu prin-
cipu, ktery jes$té podtrhnul zvolenou barevnosti (zlutéa, ¢ervena,
¢ernéd, bila).

Na pielomu dvacatych a tficatych let dochazi k rozsifeni
a mnohostrannému vyuZziti principad konstruktivismu (srovneijte
s obr. ¢. 83 a 84 - konstruktivismus El Lissitzkého a jeho vliv nejen
na typografii Bauhausu). V rozvétvené oblasti uzité grafiky to byla
hlavné avantgardni typografie, ktera vyzréala v samostatny styl,
tzv. novou typografii.®®

Antonin Jero, Saxofon Suzi (1929, obr. 60), knihtisk, papir, 63
x 95 cm, zakoupeno nakupni komisi v sedmdeséatych letech, inv. &.:
UG 22.204.

Jero byl Hrbkovym #%4dkem ve ve&ernich kurzech Skoly
umeéleckych femesel v Brné. Pasobil jako typograf a navrhar
v Blansku a Brné, pozdéji zde rovnéz vyucoval.’” Ve tficatych
letech se vénuje pifedevsim plakatové tvorbé, kdy realizuje plakaty

kulturné spolec¢enské, divadelni, filmové, sportovni, komercni.



Vyuziva optického uc¢inku rtznych typt a velikosti pisma a jeho
rozvrzeni na plakatové plose. Typicka je pro néj jasna, jednoducha
a vétdinou asymetrickd kompozice. Casto také zadlenuje do
barevné plochy negativni pismo.

Také u Saxofon Suzi ma pismo dominantni postaveni, a to jak
svou velikosti, tak nato¢enim. Jednd se o dalsi piiklad typo-

graficky feSeného plakatu.

4. Valetna léta a padesata léta 20. stoleti

Ctyticdtd a padesatd léta 20. stoleti nejsou ve sbirce ptilis
zastoupena. Z dostupnych reprodukci, které jsou rovnéz soucasti
sbirky Moravské galerie v Brné, uvddim alespon dva piiklady fil-
mového plakatu z roku 1940. Toto obdobi c¢erpd z typografie
a barevnosti avantgardnich tiskovin I. republiky pouze o néco
zjednodusenych, aby se lépe hodily k vale¢né a hlavné komuni-
stické propagandé.

Ve sbirce Moravské galerie je také mens$i kolekce brnénskych
autortt a plakatda, které se vazi k veletrzni ¢innosti naseho mésta.
Ve valeénych letech slouZilo vystavisté nejprve ceskoslovenské
mobiliza¢ni armadé, pak okupacéni némecké armadé, a posléze
osvobozeneckym sovétskym vojskim. Vystavni <¢innost byla
obnovena otevienim Brnénskych vystavnich trhd na podzim roku
1949, avsak byla znovu utlumena v padesdatych letech. Se vzrlsta-
jilcim vyznamem zahrani¢niho obchodu doSlo nejprve v letech
19556-57 k usporadéani Vystav ¢eskoslovenského strojirenstvi.®® Od
roku 1959 se naplno rozjizdi veletrzni ¢innost v Brné. Z veletrZznich
plakdatt uvadim nékolik pririkladda: Adolf Prazsky, III. Vystava
¢eskoslovenského strojirenstvi Brno z roku 1957 (inv. ¢.: UG 12248)

a dal8i plakédt k Mezindrodnimu veletrhu Brno 1959 (inv.¢.: UG



13055) a Jan Moravec Nové hmoty - nové vyrobky. Brno -
Vystavisté, 1959 (inv. ¢.: UG13040).

Sbirka Moravské galerie v Brné obsahuje z obdobi konce
tficatych let, &tyficatych a ze zacatku padesatych let pfedevsim
filmovy plakat. Na ukdzku uvadim napiiklad:

Ateliér Burjanek, filmovy plakdt Panenka (1940, obr. 64),
ofset, papir, 95 x 30,5 cm inv. ¢.: UG 19846

Zobrazuje hlavni star Véru Ferbasovou na vystiiZzené foto-
grafii. Cely plakat je odstinén modrou v pozadi. Stfed kompozice
tvori velky otevieny kufr s naaranZovanou panenkou na hrani,
kterd ma rysy Ferbasové. Barvy i stinovani jsou hodné vyrazné.

Kozisek, Pohdadka Maje (1940, obr. 65), papir, ofset, 85,5 x 31,5
cm, inv. ¢.: UG 1838

Jedna se o vicebarevnou kompozici, kde autor nepracuje
s fotografii, nybrZz pouziva lavirovanou kresbu. Stied tvoii dva
polodetaily hlavnich protagonistd hry. Helenka drzi s Uusmévem
slunec¢nik, RiSa ji objima a jsou obklopeni bilymi kvétinami. Napisy
jsou dvojjazy¢éné. Grafické ztvarnéni hodné prfipominéd americké
westernové plakaty prfedevs8im barevnosti, stylizaci a typikou
obli¢eji. Sotvakdo by poznal, Ze jsou zde namalovani NataSa
Gollova a Svatopluk Benes.

Karel Svolinsky, Strakonicky dudak (1955), ofset, papir, 62,5
x b8 cm, inv. ¢.: UG 14292

Charakteristicky plakat Karla Svolinského, ktery je fesen
technikou vicebarevného akvarelu, jim% jsou namalovany tfi hlavni
postavy: strakonicky dudak a dvé Zenské figury s ornamentalizo-
vanym pozadim.

Z dalsich sbirkovych pfedmétt bych jmenovala plakdt Anton
Spelec, ostrostrelec (1932, obr.obr. 61, inv. &¢. UG 18. 346), plakat

k filmu Dévcata, nedejte se, vyrobeny Atelierem Bruno (inv. ¢. UG



19.841, obr. 63) aj. Po celou dobu existence plakatové tvorby se
vyskytuji anonymni pra-ce (napiiklad plakéat Vojnarka, inv. ¢. UG

18.358, obr. 63).

5. Sedesata 1éta 20. stoleti

Jsou charakteristicka urc¢itym politickym uvolnénim, které se
odrazilo i v uméni. Grafika se uchyluje k fantazijni tvorbé, kolazi,
kaligrafickému vyuziti pisma, ale 1 k urc¢itému navratu c<isté
typografie ze tficatych let, barevnému c¢lenéni ploch za pomoci
pisma, experimentovani s fotografii, jeji prahlednosti a barevnym
dokreslovanim plochy technikou lavirovéani, &ernobilé i barevné
perokresby apod.

Ve sbirce Moravské galerie jsou Sedesata léta velmi bohaté
zastoupena, napfiklad zde figuruji takova jména jako Karel Teissig
(obr. 59, 50), Jiti Balcar (obr. 26), Josef Flejsar (obr. 27, 28, 31, 88),
Jaroslav Figer (obr. 29), Dobroslav Foll (obr. 30), Zdenék
Choténovsky (obr. 32, 33), Milan Grygar (obr. 34, 35, 38), Jifi
Hadla¢ (obr. 36, 37), Karel Machélek (obr. 39, 40), Bohdan Lacina
(obr. 41), Jan Rajlich st. (obr. 42, 43, 44), Karel Svolinsky (obr. 45),
Jiti Rathousky (obr. 46), Vaclav Sevé&ik (obr. 47), Jaroslav Svéab (obr.
48), Jan Svankmajer ( obr. 49), Karel Vaca (obr. 51, 52, 53),
Frantisek Zalesédk (obr. 54), Josef Vyletal (obr. 2 ,19, 55), Zdenék
Ziegler (obr. 56, 57, 58) aj.

Bylo velmi té&zké se ve vybéru autor omezit na jedno dvé
jména, nebot by nevyniklo sloZeni a postaveni sbirky, ktera mapu-
je toto obdobi vskutku mnohostranné a plasticky. Univerzalni
definice modernich smért a smeértd v Sedesatych letech také neex-
istuje. Kazdy tvirce je svym zplsobem origindal a tvoii v rdznych

etapéach Zivota rtznym zpasobem.



Napiiklad Jifi Hadla¢ (1927- 1991) patfil k velmi mnohostran-
nym umeélcim (vytvaiel sochy, fezby, malby, kniZzni vazbu kombi-
novanou s dfevénym reliéfem, vénoval se volné grafice apod.)
a v Moravské galerii je zastoupen velmi bohaté (kolem dvaceti péti
plakéata). Své plakéaty koncipuje bud jako koldZze nebo pouzivd novy
typ typografie, kterd sice vychazi z pfedvale¢né nové typografie,
ale pfesto zfetelné vyjadfuje ducha Sedesdtych a sedmdesatych
let. Jeho plakéaty ¢asto svou plasticitou v objemech pfipominaji
sochaisky objekt.

Karel Teissig (1925-2000), Selma na svobodé (1966, obr. 59),
ofset, papir, 81,5 x 58,5 cm, ziskdno darem autora v roce 1966, sig-
novano Teissig, inv. ¢. UG 16.792

Karel Teissig uvedl do ¢eské plakatové tvorby pojeti kolaze,
jaké uplatnili ve svych dilech expresionisticky zaméfeni umeélci
avantgardy, kritizujici duchovni a socidlni skutec¢nost své doby.
Teissig sestavuje koldzové néavrhy plakatt z utrzkd rdznych obrazu
a materiald tak, aby jejich spojenim docilil dramatického
ptsobeni. Do malovanych obrazt zasahuje koldZovymi prvky, aby
zvyraznil pocit reality. Zaroven s expresivné dramatickymi prvky
vstupuje do jeho obrazového svéta i lyrickd tendence, dodavajici
dramatickému charakteru jeho plakatd poetické odstinéni.®®

Dalsim typickym Tessigovym plakatem jsou Burziani. Burzian
je ¢lovék pfetvofeny autorem do vyrazné tvarové zkratky, doplnény
hodné zjednodusenou kresbou. Obraz ¢lovéka, v jehoZ Zivoté hraji
hlavni roli penize, vyrazné doplnuji skuteé¢né bankovky - symboly
jeho Zivota. Plakat se skladéa z ploch a plosek, které nahrazuji
dojem trojrozmérného prostoru - plosnost také nejlépe odpovida
charakteru plakéatu. Pozadi Teissigovych plakatd obvykle silné
kontrastuje s kresbou, coz dodava dilu zvlastni napéti a zvyraznu-

je jeho poselstvi. Tento filmovy plakéat s popularnim Gabinem



v hlavni roli ziskal v roce 1961 vyznamnou francouzskou Cenu
Toulouse Lautreca udélovanou mistram plakéatu.®®

Karel Teissig byl malif, grafik a ilustrator. Studoval na
Akademii v Praze, Bruselu, vedl Skolu kresby na velvyslanectvi
USA v Praze a vyznamneé ovlivnil ¢eskou filmovou plakatovou tvor-
bu. Byl jednim z propagdtort koldze v plakatovém uméni. Za své
dilo doséahl fady uznani a ocenéni.

Karel Vaca (1919-1989), Sladky zivot (1962), papir, ofset, 81
x 57 cm, ziskdno darem autora 1963, signovano Vaca, inv. ¢. UG
15.820

MoZnosti koldZe zaujaly i Karla Vacu, jinak malife abstrakt-
nich a dekorativnich kompozic. Vaca zac¢inal jako grafik jesté pied
valkou v Rotterové reklamni agentuie a zustal plakatu vérny po
cely Zivot. Podepsal se pod fadu plakatt a jeho styl se propracoval
k osobité znakové fec¢i. Plakéat pro Felliniho Sladky Zivot vylepeny
v roce 1962 pouziva koldZové prvky jako ironie, poezie a humoru.
Parafrdze renesandéniho portrétu vystihla velmi vystiZzné bizarni
a spolec¢enskokriticky charakter filmaiského dila. Vaca jednodu-
chymi a vytvarné c¢istymi prostiedky vytvofil imaginarni portrét
spole¢nosti, metaforu doby.®V

Karel Vaca, Vykrik (1962, obr. 52), ofset, papir, 80,8 x 57,4 cm,
ziskdno darem autora 1963, signovano Vaca, inv. ¢.: UG 15.757

Vacova filmova plakéatova tvorba obsahuje fadu vynikajicich
dél, v nichZ? rozmanité uplatnil graficky projev a =zéalibu ve vy-
tvarném experimentu. V §ifi lyrickych, thrillerovych, dramatickych
a psychologickych nédmétd vyuzivd techniky koldZze k vytvofeni
piekvapivych symbold, které prizptisobuje celkovému ladéni filmu.
Na plakéatu k filmu Vykrik Michalengela Antonioniho je zndzornén
abstraktné stylizovany profil koc¢i¢i hlavy, spontdanné nahozeny na

cerném pozadi plakatové plochy, s koladzi fotografického detailu



oka. Vyjadifuje uzkost pramenici z pocitd odcizeni filmového

hrdiny, ktery na konci své pouti Pddskou niZzinou nachdézi smrt.®?

6. Sedmdesata 1éta 20. stoleti

V této dobé existuje dvoji tvorba - oficialni , do které se jako-
by v elipse vraci néco z plakatové tvorby padesatych let, a neofi-
cialni, kterd se leckdy nedostala na vefejnost. Samoziejmé v tomto
obdobi pokrac¢uje tvorba autort z pfedchozi kapitoly (Jan Rajlich
st., Jifi Hadlac¢, Josef Vyletal, Zdenék Ziegler, Jaroslav Stra, Josef
Flejdar aj.). Jsou to tak vyrazné osobnosti, Ze svym zpasobem uda-
vajl tén vytvarnému tvoreni.

V sedmdeséatych letech se k ndm dostdvéa film Beatles Zluté
ponorka, vytvoieny v psychedelickém stylu, ktery propagoval opo-
jeni drogami, ve vytvarném umeéni bujarou barevnost a vyrazné
oblé kresebné tvary. Vyraznym propagatorem psychedelismu u nas
byl naptiklad Antonin Sladdek (Zlutd ponorka, je ve sbirce
Uméleckopramyslového muzea v Praze). Zndmy je Sladktv plakéat
Fantomas se zlobi (1974), ktery pojetim trochu ptipomind Zlutou
ponorku (inv. ¢. UG 19.891). Zlutou ponorku také ztvarnil Vaclav
Houf (nar. 1949) ale pouze formou perokresby. Jsou zde <&tyfi
postavy Beatles s ponorkou v pozadi (1973, inv. ¢. UG 23.865). Mezi
dalsi jeho prace zastoupené ve sbirce Moravské galerie patfi:

Vaclav Houf, Klub Horizont (1983, obr.98, 99, jiny obr. 100),
programovy bianco plakéat pro klub Horizont, ofset, papir, 84 x 61
cm, inv. ¢. UG 23.862.

Dataci ponékud pfesahuje dobu sedmdesatych let, nikoli vSak
stylom pojeti a provedenim. Klasicky pfiklad koldZe na barevném
pozadi, které se méni podle potfeby (¢tyfi barevné varianty). Autor

pouzil fotografie slavnych osobnosti dotvofené perokresbou



a seskupené v popiedi plakdtu, za nimi jakoby vyrista groteskovy
hranaty napis Horizont.

Vétsinou své tvorby spada do sedmdesatych let i Zdenék
Ziegler (obr. 57). V Moravské galerii je zastoupen plakaty Psycho
(1970, obr. 17, inv. ¢. UG 17509), Vystfely na Broadwayi (1970, inv.
¢. UG 17508), Motylek (UG 19872, 1974), Modréa Elektra (1975, inv.
. UG 19903) a Oaza (1972, UG 19829).

Q<

Dalsi plakaty ze sbirky reprezentujici tvorbu sedmdesatych
let jsou Tri musSketyri od Dagmar a Pavla Bromovych, pfedstavujici
klasicky typ plakatové koldZe, kterd micha staré a nové techniky
(podobny obr. 18), Zdenka Choténovského (obr. 32, 33), Clary
Istlerové, Jana Rajlicha starSiho s jeho jednoduchymi stylizovany-
mi plakaty (obr. 42, 43, 44), Jana Rajlicha mlad&iho aj.

K velmi znadmym autorkam patfi i Olga Poladkova-Vyletalova
(nar. 1944) a jeji plakat Nézna (1970, obr. 1), ofset, papir, 83 x 58
cm, inv. ¢. UG 17502. Autorka se vytvarnym pojetim své tvorby
blizi k vytvarnym vychodisktim svého manzela Josefa Vyletala, bez
jeho prokazatelné surrealistickych vychodisek. Plakat NézZna
vychazi svym zplsobem z renesanc¢nich portrétt, zédklad je ovsem
fotograficky a pracuje s kolazi. Obraz dominuje nad typografii. Za
tento plakat obdrZela autorka Cenu Mezindrodniho filmového festi-
valu v Cannes a Cenu Kritiky bienéale.

Josef Vyletal (1940-1989), Ptaci (1971, obr. 2), ofset, papir, 71
x b8 cm, ziskdno darem od autora, signovano J. Vyletal, inv. ¢. UG
17.511

Sledovat plakaty Josefa Vyletala znamena vstupovat do svéta
imaginace, kde se zjevuji obyc¢ejné véci ve svétle fantazie, ktera
do sebe nasala obrazy staré i nové kultury. Do obrazovych struktur
jeho plakatd vnika zvldstni psychické napéti. Snad nejpiso-

bivéjsiho vyznéni se dostalo imaginativni strance Vyletalovy tvor-



by v plakatu pro klasicky filmovy horror Alfreda Hitchcocka Ptaci.
Autor zde umistuje nad setmélou krajinu hybridni a fantastické
prolnuti lidskych a ptacich tél, které zapousti kofeny z neskutecéna
do prosté reality. Kresba narusuje pfedméty a ptsobi jakoby agre-
sivné. Setkani divdka s plakdatem Josefa Vyletala je konfrontaci
banality mésta s tajemstvim.®

Josef Vyletal byl malif, grafik, divadelni a filmovy vytvarnik.
Studoval architekturu v Praze, Bratislavé. Pracoval i jako scénicky
vytvarnik divadla Na Zabradli v Praze a byl ¢lenem redakc¢ni rady
¢asopisu Tvai. V jeho dile najdeme bizarni figury ve fantastickych
krajindch plnych zadhadné vegetace, objevuji se tu lidskéa torza
i surrealistickd setkéani riznych objektl, ironicky nadsazené a kri-
ticky vidéné zdegenerované typy. Castd je u né&j také tématika
smrti.

Dtlezitou soucéasti jeho tvorby je i plakdt. Vychézi z kolaze
a malifsky detail umistény v naznac¢eném imagi-narnim prostoru
s fragmenty postav a déja. Jako v obrazech se tu objevuje mytolo-
gie, symboly i citace uméleckych dél. Za svou plakatovou tvorbu
obdrzel ¢etné ceny.%

Sedmdesatymi léty konc¢i jedna zajimava epocha v plakatové
tvorbé - fantazijni a hodné koldZované véci jsou nahrazeny spise
fotografickymi plakaty. Dva z velkych ta-lentd umiraji. Jsou to
Stanislav Fremund (autonehoda) a Jifi Balcar (idajné se v roce
1968 srazil s ruskym tankem). Uz v roce 1954 reklamni agentury
nahradil centralisticky fizeny Reklamni podnik statniho obchodu,
ktery meél za ukol kompletni provadéni reklamnich praci.®® Do
popiedi se dostadva autocenzura. V ustfedni ptjcovné filml se
zménily podminky, mnoho redaktort bylo nuceno odejit (naptiklad
Jana Zvoni¢kovéa-Klusdkovd) a stéli spolupracovnici byli nahrazeni

novymi.



Po celou dobu komunistické vlady u néas fungovala schvalo-
vaci komise, kterd difive sidlila na Narodni tfidé v Praze, ale po
roce 1968 se pifemistila na ministerstvo kultury. Od této chvile
zacCaly drastické zédsahy do dél bez védomi jejich autort. Napiiklad
do plakatu Milana Grygara CoZ takhle dat si spenadt redaktor
Ustifedni pdj¢ovny filmd vlepil fotku nebo Grygarav plakat Vidéno
osmi byl ,obohacen” olympijskymi kruhy. Karel Vaca, ktery byl
¢lenem schvalovaci komise, svadél denodenni boje o ¢istotu vy-

tvarného provedeni.

7. Osmdesata léta 20. stoleti

V osmdeséatych letech nadéle tvoii star$i generace jako
Ziegler (naptiklad filmovy plakat, Zena v ringu, Vlak do Holywoodu
z roku 1988) Grygar, Vyletal a Flejsar, ktefi si drzi i nadéle svij
poznatelny styl.

Nastupuje i mladsi generace grafikt. Z brnénského prostiedi
jsou to lidé pracujici pro divadlo Na provazku, tedy Dugan Zdimal
a Boris Mysliveéek. (Tvofili uZz v sedm-deséatych letech.) Mladsi
generace (ale i napfiklad nynéjsi prof. Jan Rajlich st.) se snazi
experimentovat s materidlem a technologiemi. Objevuji se autofi,
ktef{ se inspiruji comicsy a science fiction (Véaclav Houf). Tato vina
okouzleni americkym comicsy uz probéhla v Sedesatych letech.
Patii sem autoti jako Kdja Saudek (Kdo chce zabit Jessii?) a Jan
Svankmajer s plakdtem Zahrada (obr. 49, inv. &¢. UG 17466, z roku
1968). Z daldich autort tvoficich v osmdesatych letech a =za-
stoupenych ve sbirce Moravské galerie uvadim Jaroslava Fisera
s plakdtem Pane, vy jste vdova z roku 1983, Jindficha Streita
(zédstupce fotografického plakéatu), Josku Skalnika (pfedstavitel

undergroundu, obr. 96), AleSe Lamra (kreslifsky pojaté plakaty na



vlastni vystavy, obr.94), Dugana Zdimala (dlouholety scénograf,
ktery pomahal vybudovat image Bolka Polivky a divadla Na
provéazku, obr. 97) aj.

Boris Myslivedek, Go! (1984, obr. 68), socidlni plakat, tapeta,
serigrafie, 95,6 x 69,9 cm, prirastek z vystavy Brnénsky plakat
1983, inv. ¢.: UG 22 203

Na bienale plakatu ve VarSavé a v Brné vytvarnici z komu-
nistickych zemi ¢asto posilali politické plakaty, které vytvofili bez
zdsaht cenzury jako originéalni plakéty, ¢asto v podobé jediného
dila nebo nékolika malo kust.

Boris Myslivedek, Evropa? (1984), protivdle¢ny plakat, ofset,
papir, 100,5 x 71,3 cm, ziskal 1. cenu ze soutéZe Brnénsky plakat
1984, dar z této vystavy, inv. ¢.: UG 22 734.

Nahotfe vlevo autor umistil nédpis Evropa?, pravy dolni roh
obloukovité utrhnul jako symbol nejednotnosti Evropy. Pro
Myslivedka jsou charakteristické nemichané barvy, kterymi Setii,
a potrpi si na typograficky &isté feseni plakatu s pouZitim jen jed-
noho napadu, ktery absolutné zjednodusi.

Boris Myslivecek, Hirosima 1984, protivalec¢ny plakat, 1. cena
z Brnénského plakatu 1984, dar z této vystavy, inv. ¢.: UG 22 737.

PouZil podobné stylizace jako u pfedchoziho plakéatu: nahofe
¢erny napis HirosSima a uprostied vypdaleny nepravidelny otvor,
pficemz vse Myslivetek provedl jen v ¢erné a bilé. DalSim
plakdtem ziskanym do sbirek Moravské galerie je Human
Revolution (obr. 95).

Objevuiji se novi autofi plakéatd: Petr Pos§, Pavel Hrach, Milan
Jaro§, Jan Jiskra, Dagmar Kucerova, Jan Meisner, Karel Misek,
Oldtich PoSmurny, Kvéta Pacovska, Jan Schmid, Jifi Sliva aj. Byli
to vesmeés autofi, ktefi se plakatem zabyvali jen okrajoveé, spise se

vénovali kniZzni tvorbé, typografii, ilustraci a divadlu.



Dusan Zdimal, Vojcek, (1989) divadelni plakéat, papir, 85 x 60
cm, inv. ¢. UG 23.869.

Autor pouzil hnédé tdénovany papir, do jehoZ stiedu umistil
jakoby ukfiZovanou postavu s rozpazenyma rukama. Hlavni domi-
nantou je pouzita frotaz, nikoli typograficka stranka. Cely plakat je

odstinén jen v ténech hnédé.

8. Devadesata 1éta 20. stoleti a soucasnost

Po roce 1989 se vytvarnikim oteviel svét v celé své rliznoro-
dosti trend® a styld. MoZnost neomezené cestovat a ziskavat infor-
mace, promeénila pomérné kompaktni a limitovanou c¢eskosloven-
skou vytvarnou scénu v Babyléon styld a ndzord. S pfisunem novych
technologii (¢ernobilé a barevné kopirovani) a piedev$im
s masivnim nastupem poditactové technologie DTP se vyrazné
zménila konstelace trhu a na ném pltsobicich autor.

Rada grafikt stars{ generace nebyla schopnd se piizplsobit
a tyto technologie akceptovat. Cést autorli stfedni generace tyto
technologie zvladdla a beze zbytku na né piesla, zbyvajici ¢éast
stfedni generace v téchto technologiich pracuje za pomoci opera-
tora v profesionalnim grafickém studiu. Pro nejmladsi generaci
tvarct jsou tyto technologie samoziejmym a pidtelskym svétem,
ktery velmi podstatnym zptsobem rozsifil jejich tvarc¢i moznosti.

Obecné se da fici, Ze nastup pocitadt v celosvétovém merfitku
v kategorii DTP byl poznamendn hledédnim adekvatniho vyrazu
vychézejiciho a odpovidajiciho této nové technologii. Proces
hledédni vhodného vyrazu se nevyhnul ani naSim zemim
a devadesdata léta u nés byla poznamenédna tviar¢i nejistotou,
zmatkem a citacemi z dél vyraznych osobnosti, které dokazaly

definovat jasné postoje a nazory v pocitacové typografii.



Jako prvni je nutno jmenovat Angli¢ana Nevilla Brodyho,
grafika Casopisu Face. Dalsim vyraznym impulsem se stal amer-
icky Casopis Emigre, jak svou uUpravou tak publikovanymi novymi
fonty Zuzany Li¢ko a Rudyho Vangerlase. Dtlezitym impulsem
v této kategorii jsou grafické kreace a teoretické prace Davida
Carsona a Michaela Rocka.

Pocgitacové technologie se s urc¢itym casovym odstupem jevi
jako unifikujici a stiraji specifické odliSnosti jednotlivych kultur
i autorskych osobnosti. VySe uvedena jména dokazuji, Ze sila osob-
nosti dokaze vtisknout individudlni a vyraznou tvar jakékoli tech-
nologii.

Ve sbirce Moravské galerie je soucasna plakdatova tvorba
velmi bohaté zastoupena hlavné diky uc¢asti grafikl na biendle.
Vybrala jsem AleSe Najbrta, velmi vyraznou osobnost ¢eského
grafického designu poslednich let (obr. 20, 92, 93), Petra Babaka
(obr. 86), Pavla Benese (obr. 87), Josefa Flejdara jako zastupce
star$i generace (obr. 88), studio Musil Heyduk Ho$ek (obr. 89),
Pavla Hracha (obr. 90) a Jakuba Stejskala (pifedstavitel nejmladsgi
generace souc¢asnych grafika, obr. 91). K nejmlad8i generaci, ktera
se ted hodné prezentuje, patfi Pavel Lev, Klara Kvizova, Marek
Pistora, Petr Krejzek, Robert V. Novék, ze stfedni generace Karel
Aubrecht, Jan Rajlich ml., Boris Myslivecek, Karel Misek, Jaroslav
Stra, Jan Tichék, ze star$i generace Zdenék Ziegler, Jan Solpera,
Jan Rajlich st. a Radomir Postl. VSichni tito autofi jsou zastoupeni
ve sbirce Moravské galerie v Brné zpravidla nékolika pracemi. Dila
jiz zminénych autortt udavaji zakladni tén v soucasné ceské
typografii.

Ale$ Najbrt, Kour (1991), papir, ofset, 84,5 x 60 cm, z fil-
mového festivalu v Karlovych Varech, inv. ¢.: UG 25 140

Ustfedni postavou Najbrtova plakdtu je tane&ni par



z muzikalu Tomése Vorla. Divka je oble¢ena do c¢ervenych Sata
a muz je zobrazen s cigaretou v uUstech. Fotografie dodal Tono
Stano. Pro autora je charakteristické pouzivani nejmodernéjsi
a nepfehlédnutelné grafiky, fotografie a mnohobarevnosti.

Ales Najbrt, Pelisky (1999), ofset, papir, 84 x 59 cm, dar
z biendale, inv. ¢.: UG 25.854

Velmi zndmy plakat s fotografii plastové 1Zi¢ky a Skrtnuté cer-
venym fadkem pisma odvozeného z reklamniho fontu Ameriky
tficatych let. Cely plakéat je ladén do svétle Sedych téonu.

Studio Najbrt, Samotdri (2000), ofset, papir, 84 x 59 cm, dar
bienale 2002, inv. ¢.: UG 25.855

Hlavnim motivem je zabér z filmu, kdy Najbrt pouZil fotografii
Adama Holého znéazornujici J. Machadka.

Ale$ Najbrt a Jifi Hanzl, Marian (1996, obr. 93 a dalgi 92),
ofset, papir, 84 x 59,5 cm, dar z bienéale 2002, inv. ¢.: UG 25.851.

Autor pouzil fotografii chlapeckého obli¢eje rastrovaného
tadky textu a doplnénou vyraznym pismem odvozenym z grafic-
kych kreaci Nevila Brodyho (font Dirty). Ale§ Najbrt je zastoupen
ve sbirce Moravské galerie vice neZ deseti plakaty.

D4 se fici, Ze tento autor vytvaii vétsinu plakatd k ¢eskym
filmim. Zlatd doba filmovych plakatt skoncila osmdesdtymi léty,
protoze vétsina zahrani¢nich filmt jde nyni do kin s dodanou pied-

lohou plakatu, kterd se pouze jazykoveé modifikuje.



VI. EVIDENCE SBIRKY

Evidence se provadi pravidelné a zapis novych exemplaita do
sbirky bezprostiedné po jejich pfijeti na zdkladé darovaci smlouvy
nebo po jejich zakoupeni Moravskou galerii na zakladé kupni
smlouvy (zaji$tuje ekonomické oddéleni). Orientaci ve sbirce
usnadnuje listkova evidence, ve které se lze orientovat jak podle
inventdrnich ¢isel, tak podle jmen grafikt. Kartotéka ma tu vyho-
du, Ze obsahuje vétSinou i nalepenou fotografii sbirkového pfed-
meétu a zakladni informace i s popisem. Nové piirdstky se ted
zapisuji rovnou do pocitace. Listkovéa kartotéka se jiZ u novych
piirtstkt nevede.

Sbirka grafického designu je samozfejmé vedena v inventarni
knize, kam se chronologicky zapisuje pfirtGstek s inventdrnim
¢islem, rokem nabyti, autor, datum vyhotoveni grafiky, nazev pla-
katu, uréeni plakatu (napfiklad tématické déleni na kulturni, poli-
ticky, socidlni, protivale¢ny, veletrzni apod.), technika (z 95% se
jedna o ofset, jeSté se objevuje sitotisk, knihtisk a u starSich dél
litografie). Nésleduje stru¢ny popis plakatu s vydétem pouzitych
barev a popisem obrazku ¢i fotografie, stav zachovani plakatu, byl-
li restaurovéan, zemé puUvodu, zpUsob =ziskani (nejc¢astéji préce
zaslané na biendle, pokud Slo o koupi zapisuje se puvodni majitel
a cena), lokace a zapise se ptfipadné ocenéni plakatu. Na ekono-
mickém oddéleni se zapisuje priirtstkové c¢islo a je zde uloZena
piiradstkovéa kniha. Z ekonomického oddéleni pos§lou spravci depo-
zitdfe B zpravu s pfrifazenym piirtstkovym c¢islem, zde jej spréavce
depozitafe zaloZzi a pfipise inventarni ¢islo.

V soucCasné dobé obsahuje sbirka grafického designu tficet
tisic sbirkovych pifedmétl, z nichZ je pfevedeno do elektronické

podoby pouze 8 000, z ¢ehoZ asi dvé sté je zpracovano perfektnim



zplisobem i s fotografickou reprodukci exponatu pofizenou pomoci
digitalniho fotoaparatu a vyplnénim vSech naleZitosti.

Stavajici personal Moravské galerie je zavalen jinou praci
(pfiprava pifevozu putovni vystavy do Los Angeles, pfipravné préce
na dalsi bienéale, webové stranky, piiprava vystavy o videnské
secesi apod.) a nezbyvd mnoho ¢asu na zapisovani sbirky do pro-
gramu Demus. V tomto ohledu se jednéa o typicky problém v mu-
zejnictvi. Spise je s podivem, jsou-li uz v nékterych muzeich
vSechny sbirkové pfedméty zapsany v pocitac¢i. Vyjimkou nejsou
ani jednotlivd oddéleni Umeéleckoprimyslového muzea v Brné.
Oddeéleni grafického designu zaméstnava dvé pomocné sily na
poloviéni uvazek a kurdtorku na plny uvazek. ReSenim by bylo pfi-
jmuti jesté aspon jednoho pracovnika, ktery by se vénoval jenom
evidenci. Ale obavam se, Ze na to nebude mit galerie penize. Na
oddéleni fotografie maji o dva pracovniky vice. Stihnou tedy
vSechny prace souvisejici se sbirkou, jejim uloZenim, zpiistup-
nénim badateldm a evidenci. Problém s nedostatkem pracovnich
sil se snaZzi nynéjsi kuratorka vyiesSit s vedenim Moravské galerie
plijetim externich pracovnikd pro evidenci piirtstkt z bienale.

Oddeéleni grafického designu a oddéleni fotografie pfipravuji
nejvice vystav z celého Umeéleckoprimyslového muzea v Brné.
Kurdtorka oddéleni grafického designu se navic jesté ve velkém
meérfitku vénuje katalogizaci sbirky.

Program Demus-katalog fesi vSechny problémy se syste-
matizaci sbirek jakéhokoli muzea. Poméaha vyhledavat material
k vystavé zadanim dobie promyslenych filtr@ i pifi identifikaci
odcizenych sbirkovych pfedmétd. Vyplnéni kolonky ISO v progra-
mu Demus muzZe hodné pomoci celnikim a policii pfi dohleddvani
ukradeného exponatu. Kolonka ISO obsahuje kéd pifedmeétu

(naptiklad GB je tistény dokument), materidl, uprava povrchu



a tvar. Vyplnéni ISO ovsSem znamenda pro personal galerie dalsi
praci navic.

Pfedtim neZ jsou nové kusy zafazeny do depozitafe, jsou
prohlédnuty restauratorem a jsou-li beze stop poskozeni nebo spodr
plisni, zafazuji se do normalniho depozitafe, jinak jsou uskladnény
veétsinou zvlast.

Pracuje zde spravce depozitdie, asistentka oddéleni
a vedouci oddéleni - kurdtorka. Kurdtorka ma na starosti akvizice,
sbirkotvorny plan, je ¢lenkou organizadniho vyboru biendle a me-
zinarodni vybérové komise biendle, shédni zahrani¢ni granty,
penize na tisténi katalogl a sponzory. Kromé& toho ma soucasna
kuratorka oddeéleni grafického designu na svém konté velké
mnozstvi napsanych katalogd, které pojednéavaji o c¢eskych
a zahrani¢nich vytvarnicich ze souc¢asnosti i minulosti a pravidel-
né publikuje jak v naSem tak v cizim odborném tisku.

Béhem roku prfedklada kurator kazdého oddéleni zpracovany
pléan vystav pro dalsi rok, seznam pfipravovanych tiskovin a kata-
logl a musi sepsat seznam akvizic s jejich cenami. Vyhotovuji se
tzv. nabidkové listy pro pfedloZeni novych akvizic ndkupni komisi,
ktera se schézi koncem kalendéaifniho roku, pokud galerie disponu-
je dostatkem financi na ndkupy sbirkovych pfedmétd. NAavrhy na
nakup sbirkovych pfedmétd a pldnovanych vystav pfedkladd kura-
tor vedeni Moravské galerie, které se rozhoduje o kone¢né podobé
vystavni c¢innosti celé Moravské galerie v nasledujicim roce
a koordinuje zajmy jednotlivych oddéleni v ramci celkové dra-
maturgie a poslani této instituce. Vedeni pocita také se zajmy
a pozadavky navstévnikd galerie.

Spravce depozitdfe mdéa za ukol prtbézné kontrolovat stav
ulozenych pifedmeétt, hlidat teplotu a relativni vlhkost, vyhledéavat

grafiky na vystavy, doporuduje plakaty k restaurovani, zodpovida



za jejich ulozZzeni, oznadeni, vyrizuje zapaj¢éni a vyptjéni smlouvy,
kontroluje, zda se exponaty vc¢as a v pofadku vraceji. Navic
spravce depozi-tafe i asistentka oddéleni z vétsi ¢asti zpracovava-
jii materialy k Mikrogalerii, jsou ¢&leny organizaé¢niho vyboru
biendle a pisi spolu s kurdtorkou medailénky do katalogtl biendle.

Asistent oddéleni vyfizuje administrativni =zdaleZitosti,
dostavéa konkrétni ukoly (napfiklad nyni zpracovavéa popisky v ka-

talogu Filmovy plakéat).

VII. ULOZENI SBIRKY

Sbirka grafického designu mé svij specidlni depozitar
v suterénu budovy Uméleckoprimyslového muzea v Brné. Sidli zde
tii oddéleni a kazdé z nich ma vlastni depozitai. Patii sem uzité
uméni (sklo, kovy, ndbytek, porceldan, odévy), které pro svaj velky
sbirkotvorny zabér a neskladnost exponétl disponuje hned nékoli-
ka depozitafi.

Dalsim oddélenim je fotografie a graficky design. Nedavna
rekonstrukce budovy umoZnila upravit technické zazemi nutné pro
bezproblémovy chod galerie. Vytah pojme i vétsi exponaty a je
konstruovan na veétsi nosnost. Depozitafe jsou vybaveny i voziky
a pro vetsi pocet exponatt, které se posilaji na zahrani¢ni putovni
vystavy i velkymi bednami. Pro cenné secesni litografické plakaty
ma Moravska galerie klimatizované bedny. Upotiebi se i velké
difevéné kufry pro transport, hlavné v piipadé, je-li potieba odeslat
velké mnoZstvi vystavniho materialu do vzdalenéjSich koncin.
Jinak jsou jednotlivé kusy grafik odesilany v ochranném pénovém
obalu nebo v roli¢ce. O zplGsobu vhodného zabaleni se kurdtor radi

S restauratorem.



Rozmeéry chodby i samotného depozitaie umoznuji optimalni
manipulaci s materidlem. Ale protoZe stavebni firma nedodrzela
zadané pozadavky, dos8lo k véaZnym potiZim pfi prostorovém
uklddéani, nebot depozitdf nestaci a je preplnén. Dalsim divodem
tohoto stavu je skutec¢nost, Ze oddéleni grafického designu muze
doloZit mnejvétsi priirdstky =ze vSech oddéleni Umeélecko-
pramyslového muzea v Brné, a to aZ pfes tisic sbirkovych pied-
meétl za rok! Pozadavek na stavebni firmu znél - GloZzni prostor pro
velkoforméatové secesni plakaty 2 m x 1,5 m. Nezbyly penize ani na
lepsi uloZzeni téchto cennych kust. Kurdtorka Zddala o prostiedky
na restaurovani secesnich plakdtd a o vyrobeni specialniho pra-
chuvzdorného regdalu pro jejich uloZzeni na Ministerstvu kultury
Ceské republiky v rdmci rozpod&tu ISO na rok 2004 (kolem 260 000
K¢&). Bohuzel Moravskéd galerie nedisponuje tak velkymi sumami
a musi své penize rovnomérné rozdélit mezi vsechna oddéleni
nebo se rozhodnout, kterd zdalezitost je dulezit&jsi. Kuratorka od-
déleni grafického designu neni s timto stavem spokojena a snazi
se o napravu. Doufejme, Ze se v pristim roce najdou penize na
bezpro-blémové ulozeni tak cennych sbirkovych kust.

Ptivodné meélo oddéleni grafického designu dostat jesté jeden
depozitai v mistnosti 006, kterda sousedi se soucCasnym depo-
zitdfem. VzeSel navrh z vedeni, Ze by se o mistnost délila jesté
s jinym oddélenim. Toto feSeni kurdtorka odmitla pfedevsim kvtli
tomu, Ze by do depozitdie meli piistup jesté dalsi dva pracovnici.

Stavajici depozitdf ma pouze 70 m? a proto se vedeni
Moravské galerie snaZi ziskat dalsi prostory pro uloZeni sbirek
grafického designu. V plédnu je vystavba nové budovy Moravské
galerie, ktera ma slouzit k uloZeni vSech stavajicich sbirek. Stavba
ma byt financovadna z Fondu narodniho majetku jako nédhrada za

restituovany objekt zamku v Litohofi, ktery slouZil hlavné jako



depozitdf nabytku. Nyni se jiZz téméif hotovy projekt potyka
s nedofesenymi vztahy vlastnikd® pozemk?@ na Ponavé. V tomto
nové projektovaném objektu Moravské galerie byla sbirce grafic-
kého designu vyc¢lenéna plocha cca 100 m?v patém podlaZi budovy,
kde bude soucasné umisténa i restauratorska dilna, sbirka volné
grafiky a kresby.

V novém depozitafi grafického designu je projektovano
dostatek zésuvkovych regdlt k uloZeni velkoformdatovych plakatd
z biendle, které jsou nyni z uspornych divodld navinuty na rolich.

Depozitafe i sbirky jsou zabezpeceny i pfed cizim vniknutim,
jednak bezpecnostnimi zamky, poplachovym =zafizenim i tim, Ze
kazdy, kdo vejde do budovy, musi pfes hlidanou sluzebni vratnici,
kde se zapise.

Zapisuji se 1 badatelé, ktefi navstivili oddéleni grafického
designu nebo jeho depozitdaf a museji podepsat souhlas s badatel-
skym fadem Uméleckoprimyslového muzea v Brné.

Depozita?f je pravidelné uklizen, klimatické parametry jsou
v normé. Vzduch v prostorach muzea se ¢isti pomoci pfenosnych
filtradnich pracek a absorbérd necistot. Ovéiuje se, zda se sem
nedostal hmyz nebo spdéry plisni, které se mohou Sifit ventilaci.

Vsechny depozitdfe v Umeéleckoprimyslovém muzeu jsou
monitorovany hlavnim spravcem budovy, ktery diky napojeni
teplomeért a meéric¢l vlhkosti mizZe ve své kanceldfi pravidelné sle-
dovat stav a pifipadné nedostatky hned odstranit, bud sam, nebo
piivoldnim odbornika. Udaje teplot& a relativni vlhkosti sleduje
i spravce depozitafe, a to na digitdlnim displeji na chodbég.
(Udrzuji standardni teplotu mezi 17,5 aZ 18 °C a vlhkost mezi 40 a?
53,5% Rv.) Klimatické podminky v depozitafi jsou soustavné
a peclivée sledovéany. I pii zaptjc¢ovani sbirkovych pfedmétd na

vystavu piSe sprdvce depozitaie do smlouvy o zaptjc¢ce sbirkového



piedmétu, jakou mé vypuajcovatel v mistnosti dodrzovat teplotu
a relativni vlhkost, Ze je nutné udrZovat setrvaly stav bez velkych
vykyva v teploté i vlhkosti, které grafikam velmi Skodi.

Podlaha depozitaie je hladka, protiskluzovéa beze spar, stény
jsou obloZeny vapencem. Material mobilidfe sestava vesmés
z eloxovaného hliniku, nerezové oceli s kvalitnim néatérem
a dievéné skiiné z mékkého dieva. Vétsinu mobiliate tvoii uza-
viené posuvné kompaktni uloZné systémy, které jsou ovladany
ru¢né, uvniti jsou sbirkové piedméty zajistény proti skluzu
a mensi grafiky zabaleny nebo proloZzeny nekyselym hedvabnym
papirem a wuloZeny v krabicich zajisténych proti prachu
a opatifenych lokaci. Na bocich jsou umistény jesté dalsi Ctyri
velké skiiné. Material mobilidfe odpovidd normé. Podél obdélné
depozitarni mistnosti vedou ventilaé¢ni hlinikové trubky,
po strandch jsou umistény dvé fady obdélnych svitidel, které
dostate&né osvétluji prostor. Depozitai nema okna, takZe grafiky
jsou vétsinou ve tmeé a neprasi se sem zvenci.

Zvlast jsou ukldadany drobné exponaty, napifiklad ex libris,
letacky, P.F., kniZzni obdalky a reklamy. Jsou ukladany do krabic
opatifenych Cislem lokace.

Nové plakaty se zaeviduji a rozlozi do zasuvkového regalu.
Oddeéleny jsou zaramované plakaty, které jsou uloZeny bud na sto-
jato ve stfedni ¢éasti velké skifiné, nebo srolované v ochranné félii
a nekyselém hedvabném papiru nahofe u stropu. Vétsina mo-
dernich plakéatd ale lezi vodorovné v zésuvkach pifimo na sobé.
Nejsou proklddany papirem, jediné v piipadé Ze se jedna
o litografie, kde je nebezpeci pfetisku na jiny plakat. Myslim si, Ze
to expondatim neskodi, pfedevsim proto, Ze jsou tak uloZzeny pouze
ofsetové tisky. Secesni plakaty jsou prokladany papiry a uloZeny

v nevyhovujici dfevéné zasuvkové skiini.



Spravce depozitafe Casto spolupracuje s restauratorskym
oddélenim. V Moravské galerii nerestauruji papir, proto jiz léta
spolupracuji s prazskou restauratorkou Alenou Waulinovou a jeji
dcerou Lucii Slivkovou.

Mnoho secesnich plakatd je ve §Spatném stavu. Jsou
poskozeny dlouhletym nevhodnym uloZenim v dfevéné zasuvkové
skiini, kterd po léta slouzila také jako manipulac¢ni stal k vysavani
textilii (koberct ap.). Nejvzacnéj$i sbirkové pfedméty jsou
pifeschlé, praskaji a jsou poskozeny zaprasenim, které vytvofilo na
nékterych z nich temné prasné skvrny. Tento fond se postupné
restauruje, ale finandéni prostiedky na jeho zachranu jsou prozatim
nedostacujici. Restaurovani jednoho dila stoji kolem 3 000 K¢&.
Jesté prfed restaurovanim se kurdtorka nebo spréavce depozitaie
s restauratorem dohodnou o postupu pfi restaurovani grafik a je
nutné, aby tento postup schvélilo vedeni. Pfi restaurovani je nutné
pied, béhem a po zdkroku provadét prtibéznou fotodokumentaci
a napsat pfesnou zpravu, ve které se uvadi, jaké chemikalie
restaurator na grafiku pouzil, jakou zvolil metodu a pro¢ postupo-
val zvolenym zpltsobem. Po dokonc¢eni prédce se restauratorsky
zakrok vyhodnoti a schvali oddélenim grafického designu
Moravské galerie. V ptipadé, Ze praci provadeél jiny neZ matefsky
restaurator, je tfeba zhodnoceni vykonu restaurdatorskym od-
délenim Moravské galerie.

Podminky uloZeni a chodu depozitafe jsou podle mého néazoru
dobré. Nedostatky ohledné mista nejsou zavinéna spravcem depo-
zitafe, nybrz celkovym nedostatkem financi v muzejnictvi a budou

snad v nejblizsi dobé vyfesSeny.



VIII. PREZENTACE SBIRKY

Kromé potfaddani biendle, vystav, stdlych expozic a fady
doprovodnych akci se Moravska galerie zapojila do naro¢ného pod-
niku medializace sbirek, tzv. Mikrogalerie. Autorem této myslenky
je PhDr. Kesner, ktery néco podobného vytvofil pro Narodni galerii
v Praze. Prdce zacaly v roce 2002. Jedna se o financ¢né i technicky
naroc¢ny projekt, ktery vyzZaduje spoluprdci s podéitacovymi experty
a koordinovanou préaci odbornikt.

Kazdé oddéleni Moravské galerie ma za ukol zpracovat urdity
pocet sbirkovych pfedmétd a dané informace pievést do elektro-
nické formy. Napftiklad ze sbirky grafického designu byla vybrana
osobnost Alfonse Muchy za ¢eské secesni uméni, Privat Livemont
za Belgii, Joseph Maria Olbrich a Gustav Klimt jako reprezentanti
videnské secese a z modernéjsich autord napiiklad Karel Teissig.
Zajemce si bude moci pfimo ve stalé expozici (pozdé&ji i na inter-
netu) najit zakladni informace o sbirce, aktudlnich vystavéch
a hlavné o vybranych vytvarnicich a jejich dilech zastoupenych ve
sbirkach Moravské galerie.

Céstedné u? Mikrogalerie funguje, ale v plném provozu bude
aZz zacatkem roku 2004 a jesté o néco pozdéji na internetu.
Obsahuje tyto zdkladni informace: ndzev dila, autora, umisténi dila
(napifiklad Umeéleckoprimyslové muzeum, depozitaif grafického
designu), informace o stéalé expozici, materidlu a technice, zdali
byl plakat restaurovan, odkazy na dokumentaci, o jaky typ dila se
jednd, dobovy kontext a srovnani se svétovou tvorbou nebo jinymi
¢eskymi dily, namét dila, vysvétlené slovnikové pojmy a umeélecké
techniky, technologie, historické styly apod.

Autofi webovych stati ¢erpali vétsinou z béZné dostupné lite-

ratury v knihovnéach, napfiklad Poselstvi ulice od Josefa Kroutvora



a obohatili je o své vlastni zkuSenosti z prdce se sbirkou. Vznik
Mikrogalerie povazuji za dulezity projekt, ktery mutzZe pomoci
muzeim a galeriim vice zpopularizovat vystavy a tim také zkultivo-
vat obecny vkus a nabourat tak uniformitu, kterda se zacina
nebezpecné rozmahat ruku v ruce s globalizaci.

Kromé toho oddéleni grafického designu a fotografie pfed-
stavuji nejvice zahrani¢nich vystav z celého Umélecko-
pramyslového muzea. O vystavu Filmovy plakdt projevili zdjem
dokonce az v jihovychodni Asii. Pokud se stejna vystava kona
v Brné, nikdy neni navstévnost a ohlas tak veliky jako v Praze.
Diky renomé Biendle uzité grafiky Brno a Castym vystavam
Moravské galerie konanym v zahrani¢i si ¢esky graficky design
udeélal ve svété jméno.

Oddeéleni grafického designu spolupracovalo s Universitou
v Manchesteru, se Spravou d&eskych center sidlici v Praze,
s Academy of Moving Picture Arts and Sciences (AMPAS) v Los
Angeles. Zajimavosti je, Ze posledné jmenovana organizace udili
filmové Oskary a vystava zde bude pravé v dobé jejich udileni
(leden aZz duben 2004).

Ve stalé expozici jsou vystaveny jen dva plakaty od Lautreca
a Mosera, pfedstavitele videnské secese. Lautrec je pro svou hod-
notu nahrazen kopii, Moserovo Ver Sacrum je original, ktery bude
brzy vyménén za jiny plakat nebo za kopii, nebot lnosnéa doba pro
vystaveni originélu byva kolem tii mésict. Plakaty jsou ve druhém
patie mezi baroknimi, rokokovymi skiinémi a komodami, kde jsou
umistény na poloprahlednych panelech. V tomto oddéleni si také
navstévnik mtze ,listovat® Mikrogalerii, kterd je uz ted c¢astecné
V provozu.

Pofadatelé vystav dodrzuji u velmi cennych expondtl

osveétleni kolem 50 lx. Snazi se také, aby popisky k vystavenym



exponatim byly ¢itelné (pismo 16 i vice bodl), snadno viditelné
a dostupné. Nékdy je nutno do mensiho prostoru nahustit vice
exponatl, a to je pak problém, kam vibec popisky umistit. Je-li
popiska dvojjazy¢na, neni oviem moZno pouZit tak velké pismo.
Malé pismo a nékdy nedostatek osvétleni jsou nejcastéjsi stiZnosti
navstévnikd. U osvétleni mé bezesporu pfednost ochrana expondtu
pfed pohodlim navstévnika.

Zameéfeni vystav si uréuje kurdtorka, ktera seznam predklada
vedeni ke schvaleni. Sestavuje scénai vystavy, libreto i znéni
popisek. Zéapujéni a vypuajéni smlouvy mda na starosti spravce
depozitaie. Pifi piipravé vystavy oddéleni grafického designu
spolupracuje s oddeélenim produkce vystav, které zajistuje panely
s textem, vyvésni poutad, rozesild pozvanky a hlida rozpocet vy-
stavy. Samotnou instalaci mé na starosti vystavni oddéleni, které
napii-klad ramuje a adjustuje plakaty. Ale pokud se sejde vice vy-
stav najednou, potom musi vypomoci i asistenti oddéleni, spréavci
depozitafe a externi spolupracovnici (Zdenék Hasler). Popisky se
koncipuji na oddéleni grafického designu, upravu provadi studio
Metoda.

Nejc¢astéji uzivany zplsob adjustace je na sddro-kartonovych
nebo dfevénych panelech. ZaleZi na typu vystavy a rozpoctu.
Nékdy lze nadstandadni vystavni vybaveni nakoupit (naptiklad
imitace dfevéného plotu, na ktery se lepi plakéaty). Po skonc¢eni
akce se vystavnické pomiucky (panely, rdamy, bedny apod.) shro-
ma?duji v pomocném depozitdti v Zele§icich (spadd pod vystav-
nicky sektor). Ramy zuastavaji ve fundusu oddéleni grafického
designu.

Oddéleni grafického designu neprodukuje jen vystavy
s plakéaty a grafikou. Dtkazem je vystava Uméni a abstrakce, jejim?z

autorem je PhDr. Zdenék Primus. Vysel z kniZznich obédlek autor1,



ktefi nemohli vystavovat své volné umeéni. A ukazal tak souvislost
obélek, fotografii i volného uméni (plastiky, obrazy, uzité uméni).
Vystava byla komponovana i s trojrozmérnymi piedméty ve vi-
trindch, se sochami na soklech i grafikami umisténymi na bilych
panelech. Stfidal se viZdy panel s textem, s grafikou a vitrinou.
Popisky byly umistény na panelech. Tato vystava byla kritikou
hodnocena velmi pozitivné. V Brné meéla ale malou navstévnost
protoZze Ze se konala v 1été. Predtim byla vystava Uméni
a abstrakce uvedena v Praze v Jizddrné PrazZského hradu a meéla
zde 1 vétsi ohlas. Nyni vystava doputovala do Olomouce.

V soucCasné dobé se oddéleni grafického designu pilné
pfipravuje na dalsdi bienale a jeho doprovodné vystavy. Pro toto
oddéleni je charakteristické pofadani vétsSiny vystav mimo galerii
a ¢asté pujcovani vlastnich sbirkovych pfedmétt jinym muzeim.

V této dobé oddéleni grafického designu zapujc¢ilo historické
cestovni plakaty na vystavu do Mikulova. Pro 20. bienale a konfe-
renci ICOGRADA zajistilo oddéleni grafického designu v roce 2002
grant Evropské unie Culture 2000 ve vysi 136 000 Eur. Grant byl
spojen s roli Moravské galerie jako hlavnim organizatorem projek-
tu Identita / Integrita - Brno, hlavni mésto vizuadlni komunikace
2002. Chystaji se také ¢etné reprizy vystavy Svét hvézd a iluzi -
Cesky filmovy plakdt 20. stoleti (Sofia, Dra¥dany, Karlovy Vary,

Bratislava).



IX. PRACE S VEREJNOSTI

S prezentaci sbirek Uzce souvisi 1 prdce s vefejnosti.
Moravska galerie dopliiuje svou vystavni ¢innost bohatou nabid-
kou pifednasek a kulturnich programt, pro déti zajistuje lektorské
sluzby a Détsky atelier, doplnkovou vyuku pro skoly, galerijni plesy
s médnimi pfehlidkami aj.

Kromé vystavni a akvizi¢ni ¢innosti se pracovnici Moravské
galerie vénuji i badatelim, funguje zde poradenskd ¢innost ohled-
né zadosti k vyvozu pifedmétt do zahrani¢i. Témeétr ke kazdé vy-
stavé je vydavéan katalog. (PhDr. Marta Sylvestrovda nyni pise
pojednéani o filmovém plakatu.) Pravidelné se obnovuji informace
na webovych strankach (www.bienale-brno.cz). K tomu se
pfidruZzuje jesté vySe zminéna Mikrogalerie a sluzby Siroké vefe-
jnosti, k nim%? patii vefejnd knihovna se zaméfenim na vytvarné
umeéni, moédu, architekturu a uZitou grafiku, galerijni prodejna
U Theophila Hansena a jazzova kavarna Podobrazy, ktera je konci-
povana jako galerijni kavédrna s nabidkou alternativniho spoleéen-
ského vyZiti. A v neposledni fadé od roku 1998 existuje Spole¢nost
piatel Moravské galerie, kterd sdruzuje zdjemce o vytvarné umeéni
a pofada pro né zajezdy, sympozia apod.

Soucasti propagace Moravské galerie jsou i plakaty. Kromé
piileZzitostnych tiskovin je od roku 1998 vydadvan mési¢ni Program
Moravské galerie, ktery se stal nepostradatelnym zdrojem informa-
ci pro zajemce o vytvarné umeéni a doprovodné programy.
Kazdoroc¢né je vydavan Bulletin Moravské galerie v Brné, ktery sle-
duje vytvarny Zivot Moravy a zejména Brna v celonarodnim kon-

textu.



X. BIENALE

1. Dé&jiny Bienéle - Prvni bienale

Jiz od ¢&tyficatych let 20. stoleti existovala snaha o ziskani
moZnosti §ir$i, mezinarodni konfrontace v oblasti grafického
designu. Tato snaha se v pribéhu c¢asu piesnéji profilovala,
respektive bylo nékolik ndvrhi, jakym zptisobem brnénské biendle
smérovat. Néktefi vytvarnici chtéli vystavovat nejen plakatovou
tvorbu, nybrz i ex libris, ilustrace, letaky, ¢asopiseckou grafiku,
dalsi skupina méla snahu stfidat vystavy ilustraci, plakéata
a vytavnické tvorby. 3. biendle se napifiklad zabyvalo vyhradné
vystavnictvim.

Dtlezitym impulsem k vytvoieni bienédle se stala v roce 1946
vystava Slovanskd grafika v Praze na Zofin&, kde vystavovali vy-
tvarnici z Ruska, Jugoslavie a Belgie. Byla to doba urc¢ité euforie
a velmi kratkého uvolnéni, kdy se objevuji témata protivalec¢ns,
slovanstvi, osvobozeni a také je davdn dtraz na zemeédeélskou pro-
dukci, chov dobytka a préaci ve fabrice. Je to logické po dlouhé
dobé& nedostatku. Timto nendpadnym zplsobem se zacala rodit
komunistickda propaganda, ktera se odrazila i v ndmétech ilustraci
a plakatd, vlastné ve vsech odvétvich lidské duchovni ¢innosti.

Padesatéd léta, obdobi politickych restrikci a procest, neptéala
mezindrodnim projektim a tak jsme si na prvni bienédle museli
po&kat aZ do roku 1964. Sedesatd léta se stala startovni ¢drou vy-
znamného projektu s mezindrodni prestiZzi. Atmosféra nebyla
ovSsem natolik uvolnénéa, aby bylo moZné navazat spoluprédci se
zapadnimi kapitalistickymi staty.

Na priipravé kazZzdého bienédle pracuje tym odbornikt -

piipravny (organizac¢ni) vybor biendle, ktery organizaéné piipravu-



je vystavu (stanovuje terminy, jmenuje vybé&rovou komisi a ¢estné
pfedsednictvo, vypisuje vybérové ftizeni na grafika katalogu
a architekta vystavy, schvalovdni doprovodnych vystav a akci,
organizuje bienale a zadava instalace vystavy, pfipravuje podkla-
dy pro katalog a jeho realizaci, jednéa se sponzory a zajistuje pub-
lic relations celé akce). Selekci dos8lych grafickych praci provadi
mezinarodni vybérovéa porota podle statutu bienale s pfihlédnutim
k instala¢nim moZnostem galerie. Po nainstalovani expozice
biendle, pfed dnem zahdajeni vystavy se sejde ¢estné mezinarodni
pfedsednictvo (porota, sloZzend z renomovanych odbornikt), ktera
udeli ceny bienale. MnoZstvi cen a jejich déleni se postupem c¢asu
meénilo a je ve statutu bienédle. Den po zahdjeni biendle zac¢ina
nékolikadenni sympdézium o problematice grafického designu, kde
pfednédsi kromeé c¢lent mezindrodni poroty jesté dalsi odbornici.
Kazdé sympodzium ma pifedem urceny tématicky okruh a vystou-
peni jednotlivych pfednasejicich se tyka téchto témat. VSechny
pfedndsky a ¢ast obrazového materialu prezentovaného na sym-
poéziu vydava Moravskda galerie jako piilohu katalogu biendle, a to
jesté v prabéhu biendle.

Casem se vZil ur¢ity uzus, jakym zplsobem vybirat plakaty
a ilustrace na biendle a jak dané prace hodnotit. KaZzdy roé¢nik
biendle jmenuje vlastni porotu. Podminkou je mezinarodni sloZeni
poroty (statut mezindrodniho biendale). Porotu tvoti sedm az devét
lidi (v zahrani¢i byvéa pét porotca). Pravidla pro mezindrodni
biendle grafického designu stanovila ICOGRADA, spole¢nost zaby-
vajici se grafickym designem, jeho propagaci a pofddanim rtiznych
sympozii a vystav. Tato instituce pofdda mezinarodni sympozia
a kongresy, které se konaly napiiklad v Japonsku, Jihoafrické
republice a v roce 2002 se kongres ICOGRADA konal v Brné
v ramci 20. biendle uzité grafiky. Néktery z ¢lend ICOGRADA



zaseda i v pfedsednictvu bienale. Dalo by se fici, Ze ¢im je ICOM
pro muzeology, tim je ICOGRADA pro grafiky.

Bienale koordinuje organizac¢ni vybor, ktery ma k dispozici
adresad?! muzei, organizaci, adresy autord, které oslovuje. Vybor
kazdého biendale je Céaste¢né obmeénovan. V koordinac¢nim vyboru
zaseda feditel Moravské galerie v Brné, piedseda, dva misto-
pfedsedové a nékolik vykonnych ¢lent, jejichZz podet se méni.
Vybor v listopadu sepiSe zhodnoceni pfedchoziho biendle a zac¢ina
pracovat na pifipravé nasledujiciho bienale. Z Moravské galerie je
ve vyboru vidy zastoupen kurator oddéleni grafického designu
a feditel Moravské galerie v Brné a pracovnice Moravské galerie
jako tajemnice vyboru biendale.®®

Obvykle se sejde kolem tii tisic plakétl, z toho je vybrdno asi
osm a¥ devét set, které jsou uréeny pro expozici. Cast vybranych
expondatt nékdy nelze vystavit z ddvodu limitovaného vystavniho
prostoru. Posledni biendale (2002) obsahovalo $est set sedm
expondatl.

S vyvojem biendle a ustdlenim tématického zaméfeni vyhrad-
né na graficky design se postupné zformuloval i statut bienale.
Pravidelné se stiidaji dvé témata: plakaty a jednotny vizuéalni styl
s kniZzni tvorbou, ilustraci a novymi médii.

Jednotna biendle byla instalovédna v téchto prostorach:
Mistodrzitelsky paldc, Prazaktv paldc, Umeéleckoprimyslové
muzeum a diive se pozival také kvali nedostatku vystavniho pros-

toru Dim umeéni mésta Brna a Dim péand z Kunstatu.

Prvni brnénské biendale se uskutecnilo pouze na ¢eské platfor-
meé, a to z didvodu nedostatku zkusSenosti z prdce se zahranic¢im
a nedostatkem kontaktl. Vzniklo z iniciativy oblastni pobocky

Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umeélct v Brné. Uzitd grafika



meéla na Brnénsku bohatou tradici, jak z doby mezi svétovymi
valkami (Eduard Milén), tak z doby po 2. svétové valce, v niz
zejména posledni desetileti stavi uZitou grafiku mezi
nejuspésneéjsi umeélecké oblasti mésta. Piinos brnénskych mezi-
narodnich veletrhtl a existence silné polygrafické zédkladny v celém
kraji nelze pfitom opominout.

I kdyZz se samého zacatku meéli organizatoii brnénského
biendle ctizadost poloZit také ve své vlasti zaklad k tradici velkych
mezinarodnich vytvarnych konfrontaci, jako jsou biendale
v Benéatkédch (vénuje se volnému uméni), v Tokiu, Var$avé nebo
v Lublani, ze zacéatku piece jen postupovali skromnéji. Prvni
brnénské biendle prezentovalo c¢eskoslovensky vystavni plakat
a propagac¢ni grafiku. Kurdtorem 1. biendle byl Karel HoleSovsky.
Od poc¢éatkd byli hlavnimi protagonisty a propagdtory myslenky
biendle Jifi Hlusi¢ka a Jan Rajlich st., ktefi se snazili o zavedeni
tradice mezinarodnich cyklickych vystav tykajicich se grafického
designu.

PfestoZe se zahajovaciho biendle nezuc¢astnili zcela vS8ichni
vyznamni &eskoslovensti navrhati, vystava poskytla néazornou
pfedstavu o soudobém stavu tvirc¢iho usili v kategorii grafického
designu. Potvrdila pfedevsim, Ze stejné jako v jinych oblastech
nasi vytvarné kultury, i v plakdtové tvorbé a propagac¢ni grafice
obecné lze zaznamenat zfetelny tvardéi vzestup. Projevilo se to pfe-
vazujici snahou vystavujicich o moderni graficky projev, vychaze-
jici nejen ze specifickych pozadavk® dané discipliny, nybrz
i z obecnych zisk®l moderniho uméni. Na vystavé se neobjevily
prace, jejichZz vyrazové prostiedky by byly anachronismem, nebo
které by byly cizi plakatové feci (i kdyz tomu tak nepochybné bylo
rovné?Z diky ndro¢nym hlediskdm poroty pii vybé&ru exponati).®”

Charakteristické pro toto obdobi hleddni v modernich a pfes



sebe jdoucich proudech byla patrnd snaha vytvarnikd o vlastni
nezameénitelnou tvar a koncepci tvorby. Z vystavenych expondtd
bych jmenovala alespon néktera vyznamna jména uz proto, Ze jsou
zastoupena ve sbirce grafického designu Moravské galerie v Brné.
Jsou to prace: W. A. Schlossera, kaligraficky ztvarnéné afise Josefa
Flesara, kulturni plakaty Zdenka Choténovského, grafiky Jifiho
Rathouského a filmové plakaty Jaroslava Fisera.

Prezentovala se zde i tehdejsi mladad a stfedni generace
grafikt tvoticich mimo Prahu. Radu ocenéni tehdy obdrZeli mladi
autofi, porota napiiklad ocenila vzestup slovenské uzité grafiky.
Velkd cena putovala do Bratislavy Alojzu RisSkovicovi, ktery se
v celostatni soutéZi prosadil kulturnimi plakaty s vytvarné pojatou
typografii a pifehlednosti. UZ tehdy tento autor prosazoval jednot-
ny a srozumitelny vizudlni styl. Z dalsich autord zastoupenych ve
sbirce bych jmenovala Zdenka Zieglera, Jaroslava Stru, Milana
Veselého a samoziejmé nyni uz klasika plakatové tvorby Prof. Jana
Rajlicha starsiho. Z brnénskych grafikd se zucastnili Jifi Hadlac,
Bernard RuZi¢ka, Miroslav Simorda aj.® Diky pozitivnimu ohlasu 1.
biendle organizatofi pokracovali v budovani nové tradice pravi-
delného mezinadrodniho féra.

Prvni spoluprace a vymény se uskutedénily s Polskem, konkrét-
né s Krakovem, kde pozdéji zalozili Biendle volné grafiky.
S Polskem si ¢eskd strana dohodla spoluprédci a vyménu vystav.
VétSina polskych vystav se uskutec¢nila v prostordch domu Pant

z Kunstatu a vystavni akce se konaly nejen v ramci bienéle.

2. Druhé bienéle

2. biendale probéhlo v roce 1966 a meélo jiZ mezinarodni

charakter. AZ v tomto roce bylo schvaleno pofddani mezinarod-



niho bienéle na ministertvu kultury v Praze. Byl odsouhlasen cyk-
lus tii tématickych vystav: propagac¢ni grafika a plakéat, knizni
ilustrace a grafika a vystavnicka grafika (napiiklad veletrzni
plakat, letd¢ky, poutace...).

Na rozdil od obdobnych vystav a veletrhd v zahranic¢i
(Lipsko, Frankfurt nad Mohanem, Var$ava) opomijelo Brno zcela
hlediska nakladatelska a ¢astec¢né i polygrafickd a poloZilo daraz
pfedevsim na hlediska autorskéa, tedy vytvarnad a umeélecka. Z téch-
to dvodl umoznili organizatofi vystavy prezentovat i dila v origi-
nale, netisténéa. Biendle mélo znac¢ny ohlas ve svété i u nas. Na
vystavu zaslal své prdce impozantni podet ¢tyf set dvou autort
z dvaceti tfi zemi, z nichZ bylo nakonec vybrdno a vystaveno dva
tisice dvé sté exponatd od tii set tfindcti autord.®® V zapadnim
Némecku Svaz vytvarnych umélct vyzval své ¢leny k ucasti na
biendle a skutec¢né, ackoli byla uc¢ast umeélcl ze socialistickych
stata (Jugoslavie, Polsko, Madarsko, Bulharsko, Rumusko, NDR,
Sovétsky svaz - Gruzie, aj.)’”dominujici, zuc¢astnili se ho i zastup-
ci napf. Japonska, Itadlie, Francie, USA, Svycarsko, SRN, dalgich
kapitalistickych a rozvojovych zemi.”"

Problémem 2. biendle byla urc¢itd rozpolcenost a nejednotnost
vystavovanych artefaktd vyplyvajici z jesté ne piesné defino-
vanych pravidel. Ve vystavnim souboru pfevaZovala ilustrace, ale
byla zde zastoupena i kniZzni obalka, vazba a ukazky typografic-
kého provedeni knihy. UZ samo téma ilustrace svadi k vécéné
diskusi o pifevedeni psaného textu do vytvarné feci. Vystava se
konala v Moravské galerii a Domé pant z Kunstatu.”

Velmi rozsahlda a kvalitni byla c¢eskoslovenska kolekce
reprezentovana jmény jako Jan Bauch, Cyril Bouda, Jaroslav
Benda, Adolf Hoffmeister, Ota Janecek, Ludmila Jifincovéa, Kamil

Lhotak, Josef Leisler, Arnost Paderlik, Antonin Strnadel, Karel



Svolinsky, Jaroslav Svab, Jiti Trnka, Josef Sima, Adolf Zabransky
a Jan Zrzavy. Nejvyssi ocenéni obdrzel Oldiich Hlavsa za grafickou
knizni upravu.” Dal§imi c¢eskoslovenskymi lauredty druhého
biendale byli pfedevsim ilustratofi. Z téch nejznaméjsich bych
jmenovala napfiklad Aloise Mikulku, FrantiSka Beélohlavka, Jifiho
Sindlera a dalsi. Rtznorodé byly i zvolené techniky: litografie,
dievofez, dfevoryt, tisk, klasicka kresba i kombinace s laviro-
vanim, perokresba a zptsob malifského pojeti od klasické reali-
stické kresby aZ po typograficky minimalismus a grafickou
zkratku. Vétsina ztvdrnénych ndmeétl se tykala pohddek, roménové
literatury, ruského pisemnictvi, staré &inské poezie, starofeckych
baji, mytd, ryze fantazijniho proudu a ilustraci pro deti.

V dalsich kapitoldch se budu vénovat pouze tém roc¢niktm
biendle, kterd se tykaji plakdatové tvorby. Shodou okolnosti se

jedna o sudé roéniky.

3. Ctvrté biendle

Pii zahdjeni 4. biendle se konalo mezinarodni pfednéaskové
sympodzium na téma Uméni a reklama - vztahy a viivy. V néasledu-
jicim normaliza¢nim obdobi jiZz byly vystavni aktivity a komu-
nikace se svétem znac¢né omezeny. Brnénskd biendle pifinasela
aktudlni informace o vyvoji oboru. Vystava poskytovala cenné
akvizice pro sbirku uzité grafiky Moravské galerie.”

Do osmdesatych let zlstéavaly ve sbirce ocenéné a darované
exponaty, ostatni posilalo vedeni na néklady galerie zpét autortim,
pokud si to v pfihldsce vyzadali. KniZni ilustrace pfechéazely do
sbirky volné grafiky. Knihy si z kniZniho biendle vybird do svych
sbirek bibliofilii a do kniZzniho fondu Moravské galerie PhDr. Hana

Karkanova.



Rokem 1970 vstoupilo bienale do nové etapy. Vénovalo se uz
pouze plakatu a propagac¢ni grafice, tj. ndvrhu a realizaci firem-
nich znacek, inzerdtd, prospektd, kataloga, obalek ¢asopist, obald
gramofonovych desek apod. Vystavovalo zde tfi sta ¢tyficet osm
tvlirca ze tiiceti tfi zemi. Objevil se problém mnohosti a velké
rdznorodosti zaslanych dél. Proto vybé&rovéd porota musela ptihliZzet
i k jinym hlediskim nez jen ke kvalité. ZdaleZelo hodné& na uce-
lenosti jednotlivych narodnich kolekci, které byly od této chvile
fazeny podle zemi plvodu, aby se prfedvedly nékteré styéné body,
které spojuji danou kulturni oblast.”

Nejuspésnéji si vedli prfedstavitelé Finska, Japonska
a Ameriky.”® Nositel Velké ceny Kyodsti Varis prekvapil grafickou
Sistotou a Uspornosti vyrazu, nositel ceny ministra kultury CSR
Jukka Veistola na sebe upozornil kultivovanou metaforikou a Erkki
Ruuhinen (2. cena) citlivou volbou vyrazovych prostfedkt v propa-
gac¢ni grafice. Lauredtem 4. biendale se stal Ameri¢an Milton Glaser
(1. ce-na) s plakatem From Poppy with Love, kde vyuZil spige
uc¢inu malifského a jeho krajan Seymour Chwast si zase vybral
polohu kreslifskou, na rozdil od evropskych exponatt, které pouzi-
ly ke svému obsahovému poselstvi téméf vyhradné fotografii.

Jako u 2. bienale na sebe upozornila japonska uZzita grafika,
a to Zanrovou skladbou i nédzorovymi postoji vystavujicich. Cenu
ministra kultury SSR a zaroven piedsedy organiza¢niho vyboru
bienédle =ziskal Hirokatsu Hijikata za svaj protivédleény plakat
a Shigeo Fukuda opét upoutal kolekci ironicky pojaté grafiky.””

Rovnéz konfrontace ¢eskoslovenskych grafiktl s predstaviteli
soudobého svétového designu vyznéla vcelku pifiznivé. Ceny
obdrzel Josef Tyfa, Jan Solpera, Milan Grygar a ¢estné uznani
putovalo k Jifimu Hadla¢ovi. OvSem podle HluSi¢ky ,postradala

¢eskoslovenskda reprezentace dilo, které by se vyznacdovalo odva-



hou k pfekondni ustalené normy grafického vyjadiovani.””®

4. Sesté biendle

V roce 1974 vstoupilo Bienale uzité grafiky v Brné do svého
druhého decenia. Pro sedmdeséata léta je charakteristicky vSeobec-
ny boom veskerych vizualnich forem a vlnu spole¢enskych udalosti
zachycuje i plakdt a propagac¢ni grafika, které maji blizko k aktual-
ni Zivotni problematice. V sedmdeséatych letech se také dafi fil-
movému a divadelnimu plakatu. Ovsem sedmdesata léta byla
i dobou sileni politické propagandy a po osvézujici éfe hlavné
v Sedesatych letech kvetouciho ¢eského kulturniho plakatu, rokem
1970 kon¢i tento spolec¢ensky fenomén.”

Nositel Velké ceny Spanél Juan Llopis vyznamové piehodnotil
znameni hakového kiiZe, aby tak odhalil podstatu kontrare-
volu¢niho pfevratu v Chile. Proud uvolnéné obraznosti dovedl
soveétského navrhare Jevgenije Dobrovinského pii feseni plakatu
pro houslovy koncert k vytvarné metafofe podnicené estetickym
tvarem housli. Mezi dal8i ocenéné se zatadili afisisté Fin Erkki
Ruuhinen, Poldk Maciej Urbaniec, Japonec Tadanori Yokoo
a Ameri¢an John Massey. Ruuhinentv fotograficky plakat vypovi-
dal o vratkosti jistot svobodného svéta. Urbaniec propagoval Den
déti a Yokoovy realizace upoutaly jednotou a odkazem na stary
japonsky dievofez. Massey zaujal svou strohou a monumentalni
grafickou zkratkou.®”

Z nasich tvarcd, kteii byli ocenéni a obohatili tim zaroven
i sbirku grafického designu v Moravské galerii, vysla vitézné Olga
Polac¢kovéa-Vyletalovd se svym zvlasStnim poetickym plakdtem
Nézna a Jiti Hadla¢, Zdenék Filip, Bofivoj Hoifinek, W. A.

Schlosser, FrantiSek Beélohlavek, Libor Fara, Josef Flejsar, Boris



Myslive&ek a Jaroslav Svédb. Ocenénych bylo mnoho a neni moZné
a neni ani ukolem mé bakaldfské prdace vSsechny vyjmenovat a po-
psat. SnaZzim se spiSse o nastinéni rozsahu a typizaci sbirkovych
pifedmétt v Moravské galerii.

Pfi uhrnné charakteristice 6. bienéale vystoupily do popiedi
zfetele obsahové. 6. biendle tradi¢né dopliovala i sympdzia poiéa-
danda pro odborniky z grafické branZe, nyni na téma Tvorba koordi -
novaného propagac¢niho stylu. Materialové zazemi bylo sice
znac¢né rozsahlé, nicméné chudé pravé na doklady jednotného
vizualniho stylu. Odrazilo se pouze zkratkovité ve vystavenych
firemnich znac¢kéch, symbolech, kalendaiich, nékterych plakatech
komer¢niho urc¢eni apod. Snad tomu tak bylo z dévodu urcité
novosti a veétSi potieby propagadénich materidld a také

z nezkusenosti s pofddanim podobného sympdzia.

5. Osmé bienale

Urc¢itou dobu trvalo, neZ samotni navrhaii pochopili, o co
vlastné pofadatelim biendle jde. Tedy o =zafazeni komplexnich
kolekci, které by ukédzaly mnohotvdrnost grafického Zanru. V roce
1978 se zucastnilo pét set Sedesdat grafikd z padeséati zemi.
Podstatné se rozsifily kolekce téch ndarodd, které vzhledem
k dlouhé tradici i zésluhou vysoké uUrovné tvorby bylo moZné
povazovat za mocnosti v grafickém oboru, ale zvyS$il se také podil
umeélcl ze zemi, v nichZ se teprve konstituuji specifické narodni
rysy uzité grafiky.

8. bienale uzité grafiky v Brné 1978 meélo podtitul Plakéat
a propagac¢ni grafika v lidské komunikaci. Konalo se sympodézium na
téma Uloha grafického designu v soudobych vizudlnich komu -

nikacich a byl tak nastolen problém moralni a ob¢anské odpoveéd-



nosti dnes8niho grafika-navrhafte.

Velice nesnadny problém fesila porota, kdyZ musela z tak
obrovského poc¢tu vystavujicich vybirat ty nejvice hodné ocenéni.
8. bienale se neslo v duchu vyrovnanych a hodnotnych individuéal-
nich kolekci, které byly rozdéleny do tii kategorii: propagacni
grafika, plakat a koordinovany vizudlni styl.®” Nejvétsi pocet
ocenéni si odnesli plakatisté, pficem? polovinu hlavnich cen
ziskali umélci ze socialistickych stéatt, a to zcela zaslouzZené,
nebot polsky plakat i tehdy sovétska grafika vedly prim. Tii zlaté
medaile si odnesl Japonec U. G. Sato za graficky kultivovany
a metaforicky pojaty plakat. Stiibrné medaile si rozdélili Nikolaj
Popinov za mirovy plakat, Poldk Grzegorz Marszalek za kreslifsky
pojaty plakat a ocenéna byla i napaditd grafika Holgera Matthiese
(SRN).

Z naSich vynikl plakatovy minimalismus Borise Myslivec¢ka,
ktery vytvofil plakat pro brnénskou avantgardni scénu. Bronzovou
medaili ziskali Dagmar a Pavel Bromovi za rozmérné divadelni
afise, které technikou montdZe piipomnéli plGsobivost starych
xylografii. Dale se umistili Rostislav Vanék, ktery hodné uzival
typografickou sty-lizaci a Zdenék Ziegler, ktery ve svych fil-
movych plakdtech maximélné vyuzil vhodné voleného fotografic-

kého detailu a propojil ho s grafickymi prostiedky.®

6. Desaté bienale

Bylo nainstalovdno v sinich Moravské galerie, Domé& Panu
z Kunstatu a Domé uméni mésta Brna, kde se seSel rekordni pocet
tvlircd z padesati dvou zemi vsech svétovych kontinentd. V Zan-
rové skladbé se podafilo podstatné zlep-8it zastoupeni drobnéjsi

propagac¢ni grafiky, zafazené do prvni kategorie. V této oblasti



ziskalo Ceskoslovensko prvenstvi.

Pro biendale 1982 je charakteristicka graficka zkratka, ktera
vystizné zndzornila nardstajici napéti v mezi-ndrodnich vztazich,
ekologickou tematiku i kaZzdodenni starosti a mnohostranné zajmy
lidi ze v8ech svétadilt.®?

Nejvyssi ocenéni si odnesli tradi¢né Japonci, jejichZ ucast
nejen kvantitou, ale i kvalitou pfedc&ila uméleckou uroven ostat-
nich narodnich expozic. Porota tentokrat nedala pfednost
exponatim artistniho charakteru, nybrz vyzvedla graficky
jednoduché, davtipné a pfitom vymluvné feseni plakatt s mirovou
tématikou, jejichZ autorem byl Masuteru Aoba.

Nasi kolekci tvotila dila plakatistd Vojtécha Jifi¢ky, Karla
Miska a Radomira Postla. Byly vystaveny také filmové a divadelni
afi¢e Jaroslava Figera, Milana Grygara, Karla Vaci, Cestmira
Pechra, Olgy Polac¢kové-Vyletalové, Zdenka Zieglera i plakaty pro
vystavy Kvéty Pacovské, Jana Rajlicha st., Jana Solpery, Jaroslava
Svaba, Evy Vlasdkové a Rostislava Vanka. Cenu ministra kultury

CSR ziskal za svij kaligraficky plakat Josef Flej$ar.®

7. Dvanacté bienale

V roce 1986 dominuje soubor hostitelské zemé, ktery je
nejrozsahlejsi. Nasleduji kolekce ze Sovétského svazu, Japonska,
NDR, Bulharska, Polska, SRN, USA, Nizozemi, Italie a Kuby. Mnohé
afise 12. bienale se zabyvaji vice do hloubky ekologickou temati-
kou. Vystava tak nédzorné demonstruje poznatek, Ze vyznadéné
misto plakatu v moderni propagac¢ni grafice neni déano jen jeho
rozmeérnéjsim formatem a naléhavou vytvarnou fec¢i, ale pfedevsim
jeho oddanou sluzbou aktudlnim humanistickym zdjmdm dneska.

Dostavaji se tu ke slovu jednak klasické grafické a polygrafické



postupy vcéetné pisma, jednak novatorské pfistupy vyuzivajici
moderniho tecnichkého rozvoje.®

V oblasti plakéatd byly ocenéni tito autofi: Gunter Kieser ze
SRN, Michal Klis z Polska, Katsu Nakajima z Japonska, nas Jan
Solpera, Saulo Bambi z Italie a Bulhar BoZidar Ikonomov. I néktera
dalsi ocenéni putovala k ndm, napiiklad bronzova medaile pro

Cestmira Pechra.

8. Ctrnacté bienale

V roce 1990 vystavovalo ¢tyficet dva stdtd zastoupenych péti
sty devadesati osmi autory a tfemi tisici pracemi. Vybérova poro-
ta vyloucila vice neZ polovinu pifedloZenych expondatd a témeérf stej-
ny dil odesilatelti. Je velmi t&zké definovat tii tisice plakatda. Je to
mo7né pouze dosazenim pomocnych a pomyslnych kategorii.
Jednou z nich byla pfevaha kresliiské slozky, obohacena o natural-
ismus ¢i expresi, jindy zase plakaty pfipominaly science fiction,
popiipadé comics. Byly k vidéni i plakaty na principu koldZe, mon-
tdZze a dekoldZe zprostiedkované fotografickym médiem. Vyskytla
se zde i fada plakatda vracejicich se do dvacétych let a tficatych let
20. stoleti.®®

Pro 14. bienéle je charakteristicka poznatelnéd provenienc¢nost
plakéatl, které jsou obohaceny doméci kulturou a nesou si ji coby
pec¢et genetiky (napiiklad autofi z Awustralie, Asie, severo-
a jihoamerickych stata i nékterych evropskych grafickych ,8kol")
BohuZel posledni biendle ukézalo, Ze globalizace zasahuje do
vSech sfér lidského konani a stiraji se tyto pifijemné a inspirujici
rozdily v grafickém podéani.

Z plakatt, které meé ve sbirce zaujaly uvadim jména jejich

autort: Jukka Veistolu, Japonce Ilku Akiyama, Masahida Abeho,



Poldka Lecha Majewskeho, z ¢eskych afiSistd se zucastnili napfi-
klad Michal Burda, Stanislav Duda, Jifi Eliska, Josef Flejsar, Milan
Grygar, Vaclav Houf, Miroslav Kolaf, Boris Myslivecek, Kvéta

Pacovska, Jan Rajlich st. aj.

9. Sestnacté biendle

V roce 1994 ziskali nejvyssi ocenéni James Victore, cenu
ICOGRADY Gérard Paris-Clavel a zlaté medaile putovaly opét do
Svycarska, Némecka a Izraele (Yossi Lemel), bronz ziskala Francie
(Alex Jordan, Roman Cieslewicz) a Japonsko (Hisato Harutaka).
Z Yady dalsich ocené&nych bych jmenovala Jitiho Salamouna, ktery
obdrZel Cenu Ministerstva kultury CR a Petra Babédka za Cenu
Karla Teigeho. Bronz =ziskala Jana Matédskova.?” Z tohoto vyctu
vyplyva, Ze nejvétsimi velmocemi grafiky jsou nadale Japonci,
Svycati, Francouzi a svij post si drzi i Polsko, Ceskd republika
a Némecko.

Mezi doprovodné akce 16. biendle patfily vystavy Pii¢iny
a nasledky, Nejlepsich 100 japonskych plakatad 1945 - 1989,
autorské vystavy Mitsuo Katsuiho a Kazumasa Nagaiho, Vizualni
interpretace II.(Souc¢asny graficky design a ilustrace =z JiZni
Moravy), Slovensky plakéat, Plakat a poc¢ita¢ a Mezindrodni sym-

pozium.®¥

10. Osmnéacté bienale

V roce 1998 byli ocenéni Ralph Schraivogel ze Svycarska,
Marna Bunnell z Kanady, Thomas Matthaeus Miuller z Némecka,
Yossi Lemel z Izraele. Cenu Alfonse Muchy ziskala Radana Lenco-

vé a i dal&i ceny putovaly do Némecka, Svycarska, Polska a Ciny.



Mimoifadné bohaty byl i doprovodny program bienéale, kdy se
prezentovala Vystava ¢lent mezindrodni poroty (Colin Banks, Josef
Flejsar, Vladimir Cajka, Melchior Imboden, Lech Majewski, Kari
Piippo, Rostislav Vanék, James Victore, Tadanori Yokoo), dale vy-
stava Rabbit and Solution (z Bratislavy), vystava Joseph Beuys -
Umeéni a reklama, Plakdty brnénskych a prazskych veletrhll a vy-
stav, Prace z Tokia, James Victore, USA - laureat Velké ceny
biendle Brno 1994, 50 plakati z VI. mezindrodniho biendle
divadeniho plakatu Rzeszow 1997, Plakaty - skupina PODE BAL,
Vereje - vytvarné uméni ve verejném prostoru, Obrazy, kolaze,
graficky design, Osobnosti ¢eského grafického designu 1900-1990,
Historie c¢eského plakatu (Graficky symbol, logotyp, znacdka),
Otevieny projekt, 40 ceskych plakati z posledniho desetileti,
Mezindrodni biendle grafického designu Brno 1990-1996 - Cesky
graficky design a nakonec 50 nejlepsich ¢eskych plakat.®

Pfi této priileZitosti natocila némeckd televize ZDF velmi
podrobny program o brnénském biendale, ktery meél vic neZ hodi-
novou stopaZ. Jedna se o nejrozsahlejsi filmovy dokument
o0 biendale. BohuZel nikdo z lidi, ktefi koordinovali akci bienéle pro-
gram nevidél a jeho kopie chybi i v archivu. BohuZel se nikomu
z pracovnik® nepodafilo dokument ziskat do Archivu Moravské
galerie, a¢ se o to snaZili. Je ale §koda, Ze se u nas téma bienale
filmové nezpracovava, nepocitame-li kratké informacdéni Soty
a upoutavky v televizi, které maji formu maximéalné kratSiho doku-
mentu.

Nejpruznéji reagoval stab rakouské televize. Zahajeni vystavy
bylo v 15.00 a v 19.00 uz televize vysilala podrobnéjsi zpravy,
zabéry vystavenych dél a instalace, rozhovory s koordinatory,

porotou a vytvarnymi umeélci.



11. Dvacaté bienéale

V poslednich letech prosel statut bienale urc¢itymi zménami.
Jednak si od osmdeséatych let organizadéni vybor pfijal klauzuli
v podminkach Gc¢asti, Ze vSechna dila zasland na biendle zlstavaji
na zakladé vybéru v majetku Moravské galerie, vraci se pouze na
zvlastni Zaddost a vlastni ndklady autora. Vice se vyprofilovala
i vystavni kategorizace dél, napfiklad plakat se rozdéluje na kul-
turni (uméni, sport, turistika, =zédbava, vystavy), obchodni
(veletrzni), politicky, ekologicky ¢i jind zvyraznénéd témata jako
socidlni plakat (s dlrazem na socidlné znevyhodnéné osoby
a skupiny).

Ceny 2002 posoudila mezindrodni porota, ktera udéluje
Velkou cenu (,Zlaté“B) a tii zlaté medaile v kazdé ze dvou kate-
gorii (jesté firemni, informacéni a reklamni grafika). Vedle toho je
udilena cena ICOGRADA a zvlastni ceny. Na zavér hlasuji odborni
novinafi a kritici o udéleni Ceny kritiky.*?

Doprovodny program 20. biendle byl opét velmi rozsahly. Rada
bych jmenovala vystavy jako Osobnosti c¢eského grafického
designu: Jaroslav Svab, Plakdty Biendle Brno 1964 - 2000, Ralph
Schraivogel: Plakdty, Svét hvézd a iluzi - Cesky filmovy plakéat 20.
stoleti, Vystava praci c¢lenti mezindrodni poroty aj. Mnoho
pozornosti pifitahla konference ICOGRADA s podtitulem
Identita/Integrita s vlastnim doprovodnym programem.

Na biendle byla uZ tradi¢né zastoupena velka japonska
kolekce (Takashi Fukui, Kazumasa Nagay, Tadanori Yokoo aj.),
z ¢eskych vytvarnik®t zde figurovali napiiklad Josef Flejsar, Vaclav
Kucera, Boris Myslivecek, Ales Najbrt, Jaroslav Sdra, Jan Rajlich
st. atd. V posledni dobé& se do sbirek zafazuji i exponaty, které

selektivni komise nevybrala k vystaveni na biendale.



12. Biendle a sbirka

V posledni dobé& se plocha, na niZ je moZné vystavovat,
znac¢né zmensila, pfedevsim kvuli dopliikovym vystavam, které se
vénuji bud jednotlivym umélcim nebo jedné z vystavujicich zemi.

Tim, Ze se plakat jesté nedostane do vystavni siné, nezna-
mena, 2e by nebyl kvalitni nebo vhodny do sbirky. Proto se nynéjsi
kurdtorka s jednotlivymi autory ¢asto dohodne o darovani téchto
nevystavenych kust. Zvlasté Japonsko je zastoupeno nejvice vy-
tvarniky 1 zaslanymi pracemi, které casto tvoifi nedélitelné
kolekce. Napftiklad plakaty od Tanadori Yokoo, na nich% jsou pouze
jednotlivd pismena sdéleni, které dostane svlij smysl jenom vysta-
venim vSech plakata z kolekce.

Oddéleni grafického designu ma kolem tisice piirtGstkd ro¢né
prave diky bienale a dopliikovym akcim s nim spojenym.
V nejblizsi dobé se chysta projekt Work from, kdy bude vybrana
jedna nesoutéZzni zemeé nebo kulturni, geograficky region ¢i aktual-
ni grafické trendy a kuratofi zpracuji jeji grafickou tvorbu.
Limitace prostorem, uUnosny rozsah expozice pro navstévnika
a nové pojeti vybéru expondtd, koncepci biendle posunula trochu
jinym smeérem. V poslednich nékolika letech porota vybira subjek-
tivnéji a vice respektuje soucasné technologické trendy.
Ctizddosti pfedchozich bienale byla snaha pifedvést soucasny
obraz grafického designu ve svété a zprostfedkovat nezavislou
informaci o tomto oboru pro Sirokou vefejnost.

Prace vybérové komise je naroc¢na a vzdy jde o sladéni miry
subjektivniho a objektivniho rozhodnuti. V souc¢asné dobé je
dilezité rozhodnout, jakym zptsobem pokrac¢ovat déal. Doplikové
vystavy jsou velmi zajimavé a piinosné, ale asi by bylo lepsi je

rozvrhnout mimo harmonogram biendéle, aby nedochazelo k tfisténi



zajmU. Vyborné a pifinosné jsou i cykly pfednasek k témto vy-
stavam, ale jednak se bienale kona v lét&, coZ pro Brno neni moc
vhodné obdobi z hlediska navstévnosti, jednak mnozZstvi akci
nakupenych takto v celku mutzZe byt kontraproduktivni. Odbornik,
ktery si chce prohlédnout biendle, zucastnit se sympdzia, shléd-
nout ostatni zajimavé vystavy a pfednasky, se nékolik dni doslova
nezastavi. Na druhou stranu pro zahrani¢niho navstévnika, ktery
k nam putoval pfes pulku Evropy je takto nadasovany harmono-
gram vystav pozehnanim.

Je obdivuhodné, Ze tak malé oddéleni jako je graficky design,
kde pracuji tfi lidé (dva z nich jen na polovi¢ni tvazek) vypro-
dukuje takové mnozstvi kvalitnich katalogt, vystav a doplikovych
akci. Vétsina vystav se kond mimo prostory Moravské galerie -
v Praze byl Filmovy plakéat, v New Yorku nyni se chystéa kolekce pro
Los Angeles. K této pfilezitosti vydava Moravska galerie i obsahly
katalog v ¢esStiné i angli¢tiné.

Z akci podobnych brnénskému biendale bych uvedla pro
srovnani Triendale Trnava, které se 1igi uz tim, Ze neméd takovou
tradici jako nasSe biendle. Trnava se orientuje pouze na plakat,
kdeZto bienale v Brné stiidéd plakat a firemni grafiku s ilustraci
grafickym designem a pismem v knihach, ¢asopisech, novinédch
a novych meédiich. Trnava bere na vystavu i studentské préace
a neni podminkou, aby plakéat vysel ofsetem a byl pro konkrétni
akci. Vytvarnik muZe predlozit i autorskou préaci s vlastnim
nameétem a zaméfenim. Triendle disponuje dostatkem prostor
k prezentaci a vystavuje témeéef vsechny dobré prace, takZe je az
neunosné tu zaplavu optickych viemtd absolvovat celou.

Z téchto fadek je jasné, jak nesmirné komplikované, je udélat
kompromis mezi kvantitou a kvalitou, rozeznat hranice vkusu

a subjektivniho nazoru na plakéat.



XI1. ZAVER

V této praci jsem se snaiZila postihnout vyznam a nezastu-
pitelnost ¢innosti Moravské galerie, konkrétné oddéleni uzité
grafiky. Svédc¢i o tom velké mnozstvi vydanych katalogd, uspofa-
danych vystav, biendale a doprovodnych akci. Bienale nebylo mozZzné
opominout uz kvtli jeho dualezitosti z hlediska pfirtistkd do sbirky
a jeho svétové proslulosti.

Dudkladné jsem se zabyvala i samotnou sbirkou, sbirkotvornym
pldnem, uloZzenim sbirkovych pfedmétd v depozitaii, prezentaci
sbirek a v kratkosti i praci s vefejnosti. Problémem byl obrovsky
rozsah sbirek a nutnost vybrat z téchto materiald ty, které nejlépe
reprezentuji dané obdobi. Zameéfiila jsem se na brnénské autory, na
které se Moravska galerie uZ podle svého nadzvu specializuje. Téma
vytvarného zhodnoceni sbirky je velmi Siroké a nebylo moZné tak
velkou sbirku pojmout v celé jeji §ifi. Proto jsem se rozhodla
pro vybér nékolika osobnosti, které reprezentuji dané obdobi
a zaroven jsem do své bakalaiské prace vloZila i kapitoly z déjin
plakatu, které s problematikou zad¢lenéni sbirky a jeji nezastupitel-
nosti bezprostiedné souviseji.

Ceska kolekce je vyrovnand zastoupenim vSech obdobi a ma
vysokou vytvarnou i historicko-dokumentaé¢ni hodnotu. Jediné
obdobi, které bylo trochu mimo sféru zajmu, jsou valedné a tésné
povale¢né plakaty dokumentujici politiku fasismu a komunismu.
Tato bila mista se snazi nynéjsi vedeni zaplnit novymi nakupy.
Ovsem pifedchozi kurdtor ponékud zanedbal sbirdni téchto plakata
v dobé, kdy byly béZné a levné k dispozici.

Velmi mé zaujalo, jak vyrazné se PhDr. Sylvestrova vénuje
také akvizi¢ni ¢innosti, coZ obnéasi osobni kontakt s grafickymi

designéry a ziskdvani novych piirastkd do sbirky darem (napftiklad



origindly politickych plakatt Zdenka Choténovského a Vaclava
Sevdika, filmové plakaty AleSe Najbrta, Roberta V. Novaka aj.)
i koupi. Pfi monitorovani starozitnictvi v Brné, Praze a pfileZitost-
né v i jinych méstech a pii sledovani aukcénich katalogt se snazi
ziskat chybéjici plakat pro projekt, na kterém praveé pracuje.

Depozitd? je veden bezchybné, potize ale zptsobila firma,
kterd nevyhovéla prostorovym pozadavkim kurédtorky. Nedostatek
ve zpuUsobu uloZzeni plakatd v nevyhovujici, dfevéné, prachu ne-
vzdorné a neuzaviratelné skiini zavisi pfedevsim na rozhodnuti
vedeni Moravské galerie, které ma na starosti mnoho dalsich oddé-
leni a také na financ¢ni situaci v muzejnictvi, kterd neni zrovna
nejlepsi. Prostorovou pfeplnénost depozitafe by méla brzy vyiesit
dalsi mistnost pro uloZzeni materialt v ulici na Ponavé.

Evidence se provadi prabézné, ale vzhledem k velkému
védeckému a vystavnimu nasazeni se kartotéka do pocitacde
dostava pomalu. Pro tfi pracovniky oddéleni je nemoZné zvladat
zapsat do Demusu tak obsdhlou sbirku se viemi novymi naleZitost-
mi a digitalnim obrazem. I mald muzea maji problém se
zapisovdnim a digitalizaci sbirek. Reseni bych vidéla
v krdtkodobém najiméni studentd na brigddy nebo vyuZziti studen-
tl na praxi. Myslim, Ze by oddéleni grafického designu potfebova-
lo jesté jednoho pracovnika, ktery by se zabyval jen touto ¢innos-
ti, aby se cela sbirka co nejdfive dostala do digitalni podoby a aby
stavajici pracovnici nebyli pfetiZzeni. Vzhledem k finandéni situaci
v muzejnictvi si myslim, Ze ptjde o dlouhodoby proces.

Velkou duleZitost priklddam faktu, Ze o vystavy, které
pfipravuje oddéleni grafického designu, je zdjem po celém svéte
a tim vlastné Moravska galerie poméaha zviditelnovat nejen ¢eskou
uZitou grafiku, ale i Ceskou republiku. Velky uspé&ch meél projekt

uskutec¢nény ve spolupraci s univerzitou v Manchesteru Znameni



doby, plakaty ve vychodni Evropé. Cely projekt vznikl diky inicia-
tivé PhDr. Marty Sylvestrové a Prof. Jamese Aulicha.

Témito zahrani¢nimi projekty a védeckou ¢innosti se oddéleni
uzité grafiky Moravské galerie zafadilo mezi svétové galerie a po
bok Umeéleckoprimyslového muzea v Praze, jemuzZz muZe svou

sbirkou soucasné ¢eské i svétové grafiky sméle konkurovat.



XI1I. RESUME

Na téchto strankach jsem se snazila ukéazat, jak Siroky zabér
sbirkotvorné <¢innosti zvlada oddéleni grafického designu
Moravské galerie v Brné. Vymezila jsem si pouze usek &eského
plakdtu a zhodnoceni vytvarné kvality sbirky. Studiem materialt
a praci se sbirkou jsem dospéla k zaveéru, Ze Moravska galerie plni
velmi daleZitou ulohu hlavné sbirdnim souc¢asné grafiky.

Nejveétsi sbirkou uZité grafiky v Ceské republice disponuje
Uméleckoprimyslové muzeum v Praze, které svou jedinecnost
stavi spiSse na sbirce historické. Praha se ale pfili§ nezabyva
moravskymi grafiky. A tuto mezeru ve sbirkovém zabéru vyplnuje
praveée Moravska galerie, kterd se kromeé jiz zazitych slavnych jmen
snazi nepravem zapomenuté nebo dosud opomijené &eské auto-
ry zatadit do povédomi vefejnosti. Jedinec¢né jsou také kolekce
svycarského a polského plakatu i obrovské mnoZstvi japonskych
grafik a jinych néarodnostnich kolekci, které ve své dobé hraly
dtleZitou roli ve vyvoji plakdtové tvorby.

Diky novym technologiim se narodnostni rdaz grafiky ponékud
stirda a exceluji spiSe vyrazné osobnosti. VSechna tato soudasna
i nedavno vznikla dila, ocenéna na bienale ¢i v soutéZi Brnénsky
plakat, jsou ve sbirce grafického designu v Brné. Nezastupitelnost
Moravské galerie téZ dokazuji nesc¢etné putovni vystavy i velké
mnozstvi cizojazyé¢nych katalogt, v nichZ se sbirka védecky zpra-
covava, tfidi, zafazuje do soucasného kontextu a zpfistupnuje.
Nejvétsi akci po léta pofadanou Moravskou galerii je Dbiendle,
které od roku 1966 probihd na mezinarodni platformé. Zvlast jsem
zpracovala informace o evidenci sbirky, jeji prezentaci a propa-
gaci. Zajimavéa a dulezZitd je prédce s vefejnosti i projekt media-

lizace sbirek - Mikrogalerie.
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SEZNAM PRAMENU:

Archiv Moravské galerie v Brng, Ceskos

sign. 944/167.

lovensky plakdt a propagacni grafika,

- Libereckd tvarc¢i Skupina 7, sign. 946/167.

- Secesni plakat ze sbirek MG, sign.
- Politicky plakat. Vybér plakata z le
- Soucasny polsky plakat, sign. Dok.

- Alfons Mucha - plakaty, sign. Dok.

Dok. 20/99.
t 1921-1976, sign. Dok. 33/99.
38/99.

37/99.

- Sovétsky kulturni plakéat, sign. Dok. 38/99.

- Plakéaty ze sbirky uzité grafiky MG,

- Cesky plakéat 60. let ze sbirek MG,
- 1. bienéle uzité grafiky Brno 1964,
- 4. biendle uzité grafiky Brno 1970,
- 4. biendle uzité grafiky Brno 1970,
- 6. biendle uzité grafiky Brno 1974,
- 8. biendle uzité grafiky Brno 1978,
- 8. biendle uzité grafiky Brno 1978,

- 12. biendle uzité grafiky Brno 1986

- 12. biendle uzité grafiky Brno 1986,
- 14. biendle uzité grafiky Brno 1990,
- 16. biendle uzité grafiky Brno 1994,
- 16. biendle uzité grafiky Brno 1994,
- 18. biendle uzité grafiky Brno 1998,

- 20. biendle uzité grafiky Brno 2002,

sign. Dok. 42/99.

sign. Dok 11/99.

soupis vystavenych praci, sign. 944/167.
fotodokumentace, sign. Vyst. 3/00.

ohlasy v tisku, sign. Dok. 18/00, Dok.19/00.
zpravy, sign. Vyst. 7-9/00.

sign. Vyst. 33-18/00.

fotodokumentace, sign. Dok.22-23/00.

, sign. Vyst. 44-52/00.

fotodokumentace, sign. Dok. 26-29/00.
sign. Vyst. 60-67/00.

sign. Vyst. 44-52/00.

propagacni technika, sign. Vyst. 70-72/00.
sign. 369/49.

sign. Sekr. 6/03.

Moravska galerie, oddéleni prace s vefejnosti, seznamy doprovodnych akci

k jednotlivym vystavam.

- statistiky navstévnosti

Moravska galerie, oddéleni uzité grafiky, materidly zpracované pro Mikrogalerii.
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