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I . Ú V O D

J ako  t ém a s vé  ba ka lá ř ské  prá ce  j se m s i  vybr a l a  č eský

graf ický des ign  ve sbí rce Moravské ga lerie v Brně,  kterou  jsem

hodnoti la z hlediska výtvarné úrovně .  Zpracovala jsem  pouze

plakátovou tvorbu.  Zařadi la j sem i kapitoly o vývoj i  světového

i českého plakátu od jeho počátků až  po souča snost ,  neboť to

s koncepcí  sb írky i samotnou sbí rkou úzce  souvisí .  Protože sbí rka

graf ického designu Moravské galerie v Brně  je nesmírně  rozsáhlá,

zúži la j sem původně zamýš lené téma a odstrani la některé kapito ly

(histori i výstavní činnost i  Moravské galerie v Brně,  propagaci

s b í r k y,  děj iny  výstavnictví  a 3.  biená le  týkající  se  výstavnické

problematiky)  nebo zkrát i la ,  například kapitolu o práci  s v e ř e j n o s-

t í.  Vypusti la  j sem statist iku návštěvnosti  výstav a d o p r o v o d n ý c h

akcí.  Podt itulem jsem zdůrazni la,  že se budu zabývat pouze samot-

nou sbí rkou  a výtvarnou úrovní  plakátové tvorby v ní  obsažené.

Zároveň j sem naznači la,  jak důležitou práci ce lé  oddělení  gra f ic-

kého designu vykonává.  Od výstav,  které pořádá na domovské

půdě,  až po zpracování zahraničních grantů a vydávání katalogů,

jak v češt ině ,  tak v angl ičt ině.  

Zařadi la jsem do své práce také problematiku uložení sbí rky

v depozitář i,  j e j í  evidenci,  prezentaci  a v krát-kosti  i prác i s v e -

ře jnost í.  Kapi toly o bienále j sem rozčleni la podle ročníků,  naznači -

la jsem ši roký sbí rkotvorný záběr graf ického  desig nu Moravské

galer ie a souvis losti  bienále s rozši řováním sbírky.

Kvůl i  velkému zastoupení českých jmen ve sb írce jsem by la

nucena vybrat jen některé reprezentanty urči tého  období  ( t řeba

secese  nebo šedesátých let ).  Už samotný výběr  jen urč itých autorů

je dost zploš ťuj ící  a zjednodušuj ící  problematiku historie t rendů

plakátové tvorby.  Snaž ila jsem se tedy vybrat ty nejvýznamnějš í,
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ale také jsem chtě la zařadit  b rněnské autory,  kteří  nejsou tol ik

propagováni .  By la  jsem l imitována především t ím, že ne všechny

plakáty by ly  j iž  pub likovány v kataloz ích  nebo knihách.  Vy b í r a l a

j sem tedy  většinou  ty,  ke kterým jsem sehnala obrazovou doku-

mentaci .  Každé období j sem stručně charakterizova la a p o d r o b n ě j i

popsala vybraná dí la autorů,  případně jsem je srovnáva la  s j i n ý m i

pracemi  a zařadi la do  dobového kontextu.  V některých př ípadech

jsem s i vypomohla „výpůjčkami“  ze  sb írky Umělecko-průmyslového

muzea v Praze,  abych lépe post ih la stylovou různorodost  doby.

U současných autorů bylo někdy obtížné sehnat  životopisná

data,  proto  j sem je rozděli la  do generačních skupin ,  aby orientace

v tvorbě byla jasnějš í  a přeh ledně jš í.  Tato  práce si an i  nek lade za

cí l  podat vyčerpáva jící  informace o životě grafiků.  Životopisné

úda je  jsem uváděla jen u význačně jš ích  a známějších  autorů pře-

devším v kapitole o secesi  a mezivá lečném plakátu.

V kapito le o šedesátých letech 20 .  století  a výše jsem da la

přednost tomu,  raděj i  uvést více gra fiků a je j ich  děl ,  než se zabý-

vat je j ich  podrobným ž ivotopisem. Kapitola o šedesátých letech je

také o něco obsáhlejší  už proto,  že to byla d oba velmi různorodá

a bohatá v jakémko liv oboru umělecké  tvorby.

Současný  graf ický design se těžko hodnot í ,  neboť tu chybí

důlež itý časový odstup,  k terý sám „zrno oddě lí  od  p lev“.  Existu je

sice ce lá řada trendů,  a le jen některé ,  mající přesah  do  bud ouc-

nosti  potvrdí  svou životaschopnost a trvalou hodnotu.  A le i s l e p é

ul ičky jsou důlež ité a hrají  významnou rol i  p ři  hledání správného

směru  a spo luvytvářej í  tak cel is tvou charakterist iku epochy.

K obrazo vé části  bych ráda  podotkla,  že  není  sice řazena

c h r o n o l o g i c k y,  a to z důvodu problémů s výpůjčkami  katalogů

v knihovně ,  n icméně téměř  ke každému rozebíranému autorovi  je

odk az na obrázek ,  k terý je  očís lován a označen jménem tvůrce,
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názvem a rokem vzniku .

Zvláštní  oddíl  tvoří  stručné dě j iny a vznik  bienále,  který jsem

přehledně rozčleni la podle ročníků ,  k teré se týkaly p lakátové tvor-

b y.  Bez zařazení pasáží  o brněnském bienále by byla tato práce

nesmyslná,  neboť  bienále tvoř í  doslova páteř sb írkotvorné č innos-

t i .  

V závěrečné kapitole jsem se zamyslela nad problematikou

se lekce výtvarných děl  a jak tato selekce ovl ivňuje  samotnou

sbírku.  V tomto oddí le  j sem alespoň naznači la obrovský rozsah

a význam zahraničních kolekcí  a uvedla j sem některá významná

jména.   

Kapitoly o prezentaci ,  prác i  s veře jností ,  evidenci  a u l o ž e n í

sb írky jsem napsa la po  praktické zkušenosti  se sbírkou  a d í k y

konzultac ím se správkyní  depozitá ře Pet rou Ciupkovou  a k u r á t o r-

kou sbírky gra fického designu PhDr.  Martou Sylvest rovou.  V t é t o

čá st i  j sem  se  sn až i l a  pops at  prác i  jed not l iv ých  odb orn íků

a charakterizovat s tav  na pracoviš ti ,  př ípadně doporučit  opravu

některých  drobn ých nedostatků,  kterých skutečně bylo minimum

a nebyly zav iněny personálem galer ie.   

Tato práce  by chtěla př ipomenout,  že i výtvarné dílo v s o b ě

nese otisk doby svého  vzniku  a může  tak dobře charakter izovat

h i s tor i i  z emě  a vy ja d řo vat  pozn ate ln ou  a osob it ou  t vář  bu ď

urči tého  tvůrce  nebo některého národa (např íklad polský,  švý-

c a r s k ý,  amer ický nebo japonský p lakát) .
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I I .  KRITIKA LITERAT U RY A P R A M E N Ů

Moravská ga le rie hlavně v poslední  době vydává hodně kata-

logů k výstavám a od počátků biená le  existuj í  ke každému jeho

ročníku jak katalog,  seznam ocenění  a sborník přednášek  ze sym-

poz ia .  Všech těchto zdrojů j sem využi la.  Měla jsem ale opačný

problém něž  většina mých kolegů.  Informací ,  kte ré by s i  zas louži ly

začlenění do  mé práce je to l ik,  že j sem musela některé  j i ž  napsané

kapitoly vypust it  a da lš í zkrátit .  Literatury je s ice co d o kvanti ty

hodn ě,  a le  j en  v někt erýc h  monog ra f i í ch  j sem naš l a  zmínku

o plakátové  tvorbě,  vesměs je k laden důraz na malbu.  Z m o n o g r a f i í

jsem čerpa la  hlavně  životopisné údaje.

Další  skupinu tvoř í  cizojazyčná l i teratura,  kterou j sem prostu-

dovala hlavně kvůli  obrazové části  knihy (knihy o seces i  a k a t a l o g

Uměleckoprůmyslového muzea v Praze České ar t  deco) .  Kniha

Bevise  Hi l l ierse P o s t e r s se zabývá  h is tori í  p lakátu.  Začíná „prehi-

stori í“  p lakátu ,  následu je francouzský,  angl ický,  americký,  evrop-

s k ý,  vá lečný a moderní p lakát.  Hi l lier  je  i autorem knihy Art  deco ,

která se o rientuje  sp íš  na uži té umění a o grafice se  tu zmiňuje jen

okrajově .  Obě dvě  knihy vyšly v angličtině a ješ tě existu je další

Hi l l ierova kniha o moderním plakátu,  kterou jsem sehnala pouze

v holandštině.  Byla cenná zejména svou obrazovou částí .  Mart ina

Harms-Lückerath napsala Galer ie der  St rasse,  Höhepunkte der

Plakatkunst von ihren  Anfängen bis heute ,  kte rá jde  víc do  hloubky

ve  srovnávání jednotl ivých autorů a kategor izacích.  Jednotl ivé

ka pi t o ly  v ěnu j e  na př ík l ad  v íd eňsk é  sec esi ,  r aném u p lak átu

v Be lgii ,  USA,  polskému plakátu a podobně.  Věnuje se i období po

roce 1945,  ovšem většinou p íše o světových děj inách plakátu.

Všechny tyto  jmenované publikace tvoři ly spíše  doplňkovou l ite-

ra turu ,  neboť  se  věnova ly  vý lučně  zahraničnímu pl akátu,  a le
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zařadi la j sem je do seznamu abych získala komplexnější  přehled

o světovém plakátu  a mohla tak snáze začleni t  sbí rku užité grafiky

do světového kontextu .  

H lavním problémem při  psaní  této práce  bylo  zj išťování ,  zda

publ ikované p lakáty,  je j ichž vyobrazení najdeme v různých kata-

l oz ích  (v ydáv aných  i v e  sp o lu prá c i  s U m ě l e c k o p r ů m y s l o v ý m

muzeem v Praze) ,  jsou také zastoupeny v e sbírce Moravské galer ie

v Brně .  A naopak např ík lad  charakteris t ická d í la  brněnských

autorů jsem mohla  uvést v pří loze jen d íky j iž  vydaným katalogům

Moravské ga le rie :  Velet ržn í  a výstavní  plakát (mapuje h lavně

období dvacátých a tř icátých let) ,  Český plakát  šedesátých let

a Czechoslovak ian Posters 1920’s -  1990’s,  které napsala současná

kurátorka PhDr.  Marta  Sylvestrová.

Př i procházení  jednotl ivých katalogů jsem z ji st i la ,  že ne jvíce

j ich  vy dává  p ráv ě  od dě le ní  g ra f i ckéh o  des ig n u a o d d ě l e n í

f o t o g r a f i e . Nyně jš í kurátorka PhDr.  Marta Sylvestrová píše i n ě k o -

l ik  ka ta l og ů ro čně  často  v e  s po l upr ác i  s j iným  od born ík em.

Z a jí mavá  je  i j e j í  da lš í  s tudie  nap saná  spo lečně  s J a m e s e m

Aul ichem o Pol it ickém plakátu ve střední a východní Evropě 1945

-  1995  napsaná v angl ič tině,  k terá mapuje období větší  či  menší

pol it ické  propagandy v jednotl ivých zemích východního bloku.

K mému tématu se  hodi la sice jen okrajově,  a le řadu knih si  do-

studuj i  i pozděj i ,  neboť bych se ráda k tématu plakátu ve sbírkách

Mo ravs ké  ga le r ie  v rá t i la  a ro zší ř i la  je j  o p lak át  svět ový.  Ze

spolu práce s Manchester Metropol itan Univers ity a grantu  Raphael

Evropské unie,  díky níž vznikla ta to kniha .  Moravskou galer i í  by la

uspořádána také výstava Znamení  doby a př i této pří leži tosti  vyšel

i k a t a l o g . Jedná se  o české rezumé k výše zmíněné knize P o l i t i c k ý

plakát ve střední a východní  Evropě 1945 - 1995 .  Větš ina  exponátů

na  t é to  v ýstavě ,  a l e  by la  vy p ů jčena  z m noha s t ře d očeských
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a východočeských,  veřejných i soukromých sbírek.  

Velkou zásluhou na možnosti  získat nové poznatky  o b r n ě n-

ských výtvarnících má Bul letin Moravské galer ie  v B r n ě .  Milada

Nováková  nap sa la dů lež itý  článek o brněnském meziválečném

plak átu  prá vě  do  j i ž  z miňov aného  b u l l e ti nu  a ta ké  ka ta log

o plakátech  ze sbírek Moravské galer ie ,  ze kterého  jsem hodně čer-

p ala  in formace  jednak  o sbí rce ,  je j ích př í růstcích i a k v i z i č n í

pol i t ice,  jednak jsem si  udělala představu o sbí rkotvorném na-

směrování  v le tech  1970  -  1980.  Z Mnoha dalších článků věno-

vaných p lakátu ,  které  vyš ly  v Bul let inu Moravské galer ie v B r n ě ,

jmenuj i aspoň autory J .  Anděla a P.  Štemberu.

Kapi tolu o světovém vývoj i  plakátu jsem nastudova la  hlavně

z časopisu  T v a r z rozsáhlého článku od renomovan ého odborníka

přes uži tou gra fiku Kar la  Heraina,  který vyše l  posmrtně  v r o c e

1956.  Důležité statě n apsal  o plakátu i Jose f Kroutvor (P o s e l s t v í

u l i ce ,  P ra žský  ch ode c ,  Mod ern í  čes ký  p lak át  v e  sb í rká ch

Um ělecko prům ys lo vého  m uzea  v P raz e  1918  -  1945 ,  P raž ská

n á r o ž í ) .  Z nich j sem získala přehled o sbírce plakátů v Praze.  

Brněnskými  mezivá lečnými autory  se  nezabývá tol ik histor iků

umění,  kol ik by si  zaslouži l i ;  kromě někol ika  článků a zmínek v l i t -

eratuře,  jež se spíše or ientuj í  na pražské  výtvarné umělce.  V k n i-

hách jsou  brněnšt í  gra f ic i  uvedeni  jen  ve  výčtu  neb o  ve lmi

st ručně.  Výj imku tvoří  Josef  Kroutvor a jeho  kniha Pose ls tví  u l ice .

Brněnské graf iky zkoumá a systematicky  zpracovává  Katedra děj in

umění  Masarykovy univerzity  v Brně .  Řada d iplomových prací  se

týká problematiky brněnské grafiky.  Například zde najdeme zpra-

covaná témata Meziválečné časopisy v Brně,  Meziválečný plakát,

Antonín  Jero -  život  a dí lo ,  Meziválečné  časopisy v Brně ap.  

V l i te rat uře  někdy  c hybí  mo n ogra f ie  sou ča sn ýc h aut orů

a informace o nich se získáva j í  jen  těžko ,  větš inou z k a t a l o g ů
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bienále a ze sborníků sympozií .  

Největší  nabídka l i teratury se váže k období secese a o s o b-

nosti  Al fonse Muchy.  Čerpala jsem z angl ické studie tř í  autorů

s názvem Alphonse Mucha -  Spir i t  of  Art  Nouveau, která  obsahu je

nejnovější  info rmace,  z monogra fie vydané  Národní galeri í  v P r a z e

a také  z p ř i pra vova ných  s tudi í  oddě len í  už it é  gra f iky

k Mikrogaler ii  Moravské galerie v Brně.  Z dalších  knih o s e c e s i

bych jmenovala knihu Alfons  Mucha 1860 -1939 (odkud jsem ske-

novala především obrázky ) ,  od  Jany Brabcové knihu Alfons  Mucha,

Umění  a život -  doba secese od Petra Witt l icha  a ang lickou knihu

Wil l iama Hardyho Secese  -  Art  Nouveau .  Také j iž  zmiňovanou

knihu Alphonse Mucha:  The Spir it  of  Ar t Nouveau ,  která se zabývá

podrobně celou jeho tvorbou včetně fotogra fi í a s rovnání  s p r a c e-

mi  j iných výtv arných umělců a nás ledovníků.  Dalš í  l i te raturu

k Muchově tvorbě napsala Jana Smejkalová (zabývá se plakáty

i malí řskou  tvorbou)  a katalog,  který vyšel  v Prostějově .  Některé

další  informace lze naj í t  i v pub likac i Pavly Vošahlíkové Zlaté  časy

r e k l a m y a ve Sborníku výtvarného umění meziválečného Brna .  

P lakátem se už řadu let  zabývá  i Karel  Holešovský (č lánek

v Bul letinu Moravské galer ie  v B r n ě Zakladatelé českého  secesního

p lakátu -  Hofbauer,  Preis ler ,  Županský) .  Holešovský se  p lakátu

věnuje i v dalších statích,  jak  dokládaj í  katalogy 200 secesních

p l a k á t ů a publikace k výstavám konaným v Praze,  Brně a Va r š a v ě .

K e  ka pi to l ám věno van ým bi ená le  j sem  čerpa l a  jedn ak

z archivních mater iálů ,  jednak  z jednotl ivých katalogů b iená le

a Hluš ičkovy knihy Deset  brněnských bienále ,  která mapuje svě-

tovou gra fiku této periodicky  konané výstavy od roku  1964 do

1982.  Výhodou Hlušičkovy publikace jsou barevné  a kval itní  repro-

dukce oceněných dě l,  přehledné rozvržení kapito l a shrnut í  info r-

mací ,  kte ré jsem z ískala v archivu.  Oddělení graf ického des ignu
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připravu je publikac i 20  brněnských b iená le ,  kte rá by měla navázat

na Hlušičkovu soubornou práci  o b i e n á l e .

Kromě archivních  materiálů j sem měla k dispozici  i d o k u-

m ent ac i  o d dě lení  prá ce  s veře j nos tí ,  s t a ti s t iky  návš těv nost i

a návrhy na doprovodné akce.  

Zpracovávala jsem rovněž archivní  prameny. Zde by l p roblém

v tom, že archiv  je ještě  v prozatímní podobě a není kompletně

rozčleněn.  Zcela chybí některé údaje o výstavách z šedesátých let

20 .  století  nebo jsou u loženy pod j iným č ís lem. Z p r o s t u d o v a n ý c h

materiálů jsem použi la minimum. Rovněž jsem téměř nepouži la

materiály oddělení  práce s veřejností .  

Závěrem bych ráda podotkla,  že li te ratury  je re lativně dost,

a le ve sb írce Moravské galerie je  množstv í informací,  kte ré přes

us ilovnou snahu kurátorů  o katalogizac i ,  čeka jí  na své utř ídění.  
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I II .  HISTORIE VZNIKU MORAVSKÉ GALERIE

Moravská galerie v Brně je  druhou největší  galer i í  v Č e s k é

republ ice.  Soust řeďuje,  prezentuje a ochraňu je ve svých t řech

objektech Uměleckoprůmys lovém muzeu, Pražákově  a M í s t o d r ž i -

te lském paláci  -  nejv ýznamnější  dí la českého a světového umění.

Moravská galerie byla zř ízena zákonem z roku 1961 a je s tátní

sb í rkov ou i nst i tuc í ,  p ří spěvkovou or ganizac í .  Ro l i  z ř i zovate le

vykonává  Minis terstvo kul tury České  republ iky,  k teré vydalo je j í

nový s tatut v roce 1996. 1 )

Zák lady sbí rkových fondů volného umění Moravské galerie

souvisí  se založením Františkova (pozdě ji  Moravského zemského)

muzea v Brně v roce 1817.  Systemat ická akv iziční  činnost  je  spo-

jena až  s osobností  řed itele muzea a správce obrazárny dr.  Ja-

ros lava Hel ferta .  Jeho metodický  přístup  umožni l  soustavně jš í

budování  sbírky a je j í  rozši řování o aktuá lní  práce české  moderny.

Na jeho práci  naváza l  dr.  A lber t  Kutal .  

Uměleckoprůmyslové muzeum bylo založeno v roce 1873  pod le

vzoru vídeňského Mu zea pro umění  a průmysl  jako  první  svého

dr uhu v česk ých z emích .  Jeh o  z ř iz ovate l em b y l  M ora vský

průmyslový spolek a Obchodní a živnostenská komora .  Od svých

počátků muzeum sledovalo předevš ím vzdělávací  a výchovné cíle.

Po vzniku Českos lovenské  repub liky se jeho součástí  s tala Ško la

uměleckých řemesel .  V roce  1961  vzniká  spojen ím Obrazárny

Moravskéh o muzea a Uměleckoprůmy slového  muzea  Moravská

galer ie v Brně .  V roce  1985 by l  převeden do majetku Moravské

galer ie,  P ražákův  pa lác,  který by l  po rekonstrukci  otevřen  v r o c e

1994 pro sbí rky českého umění 20.  stolet í .  Pos lední budovou,  která

přešla pod správu galerie je  Místodrži telský pa lác,  kde  je od roku

1992 umístěna sbí rka starého umění. 2 )
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Moravská galer ie  je  organizačně  rozdě len a do  sedmi  útvarů:

sb írkového,  ekonomicko-provozního ,  výstavního,  práce  s v e ř e j n o s-

t í ,  oddě len í bezpečnost i  a o s t r a h y,  restaurátorského a odborné  

k n i h o v n y.  
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I V.  DĚJINY PLAKÁT U

1. Vymezení pojmu plakát

Je zaj ímavé srovnat  význam a def inici p lakátu .  Slovo plakát

pochází  z f rancouzštiny  -  af f iche,  p lacard a znamená veřejně

vyvěšené,  nalepené ,  přibi té návěští  buď úřední ,  nebo soukromé.

Moderní  plakát  s louží  hlavně reklamě a „ v je j ích s lužbách se stal

uměleckým dí lem. Moderní  plakát jes t výrobek gra fický.  Umělec

nakres l í  n eb vymaluje svůj  návrh  buď sám na  l i tograf ickou desku,

neb pro  grafický ústav,  kde návrh  se  reprodukuje ( fotograf icky,

gigantograficky- t j .  s íťkou jako u z inkograf ie,  t ro jbarevným t iskem

apod.)  a ti skne se na  papí ře.  Kamen otisk a moderní  fo tochemi-

graf ické způsoby reprodukční doznaly od  p lakátu  povzbuzuj íc ích

podnětů a zdokonalují  se  zároveň s t ím, oč  větš í  žádá se  p lakátu

cena umělecká.“ 3 ) Tento úryvek j sem uvedla z důvodu navození

pat řičné  atmosféry počátku plakátu,  s č ímž souvisí  i j iné nazí rání

na reklamu, je j í  typizac i ,  ztvárnění ,  stylové  požadavky  a d o b o v é

možnosti  techno logií  výroby.

Nově jš í  de f in ic e  a výz nam  se  pos unu l y  p oněk ud j iným

směrem:  „P lakát,  veřejné oznámení ,  návěští ,  obvykle vyvěšené

(vylepené) na místě k tomu určeném,  af iš ,  výtvarné umění,  druh

užité graf iky.  Hromadně rozmnožovaný obraz s c h a r a k t e r i s t i c k ý m

spojením textové zprávy a nepřímých symbolických,  textových

i ikonických forem sdělení .  Plní  účel  oznamovací,  reklamní  a p r o-

p a g a n d i s t i c k ý.  Tvorbě plakátu se věnovala řada malířů a i l u s t r á-

torů (H.  Toulou se-Lautrec,  A.  Mucha,  A.  V.  Beards ley) .“ 4 )
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2. Světové dějiny plakátu od počátků po 1. světovou válku

Datum vzniku plakátu  nelze s ice s přesností  urč it ,  a le před-

chůdci  se ob jevuj í  j iž  ve s tarověku,  např íklad Chammurapiho

zákoník spo juj ící  obraz a text  vytesaný  do kamene na veřejném

prostranstv í,  řecké dřevěné tabule na oznámení,  ř ímské  oznámení

psané na stěnách domů, „plakátovacích“ tabulích a ohradách ( ty

už tvoři l i i p rofesioná lové) .  Koncem středověku se v s o u v i s l o s t i

s Guttenbergovým vynálezem knihtisku objevu jí  i t ištěné letáky

a p l a k á t y.  

Výhradně  textový  t i štěný plakát  se d ochova l z roku 1477

(Anglie -  autor Wi l l iam Caxton) ,  v roce 1482 byl  v Pař íž i  pro

remešský  kostel vytištěný plakát s dřevořezem Madony,  erbem

m ěst a  Rem eše  a t i š těným  te xte m o odp u ště ní  hř íchů  ( j de

pravd ě podob ně o prv ní  pří pad  t i š t ěné ho  ob raz ově- te xto vého

plakátu) .  Postupně se plakát využ ívá  pro různá důleži tá oznámení.

Na náměstí  se postaví  předčítač ,  zabubnuje (náznak mult imediál-

ního provedení plakátu)  a přečte zprávu.  Ta pak  zůstává p o něko-

l ik d ní pověšena na  vývěsce.  Zatím to  j sou sp íše  vývěsní cedule,

tabule a v ý v ě s k y.  

Samotný plakát  úzce souvisí  s reklamou, která  začala být

dů lež i tá  až  v d ob ě  v ětš í ho  ro zmac hu  měst ských  ag l omera c í .

Rek lama měla někol ikerou podobu. Zrodila se na výročních t rzích,

po ut í ch  a př i  vš ech chvi lkov ých  dav ovýc h s hro máž dění ch .

Používal i  j i  potulní  komedianti ,  lékař i ,  pozdě ji  zvěřince,  panoptika

s l idskými abnormal itami,  potulní  herci  a všichni  t i ,  kteř í kolem

sebe potřeboval i  rychle  soust ředi t  dostatek publika,  návštěvníků

a kupců. Vo la li ,  zpíval i a t louk li  do bubnů a puk lic,  troubi l i ,  ukazo-

va li  ručně  malované obrazy a dovedli  j i stě  dobře využít  i s v ě t l a . 5 )

Vyšším stupněm rek lamy jsou návěšt í ,  obchodní,  t iskařské
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a nakladatelské  značky,  vývěsní  š t ít  nebo aspoň cechovní  znamení

či  reklama hostinců.  Toto z jemnění rek lamy a jej í  větší  vyna léza-

vost je  odkazem renesance a rozkvětu měst ,  který s n í  souvisí .

Kniht isk  využ i l  své možnosti  v malých formátech,  jaké dovolo-

va ly ruční l isy,  pro potřeby  světské a církevní  vrchnosti  k r ů z n ý m

úředních vyhláškám. Brzy těchto „plakátů“ využi l i  pořadatelé stře-

leckýc h a j iný ch s lav nost í .  P l akát zač a l  h led at  up l a t nění ve

vr s t vác h o bchod ník ů .  J i ž  od  17 .  s to l e t í  s i  p otu l né  podni ky

nejrůznějšího druhu ob jednáva jí  reklamu ve formě kniht isku a i l u s -

t rovaných prospektů ,  kte ré po  příchodu na místo rozdáva jí  v r o d-

i nách neb o v yvěšu jí  v host inc ích  j ako  inte r ié r ovou re k lamu.

I lustrace  se prováděly zejména dřevořezbou.  Hlavní obsah tvoři l

ovšem text,  k terého by lo  podle dnešních kr itéri í  reklamy nad-

b y t e k . 6 ) Účinek  neby l vypočítán pro oko,  a le spíše na s lovní paměť.  

Ve Francii  se objev i ly na konci  17.  stolet í p lakáty,  pomocí

kterých se  verbovalo do  krá lovské  armády.  Mají  a le malé  rozměry,

n i cm éně j so u  pů sob iv é  a upout a j í  pozo rnos t  ko lo rov aným i

d ř e v o ř e z b a m i . 7 ) Mohli  bychom ř íci ,  že se jedná  o předchůdce po li -

t ického a propagandistického plakátu ,  o němž bude řeč  pozděj i.  

Dalším odvětvím pro uplatnění budoucího plakátu se  stal

ob chod.  Výr oba  t i skov in  se  ome zova la  na  adre sy,  p r ospe kty

a různé  druhy základních t iskopisů.  Velkým pokrokem byly na

ko nci 18.  s tolet í  ozdobné obaly na  tabák a v i n ě t y.  Knihtisk často

bý va l  k omb ino ván s j i ným i  t echn ika mi ,  např ík la d  s r u č n í m

ko lorováním. Častější  technikou byl  mědi ryt,  který se ujal  napří-

klad  v hostincích,  hote l ích .  Tento typ reklamy př íznačný  pro  18.

stolet í se užíval  j eš tě dlouho ve sto le tí  19 . 8 )

Určitým zlomovým momentem ve vývoj i  plakátů byly nové

technologie.  Alois Senefelder v roce 1798 vyna lezl  l i tografi i ,  která

plakátovou tvorbu posunula zase o kousek  vpřed. 9 ) Až v roce 1837
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př ichází  ke s lovu  barevná l i tograf ie.  První  rek lamu za pomoci

l i tografie  přinesl i  Francouzi  v roce 1803 .  Z levni la  reklamu a z v ě t š i -

l a  fo r má t a pos tup ně z bavi la  p lak át  je ho  n evýh o dné jed no-

b a r e v n o s t i . 1 0 )

Kromě reklamy interiérové se začala zkoušet  plakátová  rekla-

ma pouliční  a roku 1824 byl  v Londýně postaven první reklamní

sloup k nalepení plakátů .  První reakce obyvatel  na p lakát by ly

čast o i ron ické ,  a le  d íky tomu se  zachova la  někt erá  zaj ímavá

s v ě d e c t v í . 1 1 )

Na t isk j sou k ladeny stále větš í  požadavky.  Sepět í  s lova

a obrazu  se  prohlubuje.  Vzniká i nová  profese reklamního gra fika,

která nemá pří l iš  ve lké umělecké  ambice. 1 2 )

Francouzský  p lakát  se ujal  vedení  v době  romantismu (po roce

18 30) ,  k dy  i lus t rá t oř i ,  např ík l ad  Gav arn i ,  Joha not ,  Nant eui l

a D a u m i e r,  l i tografoval i  občas p lakátová oznámení knižních  edicí

se  svými i lustracemi .  Opravdový rozkvět p lakátu nastal až  1866,

kdy  začal  v Paříži  t isknout  Ju les Chéret ,  původem l itograf  a z a k l a -

da te l  mo der níh o  p la k átu .  N ovinkou  by lo  o ž i vení  kom pozi ce

a b a r e v n o s t i . 1 3 ) Chéretovy plakáty jsou vt ipn ou zkratkou dekora-

tivního  malířs tví , 1 4 ) s oblibou používal  téměř paste lové barvy,  až

připomínal  tiepo lovské kompozice benátské ško ly.  Přesto vystihl

styl  doby,  módy a ul ice.  

Po  roce 1900 byl  uznán význam plakátu  v reklamě a z ů s t á v á

j i ž  trvalou s ložkou rek lamního plánu nejrůznějších pod niků.  Od

t éto  c hví le  b y la  zaz nam enána  s naha  za dáva t  p lakát  h l avně

renomovan ým umělcům,  k teř í  pamatova l i  rovněž  na  působivé

barevné  řešení .  Z plakátů mizí  básně,  k nimž se dříve připojova lo

jenom jméno objednavate le .  Volné grafické l is ty se zase stáva ly

kořistí  sběratelů.  Kolem přelomu 19.  a 20 .  století  spatřuj í výtvarní -

ci  v těchto podmínkách poškozování  a znehodnocování svého  dí la
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a vzájemné roz ladění  tvůrců plakátu  a je j ich objednavatele by lo

stále častě jš í.  Zkráceně řečeno  na  sebe naraz i ly dva  rozdí lné

světy :  fantazi jní  volná umělecká představa a potřeby skutečného

ž i v o t a . 1 5 )

Nastalo značné  vystř íz l ivění  z dekorativn í  kompozice,  zvýši la

se  péče o zřetelnost a přiš lo poznání ,  že reklama není  pouze pojem

u m ě l e c k ý,  nýbrž  i t e c h n i c k ý.  

Obrazový  plakát byl  především určen k výzdobě obchodních

místností ,  restaurac í  apod.  a ne jvíce  zaplavoval  od osmdesátých

let  19 .  stolet í drogerie,  cukrárny,  kupecké závody,  trafiky a j iné.  

Prováděly  se chromol itograficky,  což byl  sice postup mecha-

n i c k ý,  a le ve lice zdlouhavý,  pracný a n á k l a d n ý.  Podstatou této

reprodukce bylo rozk ládání obrazu na jednotl ivé b arvy.  Neby ly

vzácností  ti sky  sestavené z šestnáct i,  osmnáct i až  dvac eti  barev,

které s i  vyžádaly mnohat isícové náklady.  „Velmi obl íbené byly též

poh ledy na  tovární  budovy,  tvoř ící  v menších a větších  rámečcích

jakés i  tableau,  a je j ich nikdy  nechybějícím doplňkem byly repro-

dukce medai l í ,  které podnik z ískal  na výstavách,  a nadbytek textu.

Nemálo  pů sob i l y  na  obrazové  p lakáty  také  v l ivy  pseudor ene-

sančních zál ib,  kte ré obohati ly před lohový zásobník různými  ale-

gorickými  postavami,  znaky,  s loupy,  zát iš ími,  heroldy apod.“ 1 6 )

Častokrát  u plakátů chybí  signatura,  takže je velmi  těžké urči t

autora.  V rámci větší  sbírky se dá určit  autorství  jen pod le výt-

varného  rukopisu a sestavují  se tak „rukopisné“ řady anonymů

pod obně jako je tomu ve  st ředověkém u mění ,  kde jména mal ířů či

sochařů j sou  neznámá. 

V Angli i  se  tento druh plakátu vyv í je l  samostatně jako pro-

tějšek uměleckého  p lakátu.  Modernější  p ojetí  plakátu se sta lo

například v Německu předmětem kul turního zápasu mezi starou

a mladou generac í ,  z nichž jedni  trval i  na požadavku l íbivost i
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plakátu,  kdežto druzí  doporučoval i pot řebu nápadnosti . 1 7 )

Anglie se nejrychlej i  nasměrovala na první správnou před-

stavu  o reklamě a tím p řevzala pomyslnou štafe tu po Franci i,  coby

zakladatel i  p lakátu.  Vrozená anglická  s tř íz l ivost  překona la kr izi

uměleckého p lakátu takovými prostředky jako je  jednoduchost,

barevná  nápadi tost  a sou-hrou  velkých ploch.  

Př ínosem Ameriky do plakátové reklamy by lo  předevš ím zave-

dení vel ikých rozměrů.  Belgie svým způsobem navázala na Francii

a brzy  se zde objev i l  první  záblesk moderny a nové použit í  symbo-

l i k y. 1 9 ) Vídeň d louhou dobu zaostávala za ostatními  evropskými

c e n t r y.  V Německu nastal  největší  rozmach plakátové  tvorby před

1.  světovou válkou.  Již  v předválečné době se  ujal  např íklad ved le

plakátů komponovaných a složi tých  také jednoduchý plakát  pís-

m o v ý,  s písmem buď kres leným na kámen nebo řezaným v l i n o l e u .

Nasta la obroda typografického plakátu,  ovšem j iného v t e c h n i c e

i v provedení.  Kromě Anglie v něm vynik lo  předevš ím Německo,

které si  brzy začalo zhotovovat k tomu úče lu samostatná plakátová

písma (Například  dílo L.  Berngarda) .  Změnily se i p ř e d v á l e č n é

reprodukční  techniky obohacené o svět lotisk,  o t isk z h l o u b k y,  po

vá lce  se  ve lmi rozmohl t isk  ofsetový,  p řevzatý  z A m e r i k y. 1 9 )

Do světové vá lky se nic podstatného v p lakátové  tvorbě

nezměnilo.  Nadále přežíval  umělecký plakát,  který byl  buď dekora-

tivní  nebo užitkový,  a více využíval  písmovou a t y p o g r a f i c k o u

kompozici .  „Tehdy byl  poprvé vysloven požadavek,  aby se rek lam-

ní prospěch stal  p ři  vzniku  plakátu rozhodujíc ím a aby úkolem výt-

varníkovým bylo vhodné grafické a barevné  vy jád ření  nadřazené

reklamní myš lenky. “ 2 0 ) V plakátech tedy ub ývalo poezie,  což sou-

viselo nejen s příklonem ke  skutečnost i ,  a le zvláště s p ř í k l o n e m

k moderně .  
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3. Vývoj českého plakátu od počátků do roku 1945

Od poloviny 17.  století  bylo mnoho rek lamních prvků v r u k o u

jezuitů,  například divadelní  hry na náměstích a některé stá lé

i doč asné  př í da vky  v chr ámovýc h  zař í zeních ,  ze j m éna větš í

používání svět la a h u d b y,  insta lování jes liček  a božíc h hrobů,  a le

také zavedení  stejnokrojů pro chovance jezuitských ústavů.  

Ve světském prost ředí  je  reklama do ložena až koncem 18.  sto-

let í v Praze před zápasy s býky  na ostrově Štvanice,  konanými

řeznickými  tovaryš i ,  průvody s býkem po  městě,  aby se upozorni lo

obecenstvo.  Stejný ú čel  míva ly  i průvody  v 19.  století  konané

v období velkých výstav.  

Zárodkem gra fické  reklamy a plakátu i u nás byly h lavně

úřední  vyhlášky (například mnoho j ich bylo za císařů Josefa I I . ,

Leopolda I I .  a Frant iška I . ) .  Kromě svolávání sněmů,  pol it ických

a správních  opatření  oznamova ly  také  dny,  hodiny  a p o d m í n k y

konání p lesů a tanečních zábav.  Z roku 1825  je zachováno návěští

poštovního úřadu s programem a cenami  poštovních  j ízd.  Hodně

byl  využíván i divadelní  plakát  a mnoho z jeho  úpravy a r o z m ě r ů

přetrvalo až dodnes.  Úřední vyhlášky už  teh dy vhodně kombino-

va ly písma a byly větších rozměrů.  Kromě černé barvy by la  občas

použita i červená.  Celé 18.  století  byly  propagovány pouze t isky

německé,  v 19.  s tolet í se už  ob jevi ly dvo j jazyčné texty.  První  české

t is kař ské  z ávod y  by ly  H abe l ov y,  Sa ndtn ero vy,  H aa sovy

a F a r s k é h o . 2 1 )

Nejstarš í p lakát,  nalezený v Praze,  vznikl  v roce  1845 jako

pří lež itostná práce ke s lavnosti  železničářů.  Zřejmě měl  svou před-

lohu z Německa.  Později  se formát plakátů zvětšoval  a n a l e z n e m e

v nich f igurální kompozice.  Reago-valy  na současn é dění jak kom-

poz ic í tak  technologií .  (Např íklad  plakát  f i rmy V. J .  Somerschuh
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vyrobený technikou  l i tograf ie kolem roku 1860 byl  ryze dekora-

t ivní . )  Od konce čtyřicátých le t do konce  sedmdesátých let 19.  sto-

let í u nás převažova l  knihtisk.  Rozvo j chromoli tograf ického plaká-

tu přicházel  až v osmdesátých letech.  Od té to doby  se také datu je

výroba  nákladných p lakátů real i st ického a naslád lého  charakteru

a přetrhl  se tak s l ibný náběh na typogra ficky řešený  plakát,  který

se  projevova l na počátku  druh é po loviny  19 .  s tolet í.  

Podle  Kroutvora zhotov i l  první  skutečně český  p lakát  Vo j t ě c h

Hynais v roce 1891 v ryze  akademickém stylu.  Zobrazi l  na něm

vznášej ící  se múzu mezi  antickými s loupy (obr.  4) 2 2 ) p r o v e d e n o u

v jemně odst íněných barvách.  Hynais je  také autorem plakátu,

který je pojat  jako  a legor ie  pro Všeobecnou zemskou výstavu

v Praze.  Hlavní proud p lakátové tvorby se ale ubíral  jiným směrem.  

Nejedná  se ale o první  český p lakát.  Dřívě jšího data,  j ak  se

později  ukázalo,  je  plakát ze sbí rky Moravské galerie v Brně,  který

nese dataci  1888 a byl  vyroben ve dvou jazykových mutacích -

v němčin ě i češt ině .  Byl  zhotoven k Císařské  jubi le jní výstavě

v Brně .  Určitý problém po  léta působi lo  určení  autora.  Větš inou se

plakát uváděl  jako anonymní .  V publikaci  Zla té časy reklamy je

za psán  jak o  au to r  v í deňs ký  mal íř  a g ra f ik  L .  E .  P et ro v i ts .

N e jnov ě j š í  zk oumá ní  a le  ukáza la ,  ž e  au tor em  je  b ezpo ch yby

archi tekt Worresch.  

Typizací  a způsobem provední ,  kompozicí  se s loupy a na  z latý

řez umístěná a legorie doplněná v pozadí s i luetou města Brna,

jasně  ukazuje,  že se jedná o akademický typ plakátu (obr.  24 ) .  

Centrem českého umění i plakátové tvorby se stala  Paříž.

Inspiroval  se zde Vo jtěch Hynais ,  dosud neznámý Alfons Mucha

i Luděk Marold.  Studoval  zde Arnošt Hofbauer,  Viktor  O liva.  Až na

druhém místě ov l ivňoval  český plakát  Mnichov,  z něhož  čerpal i

Ol iva  i naši  Němci  Emi l  Orl ik  a Hugo Steiner-Prag.  Ale i s a m o t n ý
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Mnichov byl  j ako  kulturní  cent rum zes labenou kopi í  Paříže . 2 3 )

Hospodářský kolaps a nás ledky vá lky postihly i děj iny plakátu,

který se j iž  n ikdy  neutvářel  ve své s taré podobě.  Nedo statek

finančních prostředků a příval  akcí  nejrůznějšího druhu vyžadoval

z jednodušení a z rychlení práce na p lakátech . 2 4 )

Bez  důležitost i  nebyly ani  nové směry  ve  výtvarném umění.

Řešení  nového plakátu muselo být prosté,  stručné,  nenákladné,

sn ad no pře h le dné ,  názo rné  a o bsah nekom pl ikova ný.  Č eský

meziválečný  p lakát  je  převážně  expresionist ický,  i když  se  zde

objevu jí  i nej různější  fo rmy kubo-expresionismu. Nikdy  se  a le

nejednalo o suchou a st rohou geometr ickou formu.  

Fotograf ie  sice spatři la  svět lo světa už v roce 1839 (cit l ivost

halogenidů st říbra  na svět lo byla objevena j iž  v roce 1725) ,  a le ve

ve lkém se v plakátové tvorbě uplatni la  až v období mezi  dvěma

vá lkami a plakát se  přeřadi l  z oboru dekorat ivního malí řs tví  do

skupiny kval itní  graf ické práce.  

Pozorujeme-l i vývo j  českého  plakátu,  z j ist íme, že drží  k rok

s evropským vývo jem. Od počátků plakátů (a umění  vůbec)  se

brněnská graf ická tvorba  orientuje  na  Vídeń.  Pod le  Heraina byl

vývoj  českého p lakátu nezávis lý na Rakousku.  Zřejmě tím myslel

Hynaisovu tvorbu a českou akademickou produkci.  A le  akademis-

mus v pos lední čtvr tině 19.  s tolet í  j e  ve lmi  podobný ve  všech

evropských zemích.  

V období mezi  dvěma vá lkami se  plakát stával  j inou formou

než  býval  kolem roku  1900,  kdy  suploval ,  jak svým umístěním do

interiérů ,  tak rozvržením, spíše nástěnný obraz.  S tačí  s i připome-

nout koncepci Hynaisova  plakátu z roku 1891,  k terý připomíná

obsahem i kompozicí  spíše oslavný barokní obraz na některého

panovníka (obr.  4) .  

Ve  dva cát ých le tec h  20 .  s to le t í ,  kd y  v Pr aze  vyš la
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Marinettiho Osvobozená s lova ,  se l i teratura i avantgardní  autoř i

seznámil i  s futuristickými  tendencemi.  K romě toho   zde bylo

i krátké období poetismu, kubismu, expresionismu, konstruktivis-

mu, neok las ic ismu, sociá ln ího real ismu, art  deco atd.  „Přesto se

nedá  mluvi t  o kubis t ickém nebo  konst rukt iv is tickém p lakátu,

neboť to  jsou z hlediska děj in  plakátu epizody,  eseje a n ě k d y

i para fráze moderních směrů.“ 2 5 ) Až na konci dvacátých let  se

zrodi l  graf ický design v dí le Frant iška Zelenky a Ladislava Sutnara

( o b r. 3 ) .  P ř edtím  s e  jedna lo  předevš ím o avantgardní  poku sy

s typografi í .  Vl ivy kubismu na  plakátech  najdeme u Josefa Čapka,

Drémana či  Krohy.  Expresívní směr reprezentují  Čapek,  Hofman,

Kroha,  Longen a Špála.  Často se setkáme s kombinací  konstruk-

t iv ismu a poetismu (Zelenka) .  Ar t  deco se českého plakátu dotk lo

j en  le tm o.  Zat o  by ly  s i lné  t enden ce  neok la s i c is mu (d vac átá

i tř icátá  léta)  a sociálního real ismu. Rokem 1930 zač íná da lš í e tapa

moderního českého p lakátu .  Souviselo to i se změnou životn ích

podmínek (hos-podářská krize ,  nástup  fašismu, emigrace) .

Nejvýznamnějš ím představi te lem grafického funkcional ismu

j e  u ná s  Ladi sl av  Sutn ar.  Končí  indi v id ua l i smu s  v p l a k á t u .

Používaj í  se ve lké plochy,  t ransparentní  barevnost,  která  má d ivá-

ka  upozornit  na důležité in formace.  Funkcional i smus končí už

rokem 1934,  a le vycház í  z něj  t zv.  „nová typo“ a hlavně  fotomontáž

s kons tr ukt iv is t ický mi  tende n cemi  i ab st r akt n í  geo met ri za c í

p l o c h y.  

Určitými záchytnými  body ve  vývoj i plakátu a v ý t v a r n é h o

umění vůbec  je sdružování kolem některých časopisů.  Vy d á n í

ReDu z roku 1928,  můžeme považovat za směr dalšího vývoje  k v ý t-

varné koláži  a f o t o m o n t á ž i . 2 6 ) Pro dvacátá léta je ch arakter ist ická

ještě hra s p í s m e n y,  ve tř icátých letech Teige z typograf ie udělal

téměř vědu. 
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Určitým přelomem ve vývoj i  se stal  zachovaný návrh p lakátu

pro výstavu Poezie 1932 od Aloise Wachsmanna, který byl  ov l ivněn

surreal ismem. 

Kolem roku 1 934 poli t ická atmosféra houstne a také umění  se

více zabývá pol it ikou a končí  zlatá  doba avantgardního  plakátu.

Umělecká tvorba se většinou s tahuje do i legal i ty.  Meziválečné

období je  u nás i ve světě dobou hledání  nového umění ,  tápání

mezi  jednot l ivými  uměleckým i  směry  a sdr uženími .  Od před-

chozího secesního období byl  plakát  oproštěn  od poezie.  Klade

větší  důraz na typografi i  a hledání  co nejčistšího a n e j j e d n o -

duššího graf ického  u spořádání .  Za I .  republiky mají  velký význam

plakáty divadeln í ,  kabaretní  i velet ržn í a výstavní.  Kulturní  plakát

se  objevu je  především v době pol it ického napět í j ako výraz odporu

proti  faš ismu (například Skupina 42  apod.) ,  pozděj i  prot i  komunis-

mu (plakát  Vác lava Ševčíka,  1968,  -  obr.  47 aj . ) .  P lakát se stal

součást í  „umění“,  věnovaly se  mu i takové osobnosti  jako Josef

Čapek,  Frant išek Kysela,  Josef  Lada ,  Eduard Milén a j. (obr.  11,  12,

74 ,  76 ,  79).
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V.  SBÍRKA ČESKÉHO GRAFICKÉHO DESIGNU V M O R AV S K É

G A L E R I I

1. Dějiny sbírky a sbírkotvorný plán

Sbí rka graf ického designu Moravské ga le rie v Brně ná leží

k ne jrozsáhlejším na  území  naš í republ iky.  Významná je hlavně

svým zaměřením na současnou českou,  s lovenskou a s v ě t o v o u

tvorbu.  Základem pro  je j í  vytvoření se sice s taly některé  vybrané

materi ály  z majetku  půvo dního  Uměl eckoprůmys lového  muzea

v Brně,  je j ichž charakter,  zaměření ,  doba vzniku nebyly ni jak přes-

ně  vym ezeny,  a le  j imž  by l  spo lečný  použ i tý  mat er iá l  (pap ír )

a záměr  dalšího využ it í .  Tento starší  fond obsahuje,  kromě něko li -

ka  vzácných ukázek středověkých i luminací  a zdob ených his-

torických dokumentů,  pamětních l ist in  na pergamenu,  i č e t n é

d i p l o m y,  blahopřán í,  upomínkové l í stky,  oznámení ,  pozvánky,  a lba

a kalendáře.  Dá le sem také pat ří  k resl í řské návrhy  a graf ické před-

l ohy  pro  zhotovení  předmě tů  z ost atn ích  ob l ast í  uměleckéh o

řemesla (nábytku,  skla,  keramiky,  výrobků z drahých a o b e c n ý c h

kovů,  text ilu) ,  pak  také  vzorníky předsádkových papí rů,  papí-

rových tapet  apod.  a kon ečně ex libr is ,  knižní obálky a p l a k á t y. 2 7 )

Systemat icky a s konkrétním zaměřením je sbírka budována

od padesátých let 20.  stolet í .   V roce 2000 vzniká v rámci reorga-

nizace st ruktury Moravské  galer ie samostatné oddě ln í  graf ického

des ignu a oddělení  fotogra fie.  Od roku 2001 se datuje nová etapa

pro rozvoj  sbí rky a práci  s ní .  

Cí lem je vytvořit  co  ne jš irší  základnu pro s ledování  vývo je

a dosažených p ozit ivních tvůrčích výsledků v hlavních  odvětv ích

už ité graf iky,  tedy hlavně v knižní  gra fice,  drobné propagační

graf ice  a p lakátové tvorbě.  Vedení sbí rek se snaž í o p r ů b ě ž n é
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dop lňování  sbírky o umělecky hodnotná a pro dobu svého vzniku

typická dí la,  k terá by tak  dobře reprezentovala danou epochu. Do

sbírkotvorného plánu patř í  především plakáty a grafika z p ř e l o m u

a začátku 20.  s toletí ,  z období mezi  dvěma válkami a z p r v n í c h

poválečných let .  Přes tento dramaturgický záměr ve sbírce téměř

nefiguru je  p lakátová  tvorba čtyř icátých a padesátých let 20.  sto-

let í.  Válečná a těsně poválečná  grafika je  zastoupena jen f i lmovým

plakátem, jehož poslední datovaný  kus je  z roku 1941 .  P ropagan-

dist ické či  j iné plakáty z válečného  a těsně pová lečného období

chybí.  Naopak  velmi bohatá je kolekce  plakátů šedesátých let

a v ý š e .

Jedinečnost sbírky spočívá v orientac i na současnou tvorbu

ve  vyt ipovaných odvětvích už ité graf iky u nás  i v zahraničí .  

Jedním z prvořadých důvodů této  o rientace je prefe rování

do kume n ta ce  souča snos t i .  Da lš í m,  neméně záva žným  ú ko l em

muzea či  ga ler ie je  s ledování progresivní dynamiky vývoje gra fic-

kého  des ig nu,  k terý  zv láš tě ve  s ledovaných odvětv ích  cit l ivě

reaguje na aktuální problematiku doby,  s tává  se  nedílnou  součást í

moderníh o životního prostředí  a životního  stylu .  Tím pak ovl ivňu je

myšlení  a estet ické c ítění  současného člověka . 2 8 )

Základním předpokladem pro  vybudová ní sb írky takového

obsahu a rozsahu je  samozře jmě da lš í  mnohost ranná  č innost

Moravské ga ler ie,  jako pořádání výstav,  mezinárodních přehlídek

i domácích soutěží  v grafickém oboru.  Důleži tá je  také  d obře

promyšlená,  důs ledná a dostatečně f inančně za j ištěná nákupní

pol it ika.  Např ík lad v letech 1970-80 nakoupi la  Moravská galer ie

tato  dí la:  barevný  l i tografický plakát  od Jana  Preis lera,  datovaný

roku 1908 s nápisem Edward  Munch (obr.10) ,  p lakát  Al fonse Muchy

Loter ie  Národní jednoty ,  rovněž barevná l i tog raf ie,  plakát k V I .

Výstavě  KVU Aleš v Brně (ofset ,  1921,  obr.  72) od Eduarda  Mi léna,
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Letecký den Brno (ofset ,  1937 ) od  Huga Táborského,  Výstava  sk la

a bižuter ie  Že lezný Brod (o fset ,  1930)  od Zdeňka Juny a p l a k á t

Františka Süssera Výstava soudobé kultury v Č S R (ofset ,  1928,  obr.

73 ).  Řada  nákupů se uskutečni la i v devadesátých letech,  pos lední

nákupy proběh ly v roce 2001,  z nichž bych ráda  zmíni la  plakát

Br ünner  Ver kauf fsaus te l l unge n ve  s ty lu  a r t  deco  o d  Ha nnse

Jakesche z roku 1924 (obr.  66 )  a vydavatelský plakát  Josefa Čapka

na knihu K r a k a t i t ,  k terý je  za j ímavý svým téměř  čtvercovým for-

mátem. 

Veškeré nákupy schvaluje předem vybraná komise odborníků

seznámená jak se si tuací  na  trhu umění,  tak s pot řebou doplnění

pomyslných mezer ve sbí rce.  K pří růstkům z posledního období

patří  například  anonymní plakát A l p a zhotovený kolem roku 1950,

Špá lův  p lakát k XLI I.  výstavě Mánesa z roku 1925,  plakát  k C X L I I I .

výstavě členů Mánesa od Bedřicha Piskače z roku 1928.  Ceny,  za

něž  galerie vybraná  d í la zakupuje,  nejsou n ijak příznivé.  Cena

předválečného l i tograf ického p lakátu se  pohybuje od 15 000 do  

20  000  Kč.  

Dost sbí rkových předmětů se do Moravské galer ie  dosta lo

i díky darování mecenášů (například rada J.  Píša)  nebo odkázáním

v závěti .  

Zce la  mimořádným a nenahradite lným zdrojem př írůstků do

sbírky uži té  graf iky Moravské galerie jsou od roku 1964 prav idelně

pořádaná Bienále už ité graf iky Brno,  k terá se stala j iž  t radičním

a stále v íce  ob l íbeným a početněj i  obes ílaným setkáním umělců

z celého  světa.  Ve statutu  Biená le  Brno,  k teré je  st řídavě  věnováno

buď  k n iž n í  gr a f ice  a i l us t rac i ,  čas opiseck é  gra f ice  a t v o r b ě

knižního písma či  propagační  graf ice,  plakátu a k o o r d i n o v a n é m u

vizuá lnímu stylu,  je  zakotven požadavek,  aby real i zovaná oceněná

dí la zůsta la  po skončení výstavy  majetkem Moravské  gale rie.
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R ov něž  v ětš in a  ost atn í ch  zúč ast něný ch aut or ů  využ ív á  t é to

př ílež itosti ,  aby byl i  zastoupeni  ve sbírkách Moravské galer ie

a zaslané  exponáty j í  daruje .  Samozře jmě vždy dochází  ještě

k dalšímu defini tivnímu výběru,  neboť ne každý  z exponátů se hodí

do plánovaného charakteru  sbí rky.  Uplatňují  se zde přísná vý-

tvarná a obsahová  měřítka. 2 9 )

Např ík lad z Bienále Brno  1974 by lo do sbí rky  zařazeno  přes

šest set  prací .  V roce 1978 byla sbí rka obohacena o devět  set

šedesát  šp ičkových př ík l adů propagační  gra f iky,  návrhů  pod-

nikového vizuálního sty lu a ident if ikačních systémů podnikové

prezentace ,  stylově jednotných prací  pro jednu propagační ak ci

a gr a fi ck ého  des i gnu ve  veř e jných v i zuá ln ích  kom uni kacích ,

v převážné  většině však plakátů.  V letech 1976 a 1980,  kdy náplní

Bienále Brno by la  knižní  graf ika a i lu strace,  časopis a p ísmo, byl

př írůstek podstatně nižší ,  což je dáno tím,  že řada  umělců obesí lá

soutěž  o riginálními,  ještě nereal izovanými návrhy  i lust rací ,  které

požaduje zpět . 3 0 )

Ačko liv je  brněnské b ienále v podstatě polytematickým cyk-

lem, ve sbírce se nejvýrazně ji  promítá plakát .  Vzhledem k tomu, že

hlavním způsobem obohacování sbírky  je mezinárodní přehl ídka

prací ,  bylo by mylné  se domnívat,  že  je opomí jena česká produkce,

je j íž  nesporné kva li ty  potvrzuj í  četná  ocenění ,  získaná v m e z i -

národní  konf rontaci .  Soubor  české a slovenské uži té gra f iky ve

sbírce Moravské galerie charakterizuje nadprůměrná úroveň plaká-

tového  umě-ní,  především p lakátů s kulturní temat ikou. 3 1 )

Zvláštní  pozornost je  soustředěna  na sou dobou tvorbu brněn-

ských graf iků.  Brněnští  umělci byl i  v uplynu lých letech každoročně

vyzýváni  k účast i v soutěži  Brněnský plakát,  je j ímž  prostřed-

nictvím byl  do  sbírky získán  soubor  více  než  tř í  set  plakátů  a k t e r á

se  stala široko u plat fo rmou pro podrobné studium všech faktorů,
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bezprost ředně  ov l ivňu j íc ích  r ozvo j  a kva l it u p lakátové  t vor by

v našem městě. 32)  

Sbí rkotvorný p lán  se měni l  podle kurátorů a je j ich zaměření.

C e l i s tvost  sb í rky  poně kud narušu je  nedostat ek  p lakátů  z v á -

lečného  a těsně  p oválečného období.  Nynějš í  kurátorka PhDr.

Marta Sy lvest rová  se  snaž í  o pravidelné doplňování sbí rky  ze

všech období  plakátu.  Někdy se jedná o velmi prob lemat ický pro-

ces,  k te rý je dosti  zdlouhavý.  Prodávaj ící  s i  tot iž  transakci  s g a l e -

r ií  někdy rozmysl í  a raděj i prodá sb írku tam, kde  dostane  peníze

okamžitě.  Na vyrovnání  s galer ií  by si  muse l  počkat třeba i d v a

r o k y.  O dkup s b í rko vých před mět ů  m usí  od sou h las i t  náku pní

komise ,  které je před ložen k posouzení  kurátorem vybraný soubor

plakátů a grafik k nákupu i s cenami .  V praxi  se větš ina  věcí

vyškr tne kvů li  nedostatku financí.  Nákupní komise sestává mini -

málně ze čtyř  až pět i odborníků,  část z n ich  j sou extern í  spolupra-

covníci .  Sejdou se zde  všichni kurátoř i,  správcové depozi tářů

a ředitel  Moravské galer ie .  

Secesní  l i tograf ie se  moc nenakupují  z důvodu vysokých cen.

V poslední době se hodně n akoupi lo z období I .  republ iky.  Stá lé

a bezplatné  přírůstky  zaj iš ťuje bienále.  PhDr.  Sylvestrová pravidel-

ně s leduje aukce,  sort iment  starož itnictv í a inzeráty na  prodej

plakátů.  Spo lehlivým spolupracovníkem a dodavatelem graf iky je

po léta ant ikvář pan Ch loupek,  který je  ochoten plakát  pro  galeri i

schovat ,  dokud vedení odsouhlasí  peněžní  sumu na nákup.  

Ve starož itnostech je  možno  zakoupi t  ve lký  f i lmový p lakát  ze

čtyř icátých  let  20.  sto le tí  kolem 4 000 Kč.  Je-l i  na  něm fo tograf ie

například Adiny Mandlové  nebo  j in é tehdejší  hvězdy vyšplhá  se

cena až k 6 000 Kč.  Úzké  douhé formáty fi lmových plakátů se  pohy-

bují  v cenách od 300 -  1000 Kč.

Nedávno PhDr.  Sylvestrová měla možnost nakoupit  ucelenou
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sb ír ku  česk ých sece sníc h  i mod ern is t i cký ch mezi vá le čných

plakátů prostřednictvím Ministerské komise pro výkup umělec-

ký ch předmětů.  I to je  však zdlouhavý proces.  Prodávaj ící  s i da la

inzerát  do novin.  Posléze byla sb írka rozprodána ant ikvářem,  který

byl  schopen okamži té  platby.  Po rozhovoru s P h D r.  Sylvestrovou

prodáva j ící  usoudi la,  že si  některé kusy ponechá a prodá je zv lášť ,

samozřejmě za vysokou cenu. Takto byla sbí rka obohacena alespoň

o již  zmíněného Jakesche a Čap ka.  Je velká škoda,  že se nepodaři -

lo odkoupi t celou sbírku,  pro  je j íž  ucelenost a částečnou doku-

mentaci  by měla větší  hodnotu než jen jednotl ivé p lakáty,  zejmén

z toho důvodu, že,  sbírka obsah ovala mnoho plakátů moravské

provenience z let  1898 -  1939.  

Systém nákupů sbí rkových předmětů  je značně  nepru žný a d e

facto  znemožňuje  obohacení  sb í rky  o skutečně  kva l it ní  kusy.

V zahraničí  j e  si tuace mnohem lepší .  Každý kurátor  má na měsíc

k dispozici  urč itou sumu peněz,  kterou  může  utrat it  za nákupy

budoucích sbí rkových před mětů nabízených ant ikvar iá ty a a u k č n í-

mi domy. Osobně doufám, že se situace s nákupy zlepš í.  Vždyť

uložením do sb írek  z íská celá společnost stálou hodnotu a a s p o ň

částečně by se zabráni lo masovému vývozu památek do zahranič í .  

Moravská galerie  v Brně se snaží  maximálně využí t bohatého

fondu své  sbírky užité  graf iky pro výstavní  a publ ikační  činnost.

Zpřís tupňu je  tak  exponáty nejš irší  veřejnosti ,  pracuje se sbí rkou

a naznačuje  tak  další  možnost i  a perspektivy ve  vývoj i  plakátové

t v o r b y.
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2. Secesní sbírka

Secese je vymezena ,  pokud je to ve výtvarném umění vůbec

možné,  osmdesátými  lety 19 .  s tolet í,  p řelomem stolet í  a p r v n í m

deseti letím 20.  století .  Je důleži té s i uvědomit,  že směry v u m ě n í

koexistovaly volně vedle sebe,  nebo  se mohly navzájem ovlivňovat

a sp lývat,  například symbolismus a secese.  Záleží  také na prove-

nienci  d í la,  neboť existuj í  i určité časové p osuny a krajové zvláš t-

nosti .  Rovněž zde hraje ro l i,  kte rý h istor ik umění d ílo posuzuje.

Někdo  ztotožňuje symbolismus se  secesí  dohromady, jiný je zase

st riktně od sebe odl išuje.  

Se cese  pozn ame na la  vý raz ným  způs obem  i m a l í ř s t v í ,

sochařstv í ,  g raf iku  a umělecké řemeslo.  Se  symbolismem spojoval

se ces i  d ůrazný  od k l on  od  popi sné ho  zobr aze ní j evů  vn ě j š í

skutečnost i.  Secesní  barevnost je  povětšině studená,  s j e m n ý m i

pastelovými odst íny.  Je pro n i  typická výrazná l inearita,  dekora-

tivnost ,  př ípadně geometr izování.  

Z celkového počtu tř iceti  t is íc  sbírkových předmětu,  patř í  do

oddělení  secese pět  set  až  šet  set  kusů.  Nejcenně jš ím kusem fondu

secese j sou  dva  p lakáty Hen ry  Tou louse-Laut reca  (Jane Avri l

z roku 1883  a Reine de Joie par Victor  Joze  chez  tous les l ibra ires ,

1 8 9 3 ) , některé  práce  Julese Chéreta a Kolomana Mosera .  Urči té

prob lémy působí nestandardizované  formáty  p lakátů např ík lad

zrovna  u Chéreta je to formát  229 x 89cm.  ( Japonské  p lakáty  mají

jednotný rozměr 103 x 78 cm, formáty z bienále j sou různorodé. )

K početně nejvíce zastoupeným autorům ve sbí rce graf ického

des ignu Moravské galerie  patří  Al fons Mucha se svými  čtyřiceti

plakáty a drobnou graf ikou.  Dá le bychom tu naš li  Luďka Marolda

( o b r.  7) ,  Jana Pre is lera (obr.  9,  10 ),  Vojtěcha Preissiga,  Františka

Anýže ,  V ladimíra Županského,  Viktora Olivu (obr.  8),  Karla Šimůn-
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ka ,  Arnošta Hofbauera,  Františka  Kyselu aj .  kteří  bezesporu  patř í

k zakladatelům českého plakátu . 3 3 ) Ze zahraničních autorů bych

jmenovala například představitele vídeňské secese Gustava K l imta

a Kolomana Mosera ( jeho Ver Sacrum ) ,  Josefa  Mar iu O lbricha,

Théophi la A lexandra Stenleina a Be lgičana Privata Livemonta,

který se v mnohém inspiroval  u našeho Alfonse Muchy.  

Alfons Mucha (1860-1930)  La Samari ta ine (1897,  obr.  21 ),

l i tografie ,  papír,  171 x 58,  inv.  č .  UG 15.124

V ús t ř ední m k ruhu  toh oto  p la kát u  s t o j í  h ere čka  Sa rah

Bernhardt.  Po následuj ících deset  let  se  s autorem vzá jemně

ov livňoval i.  Bernhardtová  s ním konzul tova la  divadelní  kostýmy,

on  pro ni  navrhoval  šaty  a š p e r k y.  La Samari taine  j e  divadelní

plakát pro bibl ické drama,  ve kterém Sarah Bernhardt  hrá la  ro l-

nickou ženu, která  nabídla Ježíšovi  občerstvení ,  když z j i st ila ,  že

žízní .  Proto  se nádoba na  vodu s tala ústředním mot ivem p lakátu.

Hru  napsal  př ímo pro herečku Edmond Rostand. 3 4 )

Alfons Mucha,  Hamlet (1899,  obr.  23a),  barevná l itografie,

t isk F.  Champ enois,  Par is,  papír,  197,5 x 67,5  cm, odkup z p ů v o d-

ních sbí rek Uměleckoprůmyslového  muzea v Brně 1962,  sign. :

Mucha,  v levo dole,  inv.  č. :  UG 15.123

Plakát opět představuje Sarah  Bernhardtovou,  která často

hrála mužské role.  Tuto skutečnost ještě podtrhuje je j í  tmavě

hnědý kostým. Je to opět  jeden z plakátů,  na  němž Mucha vystihl

herečč in výraz a patř í  do da lš í  série p lakátů  pro  Sarah,  kde autor

použil  osvědčené schéma centrální  postavy v impozantním postoj i

ozdobené ornamenty a scénickými miniaturami ,  k te ré  evoku j í

a t mo sfér u  př íb ěhu.  Za  H a ml etem se  ob j evu je  duc h  jeho

zavražděného otce a v úzkém pruhu ve spodní část i  leží  utonu lá

Ofél ie pokrytá květinami. 3 5 )

Z kompozice  je pat rná Muchova  pracovní metoda.  Nejprve
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umělec  př i prav i l  ce lkovou kompozic i  zák ladn ích  komponentů .

Nejdůležitě jš í  by lo  dát pravý obraz hereččině  vzezření  a p ó z e .

Srovnání nákresu s hotovým plakátem vykazuje jen minimální

změny na  zobrazení  postavy  a je j ího kostýmu. Nakonec přidával

o r n a m e n t y,  p ísmo a menší  scénické  výjevy.  Často ,  když plakát

musel  být  rychle hotov,  kresl i l  Mucha takové detai ly př ímo do

l itografického kamene. 3 6 )

Alfons Mucha,  Medée ,  (1898,  obr.  23) ,  barevná l i tografie,  t i sk

F.  Champenois ,  Paris ,  papí r,  200  x 69 cm,  z ískáno převodem

z původní sbírky Uměleckoprůmyslového muzea v Brně  1962 ,  sign. :

Mucha,  v levo dole,  inv.  č. :  UG 15.113

Na tomto plakátu Mucha zachyt il  podmanivou s í lu herectví

Sarah Bernhardtové.  Známé řecké klasické drama vášnivé msty

ko lc hid ské  pri nc ezny  Mé dei  by lo  pro  d i vad lo  Ren na is ance

upraveno tak,  aby by lo srozumitelné současnému publ iku.  Médea,

když se dozví  o nevěře svého mi lence,  řeckého hrd iny  Jasona,

za vr aždí  j e j i ch  d vě  d ět i .  Much a d o káza l  v t is knout  po dst atu

tragédi e do  osamělé postavy  na  p lakátu.  Vypjatá  póza  Sarah

Bernhardtové,  je j í  tmavá  róba a výraz děsu v ši roc e otevřených

očích  vytvářej í s i lný  dramatický efekt.  Nešťastná vražedkyně  drží

v ruce dýku potřísněnou krví v lastního dí těte ,  kte ré j í  leží  u n o h o u .

Za hrdinčinou hlavou,  ozdobenou hroz ivým věncem tmavých květů

zapadá melanchol ické rudé s lunce,  k teré symbol izuje konec  svět la

a počátek  tmy, deprese a beznadě je .  Mozaiky v horní  části  p lakátu

zařazují  tu to událost  do starověku. 3 7 ) Muchova spolupráce se  S arah

Bernhardtovou končí  rokem 1899,  a le  s tyl  běží  dál  v lastní  setr-

vačnost í.  Z řady  plakátů,  které  pro n i  vytvoř i l,  jmenujme alespoň

Toscu,  Lorenzacc ia,  Dámu s k a m é l i e m i a j iné,  které jsou  i ve sbí rce

Moravské galerie. 3 8 )

Neobvykle nási lný obraz řadí  ten to plakát mezi  méně popu-
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l á rn í .  Vš echny ostat n í  znaky  Muc hova  rukopi su  v k o m p o z i c i

a barevnost i,  stejně jako dekorativní  j i sto tu,  se kterou nechal

spodní dvě t řetiny  pozadí bí lé.  Také neobvykle detailně zobrazené

ruce  s toj í  za  pozornost .  Na lev é v id íme p rototyp Muchových

hadích  náramků,  které pozděj i zača l  vyrábět a prodávat k lenotník

Georges Fouquet (1862-1957)  v Pař íž i .  Tento proslulý k lenotník

pocházel  z jedné z nejvýznamnějších k lenotnických rodin v P a ř í ž i

na sklonku 19 .  s toletí . 3 9 )

A l fo ns  Much a,  J ob ( 18 96 ) ,  ba rev ná  l i to gra fi e ,  t i sk  

F.  Cha mpen oi s ,  P ar is ,  r ek lam ní  p lakát  p ro  c ig areto vý  p apí r,  

66 x 4 6 cm, s ignováno  vp ravo dole  Mucha,  z ískáno  od kupem

z původních sb írek uměleckoprůmyslového  muzea v Brně  1962,  

i n v.  č. :  UG 15 .134

Plakát J o b byl  nazýván „světskou ikonou“ a opravdu je  to

ve lko lepé d í lo,  když  uvážíme,  že  se  jedná  pouze o reklamu na  ci-

garetový papír.  Na  nachovém pozad í krásně vyniknou z laté kadeře

kouřící  dívky,  které jsou rozprostřeny  po celém plakátu. 4 0 ) Ty p i c k é

j sou rozpuštěné vlasy,  které se  stáčej í  do prs tenců,  v lní  se,  obklo-

puj í  hlavy idolů a zaplňují  celou plochu papíru. 4 1 ) Pří liv a o d l i v

de kor at ivně  z tv árně ných  v la sů  nabíz í  d ivák ů m i luz i  po hybu.

V lasová symbolika má i hluboké erotické kořeny. 4 2 ) Všimněme si

autorova smyslu pro detai l ,  například  jakým nenápadným způ-

sobem jsou zapracována písmena JOB do nachového podkladu.  

Job  se  stal  vel ice populárn í .  Bylo prodáno  mnoho výtisků

a rep rodukce by ly  použ ívány k mnoha účelům. Plakát  byl  t isknut se

dvěma rozdí lnými barvami pozadí  -  nachovou a l e v a n d u l o v o u . 4 3 )

Ostatně  tato barevnost je  pro Muchu příznačná,  stejně jako pro

se ces i  sym bol is mus  a použ ívá ní  s t udený ch o dst ínů  spo lu

s l ineárním, geometr ickým či  rost linným dekorem.  

Muchou se nechal  inspi rovat  i představi tel  belgické secese

—  3 6 —



Pr ivat L ivemont  (především typikou krásných žen),  který je též

zastoupen ve  sbírce  Moravské galer ie.  Na  rozdíl  od  Muchy je  však

mnohem plošnější,  l ineárně jš í,  používá  méně výrazné barvy  a m é n ě

dekoru.  

Al fons Mucha,  Job -  2.  var ianta ,  barevná l i tografie,  ti sk F.

Champenois,  Paris,  rek lamní  plakát  pro  cigaretový  papí r,  149,2

x 101 cm, signováno  dole Mucha,  získáno z původních sbí rek

Uměleckoprůmyslového  muzea v Brně 1962 ,  inv.  č. :  UG 15.132

O dva roky  pozděj i vznikl  další  Muchův reklamní plakát na

cigaretový papír,  opět s názvem Job.  Jsou zde  zastoupeny všec h-

ny čtyři  charakterist ické znaky Much ových plakátů:  

1.  Žena jako ztě lesněná Krása.  Téměř všechny jeho  návrhy

žen j sou  vtělením všeho ,  co je krásné a žádoucí .  

2.  Kruhové pozadí.  Opakující  se charakterist ika  autorových

nej lepších děl  je  ohraničený kruh za  hlavním subjektem. Vy c h á z e j e

z nábožnost i,  mytologie a st ředověkého symbolismu, v idě l kruh

jako vyjádření  svatozáře,  nejdokonalejš ího tvaru v př írodě a s n a d

dokonce i dalších  myst ických symbolů.  Ať  to bylo cokol iv,  autor je j

už íva l kdykol iv to  bylo možné.  

3.  V lníc í se kadeře vlasů  s bohatými  ozdobami  a květ inami .  

4 .  Peč l i vé  zd obení  poz adí  s t e j ně  jako  h la vního  mo t ivu .

Iniciá ly  JOB ve  zdánlivě nesouvisej íc ím pozadí včleni l  jako sponu

do dívčích šatů. 4 4 )

Luděk Marold  ( 1 8 6 5 - 1 8 9 8 ) , Náš dům v asanaci -  D ivadlo na

V ý s t a v ě (1898,  obr.  7) ,  l i tograf ie ,  papí r,  121,5 x 88 cm, získáno

převodem ze Zemského muzea v Brně,  s ignováno LM, inv.  č.  UG

1 . 5 0 8

Plakátová tvorby Luďka Marolda je dodnes ne jméně probá-

danou oblast í  jeho dí la.  Veře jnosti  je  znám pouze jed en jeho

plakát,  Náš dům v asanaci ,  zdaleka však není jediný.  Náš dům
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v asanaci by la  veselá hra se  zpěvy a autor na ni  zve  p lakátem zná-

zo rňu j íc í m dá mu l ehce  s k loněn o u k te l e fonu  v typi cky  m a-

roldovském, momentním záběru.  Zvolená barevnost ž lutá,  hnědá,

červen á podt rhu je  in formativní  a mobi li zuj ící  funkci  plakátu.  Zdá

se ,  že Marold  pochopil  speci fiku tvorby plakátu a byl  na ne j lep ší

cestě  stát  se  i v této oblast i  vynikaj ící  osobností .  

Tvorbu Luďka Marolda ovl ivn i l  do značné míry jeho pobyt

v P ař íž i  (např í k lad  C héret ova  d áma  u te le fon u na  p l ak átu

Théat rophone).  Marold  s tejn ý námět  použ i l  pro tento pražský

divade lní  plakát.  Takové „výpůjčky“  byly tehdy velmi běžné,  námě-

ty přec házely z plakátu na p lakát ,  z jedné země do druhé 45)  a d n e s

je to stá le  běžnější.  P lakát je  laděn lautrecovsky a vzniká  krátce po

návratu  Maro lda  z Paříže  a přináší  i do  Prahy n ěco z lehké  bulvární

a t m o s f é r y.  Asana čn í  t ém a hry  je  pr o  Prah u j i s tě  a ktuá ln í .

Kompozice se už  neohl íží  na výtvarnou konven ci,  nemá těžiště

a vyklání  se z formátu.  Právě tyto odchylky odl išuj í  plakát  od kla-

sické  malby č i  gra fiky. 4 6 )

M aro ld  by l  be zpoc hyby v i r tuózn ím  kres l í ře m,  typ ic kým

dobovým i lustrátorem, mistrem salónního žánru.  V Pař íži  v r o c e

1895 vzniká jeho návrh na rozměrný plakát  pro Indické s lavnosti

v Londýně ( real izace se nezachovala) .  Ani  u návrhu z roku  1897,

který propaguje kola,  neznáme výsledek .  V obou př ípadech používá

Marold ležatý formát,  j ako  by se už př ipravoval  na  svůj f inální  úkol

malíře známé panoramat ické scény  Bitvy  u L i p a n . 4 7 )

Jan  Preis ler (1872-1918) ,  plakát W o r p s w e d e (1903,  obr.  9 ) ,

l i tograf ie ,  papír,  nesignováno,  71 x 101 ,5 cm, zakoupeno 1936 ,  inv.

č. :  UG 215

Jan Preis ler  pat ří  mezi  přední  malíře českého  symbol ismu

a secese ,  navrhl  j edinečný plakát ,  kde se obraz dokonale prolnul  se

slovem. Přitom nepouži l  ani  l idskou f iguru,  an i žánrovou scénu,  a le
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j en mal ířské  zpodobení  secesí  obl íbeného stromu. K v y j á d ř e n í

nálady dobového sentimentu  postači l j ednoduchý,  a le symbolicky

působivý obraz smuteční v rby  s větvemi,  které se skláněj í  k z e m i .

Pod le  Kroutvora patř í  tento  secesní  plakát k ne jkrásnějš ím, doslo-

va  píše,  že  je  „básní mezi  plakáty“ . 4 8 ) Plakát byl  zhotoven v r o c e

1903,  kdy Mánes  uspořádal  významnou výstavu německé ko lonie

Worpswede.  

Jan Preis ler ,  P lakát k výstavě Edvard a Muncha (1905 ,  obr.  10 ) ,

l i tograf ie ,  papír,  110 x 74 cm, nákupní komise,  inv.  č. :  UG 1 .422

I tento p lakát k výstavě pořádané SVU Mánes  tentokrát  na

počest  významné osobnosti  Edvarda Munch a,  patř í  k d ů l e ž i t ý m

mezníkům v Pre is lerově  tvorbě.  S Paříží  spjatý úspěch Alfonse

Muchy nena lezl  ohlas v domácím českém prostředí ,  kte ré na přelo-

mu 19.  a 20.  s toletí  pře jíma lo  podněty k plakátové  tvorbě z P a ř í ž e

a Mnichova.  Rozvoj  českého  secesního uměleckého p lakátu byl

zpočátku mocně spjat právě s výstavními aktiv itami SVU Mánes,

proklamovanými  Pre is lerovými plakáty.  Zde už se objevují  moder-

nistické tendence ,  jak můžeme vidět v písmu i v jednodušší  kre-

sebnost i a b a r e v n o s t i .

P r e i s le r  b y l  o d  1903  e xte rn í m uč i t e lem  n a  Uměl ec ko-

průmys lové  ško le  v Praze .  Hodně cestoval  po  Franci i ,  Be lg i i

a H o lan ds ku a na kone c  b y l  jme nová n pr o feso rem  Praž ské

Akademie.  Preis lerovy plakáty patř í k ne j lepš ím projevům českého

secesního umění. 4 9 )

Secese ještě d louho doznívá,  až  do  počátku 1.  světové války,

pokud se už p římo neproměňuje v ar t deco.  Bel le Epoque neod-

vratně končí a o s lovo se důrazně  hlás í  nová  generace s o d l i š n ý m

cí těn ím umělecké  fo rmy.  Od p lakátu  se  vyžadu j e  s tá l e  větš í

názornost a s tř ídmost  stylu.  Mýtus 1900 se racional i zuje,  p sy-

cho logie  symbolu vyt lačuje ž ive lnou fantazi i . 5 0 )
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3. Meziválečný plakát

Meziválečný  p lakát je  ve sb írce zastoupen opravdu bohatě od

La dis la va  Sutn ara  ( obr.  3 ) ,  F r ant iš ka  S ü sse ra  (o br.  57 ,  82 ) ,

Antonína Jera  (obr.  60) ,  Františka Melkuse,  O ldř icha Šebora (obr.

75 ) ,  Emanuela Hrbka (obr.  77,78,  81) ,  Eduarda Miléna (obr.  11,  12,

72 ,  74 ,  76 ,  79 ) ,  Huga  Táborského ,  Fran tiška Xavera  Naskeho

( o b r.80) ,  Vi léma Preisse (obr.  71) ,  Josefa Jägera (obr.  70),  Jana

Zrzavého ( jeden p lakát a obálka plus  drobné grafiky,  obr.  13 ),

Vác lava Špály,  Kar la Te igeho  (knižn í  obá lka ),  Josefa Váchala (asi

padesát  kusů),  po Josefa Čapka  (propagační p lakát pro Lidové

n o v i n y,  l i togr a f i e )  a j .  Nao pak  ve  s b í r ce  z ce la  chy bí  p lak áty

z Osvobozeného divad la,  které j sou  ve značném počtu uloženy

v Uměleckoprůmyslovém muzeu Praze ,  kde  se special i zuj í  přede-

vš ím na  historický  plakát.  

Pozoruhodná a téměř  souvis lá řada plakátů k výstavám vý-

tvarného umění vznik la  díky tvůrč í a výstavní akt iv itě tř í umělec-

kých skupin:  K l u b u v ý t v a r n ý c h u m ě l c ů A l e š ,  Kol iby,  Obce umělecké

tvorby na  Moravě ,  a posléze Skupiny výtvarných umělců  v Brně .  

Kolem poloviny dvacátých le t  a zejména pak po mimořádném

úspěchu Výstavy  soudobé kultury,  která zahá j i la  provoz v n o v ě

dobudovaném areálu brněnského výstaviště  roku  1928,  se rozmno-

ž i la  pr oduk ce  p l aká tů  k výstavá m r epr ezen tač n íh o  nebo  ko-

merčního  charakteru.  Tématická st ruktura výstav tohoto typu by la

nato l ik rozmanitá a za j ímavá,  že inspirovala brněnské  autory  

k vytvoření plakátů vynikaj íc ích uměleckých kval it .  

Apelat ivní  a výchovné funkce plakátu  bylo využ íváno též

k al espoň d í lč ímu zmírňování  tehde jš ích  soc iá ln ích problémů

a k formování  občanských a po li t ických postojů. 51) V m e z i v á l e č n é

tvorbě se  odrážely bohatě diferencované výtvarné tendence doby,
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například na  počátku dvacátých le t to by l  real ismus,  symbolismus,

impresionismus i snahy  o zachování  l idových a slovanských vý-

tvarných tradic.  Brzy  se  i do  plakátové  tvorby přenesly zásady

expres ionismu, kubismu, částečně i poetismu a sociáln ího  real i s-

m u . 5 2 )

Sbírka grafického des ignu v hojné míře rep rezentuje i v ý v o j

brněnského plakátu,  k terý sbírka zachycuje téměř  krok po kroku.  

Jan  Zrzavý,  p lakát k X. výstavě KVU Aleš a souborné výstavě

Jana Zrzavého ,  ( 1923 ,  obr.  13),  výstavní p lakát,  l i tografie,  papír,

95 ,3 x 63 ,2 cm, dar  rady J.  Píš i,  inv.  č. :  UG 2301

Sv ébyt ný  a j edn oduchý  p la kát  ov l ivn ěný  k ubis -

m e m smíšeným s autorovým magickým real ismem. P lakát je  vy-

t iš těn  pouze v odstínech modré.  Jeho  s í la spočívá především

v bri lantní jednoduchost i.  (Existu je i černobí lé  řešení. ) 

Frant išek Süsser,  Spartakiáda Brno (1922,  obr.  82) ,  l i tografie,

p a p í r,  125 x 93,6 cm,  inv.  č. :  UG 14.542

Frant išek S üsser patř í k brněnským grafikům, je j ichž dí la  se

řadí  k vynikaj ícím, ačkol i  se  plakátům nevěnoval  programově,

sp íše  n avrhoval  gobel íny,  tvoři l  port ré ty i monumentální  malbu. 5 3 )

Na rozdí l  od konstruktivist icky zaměřeného Hrbka,  on  sám t íh nul

sp íš e  k expr es ívní  tvor bě .  Ne jz nám ějš í  j e  p rávě  j eho  p la kát

Spar tak iáda Brno  1922,  zpodobňující  konfiguraci  dvou postav,

je j ichž expres ívně vzrušeným rozmáchlý pohyb vyjadřuje energii ,

vůl i  a nadšení  a zaplňu je prakt icky ce lou plochu plakátu.  Ve r b á l n í

sdělení je  velmi s tručné,  písmo př i  horn ím a dolním okra j i  tvoř í

organickou součást  obrazové kompozice.  

František Süsser ,  Výstava  soudobé kultury v Č e s k o s l o v e n s k u

B r n o 1 9 2 8 (1928,  obr.73) ,  l itografie,  papí r,  110 x 75 cm, inv.  č.  UG

1 7 1 3 4 .

P lakát  působí  ve lmi  s lavnostně ,  jednak d íky  zvo lené  ba-
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revnost i  (červená ,  b í l á,  šedivá  a t rocha  mod ré ) ,  j ednak  d íky

heraldicky po ja tému lvu a ženské f iguře ,  kte rá se o něj  opí rá a d r ž í

rozevřenou knihu s le topočtem výstavy.  

Eduard Milén ,  Všezahradnický vele trh a výstava ž ivnosten -

sko-průmyslová v B r n ě (1921,  obr.  79) ,  li togra fie,  papí r,  114 x 7 6 , 5

cm, dar rady J.  P íši ,  inv.  č. :  UG 2308

Výrazně  barevný plakát s červenou, modrou a odst íny hnědé.

Hlavním motivem je dívka v červených šatech ,  která kráčí  mezi

rost linami.  V pozadí je  schematicky znázorněna si lueta Brna .  Pro

Miléna je charakterist icky široký okruh zá jmů ve všech s fé rách

výtvarného  umění  a bohatá škála výrazových prostředků.  Od roku

1921 do roku 1941 spolupracova l  jako výtvarný redaktor s L i d o v ý m i

n o v i n a m i . 5 4 ) Pro Mi léna je ve dvacátých letech příznačné harmo-

nické ,  p roporční a volné spojení  obrazové kompozice a d e k o r a t i v n ě

řešené  textové část i .  Už se ale objevuje i z jednodušený gra fický

výraz ,  kte rý ukazuje Milénův  p lakát  k VI.  výstavě KVU Aleš ( i n v.  č.

:  UG 21045,  obr.  72)  z roku 1921.  Je pojat  systémem kont rastn ích

barevných p loch,  které paprskovi tě  směřuj í  ke středu,  kde  je

umístěno i písmo. 

Eduard Milén,  Brněnské výstavní  t rhy  1924 ( li tograf ie,  papí r,

125 x 63 cm)  není  ve sbírce Moravské galer ie ,  a le  uvádím je j

z důvodu ukázky provázanosti  a prol ínání jednotl ivých  epoch

v p lakátové  tvorbě.  Je  v idět,  že  se  v urči tém ohledu necha l

inspi rovat tvorbou Viktora O livy,  konkrétně  jeho plakátem z r o k u

1909 Vý stava světové obchodní reklamy (obr.  69 a 7 4 ) .

Em anue l  Hr bek ,  Vý st ava  d í lens kých p rac í  a o d b o r n é h o

kreslení  učňů, Pavi lon A lše (1930,  obr.  78) ,  Brno,  veletržní  plakát,

l i tografie ,  papír,  z í skáno nákupní komisí  v roce 1978,  62 x 97  cm,

i n v.  č. :  UG 21044

Jako Mi lén byl  také pedagogem a posléze i ředitelem Ško ly
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uměleckých řemesel  v Brně a pověřen vedením ate l iéru uži té

graf iky  a dekorat iv ní ma lby  (až do roku 1950).  Věnoval  se  nejen

grafice ,  a le i dekorat ivní  nástěnné  malbě v architektuře ,  vit ráži

a text ilní  tvorbě. 5 5 ) Celá  jeho tvorba  vyniká přehledností  celkové

kompozice ,  výstižností  kresby a funkční typografi í .  

Na  šedém podk ladu podk ladě  p ouž ita  černá neprav idelná

ploch a,  bí lé písmo a oranžové ozubené kolo,  přičemž text op isu je

ladnou barevně odst íněnou křivku po celé ší řce plakátu.  Tímto se

řadí  k typickým jednodu chým a přesto působivým p rac ím ze

t řicátých le t.  

Další  Hrbkovo  dí lo z roku 1931 Prodejní  trhy nábytku ,  Brno  -

Výstaviště ( i n v.  č. :  UG 15337)  autor  rozčleni l  p lochu plakátu  ver-

t ikáln í osou a diagonálami .  Použ i l  jednoduché geometrizované

tvary a vztahy zobrazených předmětů  podřídi l  konstrukčnímu prin-

cipu,  k terý ještě podt rhnu l zvolenou barevností  (ž lutá ,  červená,

černá,  bí lá) .  

Na přelomu dvacátých a tř icátých let  d ocház í k r o z š í ř e n í

a mnohostrannému využi t í  principů  konstruktivismu (s rovnejte

s o b r.  č .  83 a 84 -  konst ruktivismus  E l Lissitzkého  a jeho  vl iv nejen

na typografi i  Bauhausu).  V rozvětvené oblasti  už ité gra f iky to  by la

hlavn ě avantgardní  typografie,  která vyzrála  v samostatný  sty l,

t z v.  novou typografi i . 5 6 )

Antonín Jero,  Saxofon Suzi (1929,  obr.  60) ,  knihtisk,  papí r,  63

x 95 cm, zakoupeno nákupní komisí  v sedmdesátých letech,  inv.  č. :

UG 22 .204.

J ero  by l  Hr bko vým  žáke m ve  v ečern í ch  kur ze ch Ško ly

uměleckých řemese l  v Brně .  Působi l  j ako  typog ra f  a n á v r h á ř

v B lansku a Brně,  pozděj i zd e rovněž vyučoval . 5 7 ) Ve tř icátých

letech se věnuje především plakátové tvorbě ,  kd y real izuje plakáty

kul tu rně  společenské ,  divade lní ,  f i lmové ,  spor tovní,  komerční.
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Využívá optického úč inku různých typů a vel ikost í písma a j e h o

rozvržení na p lakátové p loše.  Typická je pro něj  j asná,  jednoduchá

a větš i nou a sym etr i cká  kom pozice .  Čast o  t aké  zač le ňu j e  do

barevné  plochy negativní  p ísmo. 

Také u Saxofon Suzi má písmo dominantní  postavení,  a to jak

svou vel ikostí ,  tak natočením.  Jedná se o další  přík lad typo-

graf icky řešeného plakátu.  

4. Válečná léta a padesátá léta 20. století

Čtyřicátá a padesátá léta 20.  s tolet í  nejsou  ve sbí rce pří l iš

zastoupena.  Z dostupných reprodukcí ,  které jsou rovněž  součást í

sb írky Moravské galer ie  v Brně,  uvádím alespoň dva příklady f i l -

mového p lakátu z roku  1940.  Toto  období  čerpá z t y p o g r a f i e

a barevnosti  avantgardních t iskov in I .  repub liky  pouze o n ě c o

zjednodušených, aby se lépe hodi ly k válečné a h lavně komuni -

stické propagandě.  

Ve sbí rce  Moravské galer ie je  také menší  kolekce brněnských

autorů a plakátů ,  které se váží k ve le tržní  č innosti  našeho města.

Ve vá lečných letech s louž ilo výstav iš tě nejprve československé

mobi li zační armádě,  pak okupační německé  armádě,  a p o s l é z e

os vobo zene ckým  s ovětský m vo jskům .  Výst avní  č in n ost  by la

obnovena otevřením Brněnských výstavních trhů na podzim roku

1949,  avšak byla znovu ut lumena v padesátých le tech .  Se vzrůsta-

j ícím významem zahraničního  obchodu doš lo  nejprve v l e t e c h

1955-57 k uspořádání Výstav českos lovenského st ro j í renství. 5 8 ) O d

roku 1959 se naplno rozj íždí  ve le tržní  činnost v Brně.  Z v e l e t r ž n í c h

p laká tů  uvád ím  n ěko l i k  př ík l adů:  Ad o l f  P ražs ký,  I I I . V ý s t a v a

českos lovenského stroj í renství  Brno  z roku 1957 (inv.  č. :  UG 12248)

a další  plakát k Mezinárodnímu veletrhu Brno 1959 ( i n v.č. :  UG
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13 055)  a Ja n  M ora vec  Nové h mo ty  -  nové  vý rob ky . Brno  -

V ý s t a v i š t ě ,  1959  ( inv.  č. :  UG13040) .  

Sbírka Moravské galerie v Brně obsahu je z období konce

t řicátých let ,  čty řicátých a ze začátku padesátých let  především

fi lmový plakát.  Na ukázku uvádím např ík lad :  

Atel ié r  Bur janek,  f i lmový plakát  Panenka (1940 ,  obr.  64) ,

ofset ,  papír,  95 x 30,5 cm inv.  č. :  UG 19846

Zobrazu je  hlavní  sta r Věru  Ferbasovou na vystři žené foto-

graf ii .  Celý plakát je  odstíněn  modrou v pozadí.  S třed kompozice

tvoř í ve lký otevřený kufr  s naaranžovanou panenkou na hraní,

která má rysy  Ferbasové.  Barvy i st ínování j sou  hodně výrazné .

Kož íšek,  Pohádka Máje (194 0,  obr.  65 ) ,  papí r,  ofset ,  85,5  x 3 1 , 5

cm, inv.  č . :  UG 1838

Jedná se  o vícebarevnou kompozic i ,  kde autor nepracu je

s fotografi í ,  nýbrž použ ívá lavírovanou kresbu.  Střed tvoří  dva

polodetai ly h lavních protagonistů hry.  Helenka drž í  s ú s m ě v e m

slunečník,  Ríša  j i  obj ímá a jsou  obklopeni bí lými květinami .  Nápisy

jsou  dvo jjazyčné.  Grafické ztvárnění hodně připomíná americké

westernové  p lakáty především barevností ,  s ty l i zac í  a t y p i k o u

obl iče jů.  Sotvakdo  by pozna l ,  že  j sou  zde  namalováni  Nataša

Gol lová a Svatopluk Beneš.

Karel  Svol inský ,  St rakonický dudák (1955 ) ,  ofset ,  papí r,  62,5

x 58 cm,  inv.  č. :  UG 14292

Charakter is tický plakát Kar l a Svol inského ,  k terý  je  řešen

technikou vícebarevného akvare lu,  j ímž  jsou namalovány tř i  hlavní

postavy:  strakonický dudák  a dvě ženské f igury s o r n a m e n t a l i z o-

vaným pozadím. 

Z dalších sb írkových předmětů bych jmenovala p lakát A n t o n

Špe lec,  ostrost ře lec (1932,  obr. o b r.  61,  inv.  č .  UG 18.  346) ,  plakát

k fi lmu Děvčata,  nedejte  se ,  vyrobený Ate l ierem Bruno  ( inv.  č.  UG
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19 .841,  obr.  63)  a j .  Po  celou dobu existence plakátové tvorby se

vyskytuj í anonymní prá-ce (například plakát V o j n a r k a ,  inv.  č.  UG

18.358,  obr.  63) .  

5. Šedesátá léta 20. století

Jsou charakter is tická určitým pol it ickým uvolněním,  které se

odrazi lo i v umění .  Graf ika  se uchyluje k fantaz ijní  tvorbě,  koláž i,

ka l ig ra f ickému využ it í  písma,  a l e i k urč itému návratu  čis té

typograf ie ze tř icátých let ,  barevnému č lenění p loch za  pomoci

písma, exper imentování s fotograf i í ,  je jí  průhlednost í a b a r e v n ý m

dokres lováním plochy technikou laví rování,  černobí lé i b a r e v n é

perokresby  apod.  

Ve  sb írce Moravské galerie j sou šedesátá léta ve lmi bohatě

zastoupena,  např ík lad zde  f iguruj í taková jména jako Karel  Te i s s i g

( o b r.  59,  50) ,  J iř í  Balcar (obr.  26) ,  Josef  Fle j šar (obr.  27,  28,  31 ,  88 ),

Ja ro s lav  F i še r  (ob r.  29 ) ,  Do bro s lav  F o l l  (o br.  30 ) ,  Zd eněk

Chotěnovský (obr.  32,  33) ,  Milan Grygar (obr.  34,  35,  38 ) ,  J iř í

Hadlač (obr.  36,  37) ,  Kare l Machálek (obr.  39,  40) ,  Bohdan Lacina

( o b r.  41) ,   Jan Raj l ich st .  (obr.  42,  43,  44) ,  Kare l Svol inský (obr.  45 ),

Ji ř í  Rathouský (obr.  46) ,  Václav Ševčík (obr.  47) ,  Jaroslav Šváb (obr.

48) ,  Jan  Švankmajer  (  obr.  49) ,  Karel  Vaca (obr.  51 ,  52,  53) ,

František Zálešák (obr.  54) ,  Josef  Vyleťal  (ob r.  2 ,19,  55) ,  Zdeněk

Ziegler  (obr.  56,  57,  58)  a j .  

Bylo velmi těžké se ve výběru autorů  omezit  na  jedno  dvě

jména,  neboť  by nevynik lo s ložení  a postavení sbí rky,  která mapu-

je  toto  období  vskutku mnohost ranně a p l a s t i c k y.  Univerzá ln í

def inice moderních směrů a směrů v šedesátých letech také neex-

istuje .  Každý tvůrce je svým způsobem originá l a tvoří  v r ů z n ý c h

etapách života různým způsobem.
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Např íklad Ji ř í  Hadlač (1927- 1991)  pat ři l  k ve lmi mnohostran-

ným umělcům (vytváře l  sochy,  řezby,  malby,  knižní  vazbu kombi-

novanou s dřevěným rel ié fem, věnoval  se volné grafice  apod.)

a v Moravské  galer ii  je  zastoupen ve lmi  bohatě (kolem dvacet i  pět i

p lakátů) .  Své  p lakáty  koncipuje buď jako koláže  nebo používá nový

typ typografie,  k terá sice vycház í  z předválečné nové typografie,

a le přesto z řetelně vyjadřuje ducha šedesátých a s e d m d e s á t ý c h

let .  Jeho p lakáty často  svou p last icitou  v objemech př ipomínají

sochařský objekt .  

Karel  Te iss ig ( 1 9 2 5 - 2 0 0 0 ) , Še lma na svobodě (1966,  obr.  59 ) ,

ofset ,  papí r,  81,5 x 58,5 cm, získáno  darem autora v roce 1966,  sig-

nováno Teissig ,  inv.  č .  UG 16.792

Karel  Teissig uvedl  do české plakátové tvorby pojet í  koláže,

jaké up latn il i  ve svých d ílech expresionisticky zaměření  umělci

a v a n t g a r d y,  kri t izuj íc í  duchovní a sociální skutečnost své doby.

Teiss ig sestavu je  kolážové návrhy plakátů z út ržků různých obrazů

a mate r iá l ů  tak ,  aby  je j ic h  spo j ení m do cí l i l  d ram at ic kého

působení.  Do malovaných obrazů zasahuje kolážovými prvky,  aby

zvýrazni l  pocit  rea li ty.  Zároveň s expresívně dramatickými prvky

vstupuje do  jeho  obrazového  světa i lyr ická tendence,  dodávaj ící

dramatickému charakteru jeho plakátů  poetické odst ínění. 5 9 )

Dalším typickým Tess igovým p lakátem jsou B u r z i á n i .   Burz ián

je člověk  přetvořený autorem do výrazné tvarové  zkratky,  doplněný

hodně z jednodušenou kresbou.  Obraz člověka,  v jehož  životě hraj í

hlavní ro l i  peníze,  výrazně doplňuj í  skutečné bankovky -  symboly

jeho ž ivota.  Plakát se  skládá z ploch  a p lošek,  které nahrazuj í

dojem troj rozměrného prostoru  -  plošnost také nej lépe odpovídá

charakteru p lakátu.  Pozadí Teiss igových plakátů obvykle  s ilně

kontrastuje s kresbou,  což dodává dí lu  zvláštní napětí  a z v ý r a z ň u-

je jeho poselství .  Tento  fi lmový plakát  s populárním Gabinem
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v hlavní ro li  z íska l  v roce 1961 významnou f rancouzskou Cenu

Toulouse Laut reca  udě lovanou mist rům plakátu . 6 0 )

Kar e l  Te iss i g  by l  m a l íř,  g r a f ik  a i l u s t r á t o r.  S t udov a l  na

Akademii  v Praze,  Bruselu,  vedl  školu kresby  na velvys lanectví

USA v Praze a významně ov l ivni l  českou f i lmovou plakátovou tvor-

bu.  Byl  j edním z propagátorů  koláže  v plakátovém umění .  Za své

dí lo dosáhl  řady uznání a ocenění.   

Karel  Vaca ( 1 9 1 9 - 1 9 8 9 ) , Sladký život (1962) ,  papír,  ofset ,  81

x 57 cm, získáno  darem autora 1963 ,  signováno Vaca,  inv.  č.  UG

1 5 . 8 2 0

Možnosti  ko láže zaujaly i Karla Vacu,  j inak mal íře abst rakt-

ních a dekorativních kompozic .  Vaca  začínal  j ako graf ik  ještě  před

vá lkou v Rotterové reklamní agentuře  a zůstal  plakátu věrný po

ce lý ž ivot.  Podepsal  se  pod řadu p lakátů a jeho  s tyl  se  propracoval

k osobi té znakové řeč i .  Plakát pro Fel l iniho Sladký život v y l e p e n ý

v roce  1962 používá ko lážové prvky jako ironie ,  poez ie a h u m o r u .

Parafráze renesančního por trétu vyst ihla velmi  výst ižně bizarn í

a společenskokri t ický  charakter  f i lmařského dí la .  Vaca jednodu-

chými  a výtvarně čistými prostředky vytvoř i l  imaginární  por trét

společnosti ,  metaforu doby. 6 1 )

Karel  Vaca,  Výkřik (1962 ,  obr.  52) ,  o fset ,  papír,  80,8  x 57 ,4 cm,

získáno darem autora 1963 ,  s ignováno Vaca,  inv.  č. :  UG 15 .757

Vacova f i lmová p lakátová  tvorba  obsahu je řadu vynikaj íc ích

děl ,  v n ichž  rozmani tě up latni l  graf ický projev a zál ibu ve vý-

tvarném exper imentu.  V šíř i l yr ických,  thr i l lerových,  dramatických

a psychologických námětů využívá techniky koláže k v y t v o ř e n í

překvapivých symbolů,  které přizpůsobuje celkovému ladění f i lmu.

Na plakátu  k f i lmu V ý k ř i k Michalengela  Antonioniho je znázorněn

abstraktně styl izovaný profi l  kočič í  h lavy,  spontánně nahozený na

černém pozadí  plakátové plochy,  s koláž í  fotograf ického detai lu
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oka .  Vy jadřu je  úzkost  pram ení c í  z poci tů  odcizení  f i lmového

h r d i n y,  kte rý na konci své pout i  Pádskou n ížinou nachází  smrt. 6 2 )

6. Sedmdesátá léta 20. století

V této  době exis tuje dvoj í  tvorba -  of iciální  ,  do k teré se  jako-

by v el ipse vrací  něco z plakátové tvorby padesátých let ,  a n e o f i -

ciální ,  která  se leckdy nedostala na veřejnost.  Samozře jmě v t o m t o

období  pokračuje tvorba autorů z předchozí  kapitoly (Jan  Raj l ich

st . ,  J iř í  Hadlač,  Josef  Vyleťal ,  Zdeněk  Ziegler,  Jaroslav Sůra,  Josef

Flejšar  a j . ) .  Jsou to  tak výrazné osobnosti ,  že svým způsobem udá-

va jí  tón výtvarnému tvoření.  

V sedmdesátých letech se k nám dostává  fi lm Beat les Žlutá

ponorka ,  vytvořený v psychedelickém stylu,  k terý propagoval  opo-

jení  drogami ,  ve výtvarném umění  bu jarou barevnost a v ý r a z n ě

oblé kresebné tvary.  Výrazným propagátorem psychedel ismu u n á s

by l  n apř í k lad  Ant onín  S lá dek  (Žl utá  pon orka ,  j e  v e  s b í rce

Uměleckoprůmyslového  muzea v Praze) .  Známý je S ládkův plakát

Fantomas se z lob í (1974) ,  k terý po je tím trochu připomíná  Ž l u t o u

p o n o r k u ( i n v.  č.  UG 19.891 ).  Žlutou ponorku také ztvárni l  Vá c l a v

Houf (nar.  1949)  a le  pouze formou perokresby.  Jsou zde čtyř i

postavy Beatles s ponorkou v pozadí (1973,  inv.  č.  UG 23.865) .  Mezi

další  jeho práce  zastoupené ve sbí rce  Moravské galer ie patří :

Vác lav  Houf ,  Klub  Horizont (1983,  obr.98 ,  99,  j iný obr.  100 ) ,

programový bianco plakát pro klub Horizont,  ofset ,  papír,  84  x 6 1

cm, inv.  č .   UG 23.862.

Datací  poněkud přesahuje  dobu sedmdesátých let ,  n iko li  však

stylom pojet í a provedením.  Klasický příklad koláže na barevném

pozadí ,  které se mění pod le potřeby (čtyři  barevné varianty) .  Autor

po už i l  fo tog ra f ie  s l av ných osob nost í  dot voř ené  pero kre sbou
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a seskupené v popředí plakátu,  za nimi  jakoby vyrůstá groteskový

hranatý nápis Hor izont.  

Většinou své tvorby spadá  do sedmdesátých let  i Z d e n ě k

Z i e g l e r ( o b r.  57) .  V Moravské galer i i  j e  zastoupen p lakáty P s y c h o

(1970 ,  obr.  17,  inv.  č.  UG 17509) ,  Výstře ly  na B r o a d w a y i (1970,  inv.

č.  UG 17508) ,  M o t ý l e k (UG 19872,  1974) ,  M o d r á E l e k t r a (1975,  inv.

č.  UG 19903)  a O á z a (1972,  UG 19829) .  

Další  plakáty ze sbí rky reprezentující  tvorbu  sedmdesátých

let  jsou Tř i  mušketýř i  od Dagmar a P a v l a B r o m o v ý c h ,  představující

klas ický typ p lakátové koláže,  která míchá staré  a nové techniky

(podobný obr.  18) ,  Zdeňka  Chotěnovského (obr.  32,  33) ,  Clary

Ist le rové ,  Jana Raj l icha staršího s jeho jednoduchými s tyl izovaný-

mi plakáty (obr.  42,  43,  44) ,  Jana Raj l ich a mladšího aj .

K ve lmi známým autorkám patř í  i Olga Poláčková-Vy leťalová

( n a r.  1944)  a je j í  p lakát  N ě ž n á (1970,  obr.  1) ,  ofset ,  papír,  83 x 5 8

cm, inv.  č.  UG 17502.  Autorka se výtvarným pojet ím své  tvorby

blíží  k výtvarným východiskům svého  manžela Josefa Vyleťala ,  bez

jeho  pro kaz ate lně  sur re a l i s t i cký ch v ýchod is ek .  P la ká t  N ě ž n á

vychází  svým způsobem z renesančních  port rétů ,  zák lad  je ovšem

fotogra fický a pracuje  s koláž í .  Obraz dominu je nad typografi í .  Za

tento  plakát  obdržela autorka Cenu Mezinárodního f ilmového  festi-

va lu v Cannes a Cenu Krit iky bienále.

Josef  Vyleťal (1940-1989) ,  P t á c i (1971 ,  obr.  2) ,  o fset ,  papír,  71

x 58 cm, získáno darem od autora,  signováno J .  Vy leťal ,  inv.  č.  UG

1 7 . 5 1 1

Sledovat plakáty Josefa  Vyleťa la  znamená vstupovat do světa

imaginace,  kde se z jevují  obyčejné  věci  ve svět le  fantaz ie ,  která

do sebe nasála obrazy staré i nové  ku ltury.  Do  obrazových st ruktur

j eho  p lakátů  vniká  zv láš t n í  psychické  n apětí .  Snad ne j půso-

bivějšího vyznění se dostalo  imaginat ivní  st ránce Vyleťalovy tvor-
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by v plakátu pro k lasický f i lmový horror  A lf reda Hitchcocka Ptác i .

Autor zde umisťuje nad  setmělou kraj inu  hybridní a f a n t a s t i c k é

prolnutí  l idských a ptačích těl ,  které  zapoušt í  kořeny z n e s k u t e č n a

do prosté real i ty.  Kresba  narušu je předměty a působí jakoby agre-

sivně .  Setkání diváka  s plakátem Jose fa Vyleťala je  konfrontací

banality města s t a j e m s t v í m . 6 3 )

Josef  Vy le ťal  byl  malí ř,  graf ik,  divadeln í  a fi lmový výtvarník.

Studova l  architekturu  v Praze,  Brat is lavě.  Pracoval  i jako scénický

výtvarník divadla Na Zábrad lí  v Praze  a byl  č lenem redakční  rady

časopisu Tvář.  V jeho d í le najdeme bizarn í  f igury  ve fantast ických

kraj inách plných záhadné vegetace,  objevují  se tu lidská to rza

i surreal ist ická  setkání různých  ob jektů,  i ronicky nadsazené a k r i -

t icky v iděné zdegenerované typy.  Častá  je u ně j  také tématika

smrti .  

Důležitou součástí  jeho tvorby je i p lakát .  Vychází  z k o l á ž e

a malířský detai l  umístěný v naznačeném imagi-nárním prostoru

s fragmenty postav a dě jů .  Jako  v obrazech se  tu objevuje  mytolo-

gie,  symboly  i citace uměleckých děl .  Za svou plakátovou tvorbu

obdrže l četné ceny. 6 4 )

Sedmdesátými  léty  končí  jedna  zaj ímavá epocha  v p l a k á t o v é

tvorbě - fantazijní  a hodně kolážované  věci  jsou nahrazeny spíše

fotogra fickými plakáty.  Dva z ve lkých ta- lentů umíra j í .  Jsou to

Stanislav Fremund (autonehoda) a J iř í  Balcar (úda jně  se v r o c e

1968 s raz i l  s ruským tankem).  Už v roce 1954 reklamní agentury

nahradi l  central i sticky  ř ízený Reklamní podnik státního  obchodu,

který měl  za  úkol  kompletní  provádění reklamních prac í. 6 5 ) D o

popředí  se dostává autocenzura.  V ústřední půjčovně f i lmů se

změni ly podmínky,  mnoho redaktorů bylo nuceno ode j ít  (například

Jana Zvoníčková-K lusáková)  a stál í spolupracovníci  by l i  nahrazeni

novými .   
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Po celou dobu komunist ické vlády u nás fungovala schvalo-

vací komise,  která dříve sídl i la  na Národní t ř ídě v Praze,  a le po

roce 1968 se přemíst i la  na ministerstvo ku ltury.  Od této  chví le

začaly drastické zásahy do dě l  bez vědomí  je j ich  autorů.  Například

do plakátu Milana  Grygara Což takh le dát si  špenát r e d a k t o r

Úst řední půjčovny f i lmů v lepil  fotku nebo Grygarův plakát  V i d ě n o

osmi byl  „obohacen“  olympi jskými kruhy.  Karel  Vaca,  který b yl

členem schvalovací komise,  sváděl  denodenní boje o čistotu vý-

tvarného provedení .  

7. Osmdesátá léta 20. století

V osmdesátých l e tech  nad á le  tvoř í  s ta rš í  generace  jako

Z i e g l e r (například f i lmový plakát,  Žena v r ingu,  V lak do H o l y w o o d u

z roku 1988)  Grygar,  Vyleťa l  a F l e j š a r,  kte ří  si  d rží  i nadále svůj

poznatelný s tyl .  

Nastupuje i mladší  generace graf iků .  Z brněnského prostředí

jsou to l idé pracující  pro divadlo Na provázku,  tedy Dušan Ždímal

a Boris Mysl iveček.  (Tvoř i l i  už  v sedm-desátých letech.)  Mladší

generace (a le i například nynější  pro f .  Jan Raj l ich st . )  se snaží

experimentovat s mater iálem a technologiemi.  Objevuj í  se  autoř i,

kteř í se inspiruj í comicsy a science f ict ion  (Václav Houf) .  Tato vlna

okouzlení  amer ickým comicsy už proběhla  v šedesátých letech.

Pat ří  sem autoři  jak o Kája Saudek  (Kdo c hce zabít  Jess ii ? )  a J a n

Š v a n k m a j e r s plakátem Z a h r a d a ( o b r.  49,  inv.  č.  UG 17466,  z r o k u

1968) .  Z dalších autorů tvoř íc ích  v osmdesátých letech a z a -

stoupených ve sb írce Moravské galerie  uvádím Jaroslava F išera

s plakátem Pane,  vy jste v d o v a z roku 1983,  Jindř icha Štreita  

( zástupce  fotograf ického plakátu ) ,  Josku Skalníka (představi te l

undergroundu,  obr.  96) ,  A leše Lamra (kresl í řsky po ja té plakáty na
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vlastní  výstavy,  obr.94) ,  Dušana Ždímala (dlouho le tý scénogra f,

k t er ý  po máha l  vybud ovat  i mag e B o lka  Po l ívky  a di vad l a  Na

provázku,  obr.  97) a j .

Bor is Mysl iveček,  Go! (1984,  obr.  68) ,  sociá lní  plakát,  tapeta,

serigra f ie,  95,6  x 69,9 cm, přírůstek z výstavy Brněnský plakát

1983,  inv.  č . :  UG 22 203

Na bienále plakátu  ve Varšavě a v Brně výtvarníci  z k o m u -

n ist ických zemí  často posí la l i pol it ické  p lakáty,  které vytvoři l i  bez

zásahů cenzury  jako origináln í plakáty,  často v podobě jediného

dí la nebo někol ika málo kusů.  

Bor is Mysl iveček ,  Evropa? (1984) ,  protiválečný  plakát ,  o fset ,

p a p í r,  100 ,5 x 71 ,3 cm, získal  1.  cenu ze soutěže Brněnský  plakát

1984,  dar z této výstavy,  inv.  č. :  UG 22  734.

Nahoře vlevo  autor  umíst i l  nápis  Evropa?,  pravý dolní  roh

ob lo ukovi t ě  ut r hnu l  j ako  sy mbol  ne j ed notn ost i  Evr opy.  Pro

Myslivečka jsou charakterist ické nemíchané barvy,  kterými šetř í,

a potrpí si  na typogra ficky  čis té řešení p lakátu s použ it ím jen jed-

noho ná padu, který abso lutně z jednoduší .  

Bor is Mysl iveček,  Hirošima 1984 ,  prot ivá lečný plakát,  1 .  cena

z Brněnského p lakátu 1984 ,  dar z této výstavy,  inv.  č. :  UG 22 737.

Použi l podobné s tyl i zace  jako u předchozího plakátu:  nahoře

černý nápis Hirošima a uprost řed vypá lený nepravidelný otvor,

př i čemž vš e  M ys l i veče k  pr oved l  j e n  v čer né  a bí lé .  Da l š ím

pl ak áte m z ísk aným  do  s b í r ek  Mor avsk é  ga l e r ie  je  H u m a n

R e v o l u t i o n ( o b r.  95) .  

Objevují  se  nov í autoři  plakátů:  Pet r Poš,  Pavel  Hrach,  Milan

Jaroš ,  Jan Jiskra,  Dagmar  Kučerová ,  Jan Meisn er,  Kare l  Míšek,

Oldřich Pošmurný,  Květa Pacovská,  Jan Schmid,  Jiř í  S líva  aj .  Byl i

to vesměs autoři ,  k teří  se plakátem zabýval i  jen okrajově,  spíše  se

věnoval i  knižní  tvorbě,  typografi i ,  i lust rac i a d ivadlu.  
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Dušan Ždímal ,  Vojcek, (1989)  divade lní  plakát,  papír,  85 x 6 0

cm, inv.  č .  UG 23.869 .  

Autor použ il  hnědě tónovaný  papír,  do jehož st ředu umísti l

jakoby ukřižovanou postavu  s rozpaženýma rukama.  Hlavní domi-

nan tou je  použ itá f rotáž,  niko li  typograf ická s tránka.  Celý plakát je

odstíněn jen v tónech hnědé .

8. Devadesátá léta 20. století a s o u č a s n o s t

Po  roce 1989 se výtvarníkům otevřel  svět v celé  své různoro-

dosti  trendů a stylů .  Možnost  neomezeně cestovat a z ískávat  info r-

mace,  proměnila poměrně kompaktní  a l imitovanou českos loven-

skou výtvarnou scénu v Babylón stylů a názorů.  S přísunem nových

t echno lo gi í  (če rnob í lé  a bar evné  kopí rován í )  a p ř e d e v š í m

s masivním nástupem počí tačové techno logie DTP se výrazně

změnila konstelace trhu a n a něm působících autorů.  

Řada  grafiků s tarší  generace nebyla schopná se přizpůsobit

a tyto technologie akceptovat.  Část autorů  střední generace  tyto

technologie zvládla a beze zbytku na ně  přeš la ,  zbývaj íc í část

st řední generace v těchto techno logiích pracuje za pomoci  operá-

tora  v profes ionáln ím grafickém studiu .  Pro nejmladší  generaci

tvůrců jsou ty to technologie samozřejmým a přáte lským světem,

který ve lmi  podstatným způsobem rozšíř i l  je j ich tvůrč í možnost i.  

Obecně se dá ř íc i ,  že  nástup  počítačů v celosvětovém měřítku

v kategori i  DTP byl  poznamenán h ledáním adekvátního výrazu

vych áze j íc ího  a odpoví da j íc ího  té to  nové  techno l ogii .  P roces

h ledá ní  vh odnéh o v ýra zu  se  nev yhn ul  an i  naš im  z emím

a devadesátá lé ta u nás byla poznamenána tvůrčí   nej i sto tou ,

zmatkem a citacemi z děl  výrazných osobností ,  které dokáza ly

def inovat  jasné p ostoje a názory v počítačové typogra fi i .  
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Jako první je  nutno jmenovat Angl ičana Nevi l la  Brodyho,

graf ika  časopisu Face.  Da lším výrazným impulsem se s tal  amer-

ický časopis Emigre,  jak svou úpravou tak publ ikovanými  novými

fonty Zuzany Ličko a Rudyho Vanger lase.  Důležitým impulsem

v této  kateg ori i  j sou grafické kreace a teoretické  práce  Davida

Carsona  a Michaela Rocka .  

Počítačové techno logie se s určitým časovým odstupem jeví

jako unif iku j ící  a s tíra j í  speci fické  odl i šnosti  j ednot l ivých kultur

i autorských osobností .  Výše  uvedená jména dokazuj í ,  že sí la  osob-

nosti  dokáže  vt isknout individuální  a výraznou tvář  jakékol i  tech-

n o l o g i i .

Ve sb írce Moravské galer ie  je  současná  plakátová tvorba

ve lmi bohatě zastoupena h lavně  d íky  účast i grafiků na bienále.

Vybrala j sem Aleše  Najbrta,  velmi výraznou osobnost  českého

grafického des ignu posledních let  (obr.  20,  92,  93) ,  Petra Babáka

( o b r.  86) ,  Pavla Beneše (obr.  87 ) ,  Josefa Fle jšara jako zástupce

starší  generace (obr.  88) ,  s tudio Musi l  Heyduk Hošek (obr.  89 ),

Pav la  Hracha (obr.  90)  a Jakuba Stejskala (p ředstavi tel  nejmladší

generace současných graf iků,  obr.  91) .  K nejmladší  generaci ,  která

se  teď hodně prezentu je,  pat ří  Pavel  Lev,  Klá ra Kvízová,  Marek

Pistora ,  Pet r Kre jzek,  Robert  V.  Novák,  ze st řední generace Karel

Aubrecht ,  Jan Ra j l ich ml. ,  Boris Mysl iveček,  Karel  Míšek,  Jaroslav

Sůra,  Jan Tichák,  ze  starš í  generace Zdeněk Ziegler,  Jan So lpera,

Jan Ra j l ich st .  a Radomír Postl .  Všichni t i to autoř i  jsou zastoupeni

ve  sb írce Moravské  galerie v Brně zpravidla někol ika  pracemi.  D í la

j i ž  zmí něných autorů  udáva j í  zák lad ní tón v současné  české

typografi i .  

Aleš Najbr t ,  Kouř (1991) ,  papí r,  ofset ,  84,5 x 60 cm, z f i l -

mového  festivalu  v Karlových Varech,   inv.  č. :  UG 25 140

Úst ře d ní  po sta vou Na jb r t ova  p lakát u  je  t anečn í  pár
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z muzikálu Tomáše Vor la.  D ívka je oblečena  do červených  šatů

a muž je zob razen s cigaretou v ústech.  Fotograf ie  dodal  To n o

Stano.  Pro autora je  charakterist ické  použ ívání  nejmoderně jší

a nepřehlédnutelné grafiky,  fotograf ie a m n o h o b a r e v n o s t i .

Aleš Na jbr t ,  Pel í šky (1999 ) ,  ofset ,  papír,  84 x 59 cm, dar

z bienále,   inv.  č. :  UG 25.854

Velmi známý plakát  s fo tograf ií  p lastové lžičky  a škr tnuté čer-

veným řádkem písma odvozeného z reklamního fontu Ameriky

t řicátých le t .  Celý plakát je  laděn do svět le šedých tónů.  

Studio Najbrt ,  Samotáři  (2000) ,  o fset ,  papí r,  84 x 59  cm,  dar

bienále 2002 ,  inv.  č. :  UG 25.855

Hlavním mot ivem je záběr z f i lmu, kdy Na jbrt  použi l  fotogra fi i

Adama Holého  znázorňuj ící  J .  Macháčka.

Aleš Najbrt  a Jiř í  Hanzl ,  Marian (1996,  obr.  93  a další 92 ) ,

ofset ,  papí r,  84 x 59,5 cm, d ar z b ienále  2002,  inv.  č. :  UG 25.851.

Autor  použ i l  fotograf i i  chlapeckého obl ičeje  ras trovaného

řádky textu  a doplněnou výrazným písmem odvozeným z g r a f i c -

kých kreac í Nevila Brodyho ( font Dirty ) .  Aleš  Najbrt  j e  zastoupen

ve  sbí rce Moravské  galer ie více než  deseti  plakáty.  

Dá se ř íc i,  že tento autor vytvář í většinu plakátů  k č e s k ý m

fi lmům.  Zlatá  doba  f i lmových plakátů skonči la osmdesátými léty,

protože většina zahraničních f ilmů jde  nyní do  k in s dodanou před-

lohou  plakátu,  která se pouze jazykově modif iku je.  
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VI.  EVIDENCE SBÍRKY

Evidence se provádí pravidelně a zápis nových exemplářů do

sbírky bezprost ředně po je j ich  při jet í  na základě darovací  smlouvy

nebo po je j ich zakoupení  Moravskou galer i í  na základě kupní

smlou vy  (za j i š ťu je ekonomi cké  oddě lení ) .  Or ientac i  ve  sb írce

usnadňuje l í stková evidence ,  ve  které se lze or ientovat jak  pod le

inventárních čísel ,  tak podle jmen grafiků.  Kartotéka má tu výho-

du,  že  obsahuje většinou i nalepenou fotograf i i sbí rkového  před-

mětu a základní  in formace i s popisem. Nové přírůstky  se teď

zapisuj í  rovnou do počí tače.  Lís tková kartotéka se j iž  u n o v ý c h

př írůstků nevede .  

Sbírka gra fického designu je  samozře jmě vedena  v i n v e n t á r n í

knize,  kam se chronologicky  zapisuje pří růstek s i n v e n t á r n í m

číslem, rokem nabytí ,  autor,  datum vyhotovení graf iky,  název pla-

kátu,  určení plakátu  (například tématické dě len í na kulturn í ,  po l i-

t i c k ý,  soc iální ,  protiválečný,  veletržn í  apod.) ,  technika (z 95% se

jedná  o ofset,  j eš tě se objevuje  sí totisk,  knihtisk a u starších děl

l i tograf ie ) .  Následuje  s tručný popis  p lakátu s výčtem použi tých

barev a popisem obrázku či fotografie,  stav zachování plakátu,  byl-

l i  restaurován,  země původu, způsob z ískání (nejčastěj i  práce

zaslané na bienále,  pokud šlo o koupi zapisuje  se původní majite l

a cena) ,  lokace  a zap íše  se př ípadné ocenění p lakátu.  Na ekono-

mickém oddělení  se zapisuje přírůstkové  čís lo  a je zde  uložena

přírůstková  kniha .  Z ekonomického oddě lení poš lou správci  depo-

zi táře B zprávu s přiřazeným přírůstkovým č ís lem, zde  je j  správce

depozitáře založí  a př ip íše  inventární  čís lo.  

V současné době obsahuje sbírka graf ického designu tř icet

t is íc sbírkových předmětů ,  z n ichž je převedeno do elektronické

pod oby pouze 8 000 ,  z čehož  asi  dvě stě je zpracováno  perfektním
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způsobem i s fotografickou reprodukcí expon átu  pořízenou pomocí

digi tálního fo toaparátu a vyp lněním všech  nálež itost í .

Stávaj ící  personál  Moravské galer ie  je  zavalen j inou prací

(příprava převozu putovní výstavy do Los Angeles,  př ípravné práce

na další  bienále,  webové stránky,  př íp rava výstavy o v í d e ň s k é

secesi  apod.)  a nezbývá mn oho času na zapisování  sbí rky do pro-

gramu  Demus. V tomto ohledu se jedná  o typický problém v m u -

ze jnictví .  Sp íše  je s podivem, jsou- l i  už v některých muzeích

všechny sb írkové předměty zapsány v počítači .  Výj imkou nejsou

ani  jednot l ivá  oddělení  Uměleckoprůmyslového  muzea v B r n ě .

Oddělení  graf ického  des ig nu zaměstnává dvě pomocné sí ly  na

polov ičn í úvazek a kurátorku  na plný úvazek.  Řešením by  bylo při -

jmutí  j eště aspoň  jednoho  pracovníka,  k terý by se věnova l  jenom

evidenci.  Ale obávám se,  že na to  nebude mít galer ie  peníze.  Na

oddě lení  fo tograf ie  ma jí  o dva  pracovníky v íce.  S t ihnou tedy

všechny práce sou visej ící  se sbírkou,  je jím uložením,  zpřístup-

něním badate lům a evidencí.  Problém s nedostatkem pracovních

si l  se snaží  nynější  kurátorka vyřeši t  s vedením Moravské galer ie

při jet ím externích pracovníků pro evidenci pří růstků z bienále.  

Oddělení  graf ického des ignu a oddělení  fotogra fie připravují

nejvíce výstav z celého  Uměleckoprůmyslového muzea v B r n ě .

K u r á t o r k a oddělení  graf ického designu se navíc ještě ve velkém

měřítku věnuje katalog izaci  sbí rky.  

P rogram Demus-katalog řeší  všechny problémy se syste-

matizac í  sbí rek  jakéhokol i  muzea.  Pomáhá vyh ledávat  mater iál

k výstavě zadáním dobře promyšlených f il t rů i př i  identi f ikaci

odcizených sbírkových předmětů.  Vyplnění kolonky  ISO v p r o g r a -

mu Demus může hodně pomoci celn íkům a po lici i p ři  dohledávání

uk rade ného e xponá tu .  Ko lo nka  I SO o bsah u j e  kód  př edm ětu

(např ík lad GB je t ištěný dokument ) ,   materiál ,  úprava povrchu
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a t v a r.  Vyplnění  ISO ovšem znamená pro personál  galer ie  další

práci  navíc .  

Předt ím než  jsou nové  kusy  zařazeny  do depozitáře,  jsou

prohlédnuty restaurátorem a jsou-l i  beze stop poškození  nebo spór

pl í sní ,  zařazuj í se do normálního depoz itáře,  j inak jsou uskladněny

většinou zvláš ť .  

P r acu je  zd e  s prá vce  depo z i tá ře ,  as i s ten tka  odd ě le ní

a vedoucí oddělení  -  kurátorka.  Kurátorka má na  starosti  akvizice,

sb írkotvorný p lán,  j e  č lenkou organizačního výboru  bienále a m e -

z iná rodn í  v ýběr ové  komis e  b i ená le ,  sh ání  zahr aniční  gr ant y,

peníze  na t iš tění  katalogů a s p o n z o r y.  Kromě toho má současná

ku rát orka  odd ě lení  gra f i cké ho  des ig n u na  sv ém k on tě  ve l ké

mn ožstv í  n apsan ých k ata lo gů,  k ter é  p o je dnáv a j í  o č e s k ý c h

a zahraničníc h výtvarníc ích  ze současnost i  i minu losti  a p r a v i d e l -

ně publikuje jak  v našem tak v cizím odborném tisku .  

Během roku předkládá  kurátor každého oddělení  zpracovaný

p lán výstav pro další  rok,  seznam př ipravovaných t i skovin a k a t a-

logů a musí sepsat seznam akviz ic s je j ich cenami .  Vyhotovují  se

t z v.  nabídkové l i sty  pro předložení nových akviz ic  nákupní komis i,

která se  schází  koncem kalendářního roku,  pokud g alerie d isponu-

je d ostatkem financí na  nákupy sb írkových předmětů.  Návrhy na

nákup sb írkových předmětů a p lánovaných výstav předkládá kurá-

tor vedení Moravské  ga le rie,  které se  rozhoduje o konečné podobě

vý stav ní č i nnost i  ce l é  Mo ravs ké  ga l e r ie  v nás l edu j í c ím  roce

a koordinuje  zájmy jednotl ivých  oddě lení  v rámci  celkové dra-

maturgie a pos lání  té to instituce.  Vedení počí tá také se zájmy

a požadavky  návštěvníků ga le rie.   

Správce depozitáře má za úkol  průběžně kont rolovat s tav

uložených předmětů,  hl ídat tep lo tu a relat ivní  v lhkost,  vyhledávat

graf iky  na  výstavy,  dop oručuje  plakáty k restaurování,  zodpovídá
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za  je j ich  uložení,  označení ,  vyř izuje zápůjční  a výpůjční  smlouvy,

kontrolu je ,  zda  se exponáty včas a v pořádku vracej í .  Navíc

správc e depozi- táře i asistentka oddělení  z větší  části  zpracováva-

j í  m ater i á ly  k M ik roga le r i i ,  js ou  č l eny  or gan iz ační ho  výb oru

bienále a píš í spolu s kurátorkou medai lónky do  katalogů bienále.  

As i s t ent  o dd ě lení  vyř iz u j e  a dmi ni st ra t ivn í  z á lež i tos t i ,

dostává konkrétní  úkoly (např íklad nyní  zpracovává popisky v k a -

ta logu Filmový plakát ).  

V II .  ULOŽENÍ SBÍRKY 

Sb í r ka  gra f ick éh o  des ig nu  má sv ů j  s peciá l n í  d epoz it á ř

v suterénu budovy  Uměleckoprůmys lového muzea v Brně.  Sídl í  zde

t ři  oddělení  a každé  z nich má vlastní  depozitá ř.  Patř í  sem uži té

umění ( sklo,  kovy,  nábytek,  porcelán ,  oděvy) ,  které pro svůj  velký

sbírkotvorný záběr  a neskladnost exponátů d isponuje hned něko l i-

ka  depozi tář i .  

Dalším oddělením je fotogra fie a gra fický  design.  Nedávná

rekonstrukce budovy  umožni la  upravi t  technické zázemí nutné pro

bezproblémový chod galer ie.  Výtah pojme i větší  exponáty a j e

konstruován na  větší  nosnost.  Depozitáře jsou vybaveny i v o z í k y

a pro větší  počet  exponátů ,  které se posí la jí  na zahraniční  putovní

výstavy i velkými  bednami.  P ro cenné secesní l i tografické plakáty

má Moravská galerie k l imatizované  bedny.  Upotřebí  se i v e l k é

dřevěné  kufry pro t ransport ,  hlavně v případě ,  je- l i  pot řeba  odeslat

velké množstv í  výstavního  mater iálu  do vzdá len ějš ích  končin.

Jinak  jsou jednot l ivé  kusy grafik odes ílány  v ochranném pěnovém

oba lu  nebo v rol ičce.  O způsobu vhodného zaba lení  se kurátor  radí

s restaurátorem.  
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Rozměry chodby i samotného  depozi táře umožňuj í opt imální

manipulaci  s materiálem. Ale protože stavební  fi rma nedodrže la

za dané  poža davk y,  d oš lo  k váž ným  pot íž ím  př i  p ro st oro vém

ukládání,  neboť depozi tář nestač í  a je přeplněn.  Dalším důvodem

tohoto s tavu  je skutečnost ,  že oddělení  graf ického d esignu může

do lo ž i t  ne jvět š í  p ř í růs tky  ze  vš ech od dě len í  Umělec ko-

průmyslového  muzea  v Brně,  a to až přes t i síc sbí rkových před-

mětů za  rok!  Požadavek na stavební  fi rmu zněl  -  úložní  prostor  pro

ve lko formátové secesní  p lakáty  2  m x 1,5 m. Nezbyly peníze  ani  na

lepší  uložení těchto cenných kusů.  Kurátorka  žáda la o p r o s t ř e d k y

na restaurování secesn ích  plakátů  a o vyrobení speciálního pra-

chuvzdorného regálu pro je j ich u ložení  na  Ministers tvu  kultury

České repub liky v rámci rozpočtu ISO na rok 2004 (ko lem 260 000

Kč).  Bohuže l Moravská galer ie nedisponuje tak velkými  sumami

a musí své peníze rovnoměrně rozděl i t mezi  všechna oddělení

nebo se rozhodnout ,  k terá zá ležitost  je  dů lež itěj ší .  Kurátorka  od-

dělení  graf ického designu není s t ímto  stavem spoko jena a s n a ž í

se  o nápravu.  Doufe jme, že se  v př íš tím roce najdou  peníze  na

bezpro-blémové uložení tak cenných sbí rkových kusů.  

Původně mělo oddě lení  gra fického designu dostat ještě  jeden

depozi tá ř v místnost i  0 06,  která  sousedí se  současným depo-

zi tářem. Vzeše l  návrh z vedení,  že by se  o místnost  děl i la  ještě

s j iným oddě lením. Toto řešení kurátorka odmít la předevš ím kvůli

tomu,  že  by do depoz itáře  měl i přístup ještě další  dva pracovníci .  

Stávaj ící  depoz i tář  má pouze 70  m 2,  a proto  se vedení

Moravské galer ie snaží  získat další  prostory pro uložení sbí rek

grafického des ignu. V plánu je výstavba nové budovy  Moravské

galerie,  která má sloužit  k uložení  všech stávaj ících sbírek.  Stavba

má být  f inancována  z Fondu národníh o majetku  jako  náhrada za

restituovaný objekt  zámku v Li tohoři ,  k terý s lou žil  h lavně jako
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de poz i tá ř  náby tku .  N yn í se  j i ž  tém ěř  h o tov ý  pro j e kt pot ýká

s nedořešenými vztahy v lastn íků pozemků na Ponavě .  V t o m t o

nově projektovaném objektu Moravské galer ie byla sbí rce gra fic-

kého designu vyčleněna  plocha cca 100  m 2  v pátém pod laž í budovy,

kde  bude současně umístěna i restaurátorská  d ílna,  sbírka volné

graf iky  a k r e s b y.

V nov ém de poz i t á ř i  g r a f ick ého  de s i gnu j e  pro je kto váno

dostatek zásuvkových regálů  k uložení velkoformátových p lakátů

z bienále,  které j sou nyní  z úsporných důvodů navinuty na  rol ích .   

Depozitáře i sbírky jsou zabezpečeny i před cizím vniknutím,

jednak bezpečnostn ími zámky,  poplachovým zař ízením i t ím, že

k a ž d ý,  kdo  ve jde  do  budovy,  musí  přes  h lídanou s lužební v rátnic i ,

kde  se  zapíše.

Zapisu j í  se  i badate lé ,  kte ří  navštívi l i  oddělení   graf ického

des ignu nebo jeho de pozitá ř  a musej í  podepsat souhlas  s b a d a t e l -

ským řádem Uměleckoprůmys lového muzea v Brně.  

D e p o z i t á ř je  pravidelně uk lí zen ,  k l imatické parametry jsou

v normě. Vzduch v prostorách mu zea se čis tí  pomocí  přenosných

fi l t račních praček a absorbérů nečistot .  Ověřuje se ,  zda se  sem

ned ostal  hmyz nebo spóry p l ísní ,  kte ré se mohou š íř it  vent ilací .  

V šech ny depoz it á ře  v Uměleckop rům ys lovém muzeu jsou

moni t orová ny  h lavní m spr ávcem budovy,  k ter ý  d íky  nap o jení

teploměrů a měř ičů  vlhkost i  může ve své kanceláři  pravidelně s le-

dovat stav a případné nedostatky hned odstranit ,  buď sám,  nebo

př ivoláním odborníka.  Údaje teplotě  a relativní  v lhkosti  s ledu je

i správce  depoz i tá ře ,  a to  na  di gitá l ním disp le j i  na chodb ě.

(Udržuj í  standardní  tep lotu mezi  17,5  až 18 0C a vlhkost mezi  40 až

53 , 5% R v. )  K l imat ic ké  po dmí nky  v depoz i tá ř i  j sou  sous tavně

a pečl ivě  s ledovány.  I př i  zapůjčování sbírkových předmětů na  

výstavu píše správce depozi táře do smlouvy o zapůjčce sbí rkového
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předmětu,  jakou má výpůjčov atel  v místnosti  dodržovat teplotu

a relativn í  v lhkost ,  že je nutné udržovat  set rva lý  stav bez  velkých

výkyvů v teplotě i v lhkost i,  které graf ikám velmi škodí .  

Podlaha depoz itáře  je hladká ,  prot iskluzová beze spár,  s těny

j sou  ob lož eny  vápe ncem .  Mat eri á l  mob i l i á ře  se st ává  vesm ěs

z e lo xova ného h l i n íku ,  n ere zové  oce l i  s kva l it n ím nát ěr em

a dřevěné  skříně z měkkého dřeva.  Většinu mobi l iáře tvoří  uza-

vřené posuvné  kompaktní úložné systémy,  které j sou  ovládány

ručn ě ,  uvn it ř  js ou  s b í rko vé  p řed mět y  z a j i š těn y  prot i  sk luzu

a menší  graf iky  zabaleny nebo proloženy nekyselým hedvábným

pa pí r em a u l ož eny  v kra bic íc h  za j i š t ěnýc h pr oti  p r achu

a opatřených lokací .  Na bocích jsou umístěny ještě další  č tyř i

ve lké  skř ín ě.  Mater iál mobi l iáře odpovídá normě. Podél  obdélné

de poz i tá rn í  mí st nos ti  vedo u v ent i l ač ní  h l i n íkové  t ru bky,

p o stranách j sou umístěny  dvě  řady  obdéln ých sv ít ide l ,  kte ré

dostatečně  osvět luj í prostor.  Depoz itář  nemá okna,  takže grafiky

jsou většinou ve tmě a nepráší  se sem zvenčí.  

Zvlášť  jsou ukládány drobné exponáty,  např íklad ex  l ibris ,

l e t á č k y,  P. F. ,  knižní  obá lky a r e k l a m y.  Jsou  ukládány do krabic

opatřených číslem lokace.

Nové  plakáty se  zaevidují  a rozloží  do zásuvkového regálu.

Odděleny  j sou zarámované plakáty,  které jsou uloženy buď na sto-

jato ve střední část i ve lké skříně ,  nebo s rolované v och ranné  fó l i i

a nekyselém hedvábném papí ru  nahoře  u stropu.  Většina mo-

derních plakátů  ale leží  vodorovně v zásuvkách př ímo na sobě.

Ne j so u  pr ok ládá ny  p a pí rem ,  je d ině  v př ípad ě  ž e  se  j edná

o l itografie ,  kde je nebezpečí přetisku  na j iný p lakát.  Mysl ím si ,  že

to exponátům neškodí ,  především proto,  že jsou tak uloženy  pouze

ofsetové  ti sky.  Secesní plakáty jsou  prokládány  papí ry a u l o ž e n y

v nevyhovuj ící  dřevěné zásuvkové skříni .  
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Správce  depoz i táře  často  spo lupracuj e s r e s t a u r á t o r s k ý m

oddělením. V Moravské ga le ri i nerestauruj í  papír,   proto j iž  léta

spolupracují  s pražskou restaurátorkou Alenou Waulinovou a j e j í

dcerou Luci í  Sl ivkovou.  

Mn oho  sece sních  p l ak átů  je  ve  š pat ném  stavu .  Jsou

poškozeny dlouh letým nevhodným uložením v dřevěné zásuvkové

skřín i ,  která  po léta  s louž i la také  jako manipu lační stůl k v y s á v á n í

text i l i í  ( kob erc ů  a p . ) .  Ne jv zác ně j š í  s b í rko vé  pře d mě ty  j sou

přesch lé,  p raskaj í  a jsou poškozeny zaprášením, které vytvoř i lo na

některých z nich temné prašné skvrny.  Tento fond se  postupně

restauru je ,  a le f inanční  prostředky na jeho záchranu jsou prozatím

nedostačujíc í .  Restaurování  jedn oho dí la  sto j í  kolem 3 000 Kč.

Ještě  před restaurováním se kurátorka nebo správce  depozi táře

s restaurátorem dohodnou o postupu př i res taurování graf ik a j e

nutné,  aby tento postup schvá l i lo  vedení.  P ři  restaurování  je  nutné

před,  během a po zákroku provádět průběžn ou fotodokumentaci

a napsat  přesnou zprávu,  ve které se uvádí,  j aké chemiká lie

restaurátor  na  grafiku  použil ,  jakou  zvo l i l  metodu a proč postupo-

va l  zvoleným způsobem. Po  dokončení  práce  se  restaurátorský

zá kr ok  vyho dnot í  a sc hvá l í  odd ě len ím gra f ické ho  d esi gnu

Moravské galer ie.  V případě,  že práci  provádě l j iný než mateřský

r e s t a u r á t o r,  j e  t ře ba  zhodno cen í  výkonu r est aurá tor ský m od-

dělením Moravské galer ie.   

Podmínky uložení a chodu depozi táře jsou  podle  mého názoru

dobré.  Nedostatky ohledně místa ne jsou zaviněna správcem depo-

zi táře,  nýbrž celkovým nedostatkem financí v muze jnictví  a b u d o u

snad v nejbl i žší  době vyřešeny.  
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VI II .  PREZENTACE SBÍRKY

K romě poř ádání  b ien á le ,  v ýsta v,  s t á lý ch  e xpoz ic  a ř a d y

doprovodných akcí  se Moravská galerie zapoj i la  do  náročného  pod-

niku medial izace sb írek ,  tzv.  Mikrogalerie.  Autorem této myšlenky

je PhDr.  Kesner,  který něco podobného vytvoř i l  pro Národní galeri i

v Praze.  Práce začaly v roce 2002.  Jedná se o f inančně  i t e c h n i c k y

náročný  pro jekt,  k terý vyžadu je spoluprác i  s počí tačovými  experty

a koordinovanou práci  odborníků.  

Každé oddě lení  Moravské ga lerie má za úkol  zpracovat určitý

počet sbírkových předmětů  a dané informace převést  do e lektro-

nické  formy. Např íklad ze sbírky grafického des ignu byla vyb rána

osobnost A lfonse Muchy za  české secesní umění ,  Privat  Livemont

za  Belgii ,  Joseph Maria  O lbr ich a Gustav Kl imt jako reprezentant i

v ídeňské secese  a z modernějších autorů například Karel  Te i s s i g .

Zájemce s i  bude moci  přímo ve s tálé expoz ici  (později  i na inter-

netu)  naj í t  zák ladní  in fo rmace  o sbí rce ,  aktuálních výstavách

a h lavně  o vybraných výtvarn ících a je j ich  dí lech zastoupených ve

sbírkách Moravské galerie.  

Částečně už Mikrogalerie funguje,  a le v plném provozu bude

až  začátkem roku  2004 a ještě  o n ěco  pozděj i  na  internetu.

Obsahu je  tyto zák ladní informace:  název dí la ,  autora,  umístění  dí la

(n apřík lad  U měleckoprůmys lové  muzeum , depoz itá ř  gra f ického

des ignu),  info rmace o stálé expozici ,  materiálu  a technice,  zdal i

byl  plakát  restaurován,  odkazy na dokumentaci ,  o jaký typ  dí la  se

jedná ,  dobový kontext a srovnání  se světovou tvorbou nebo jinými

českými dí ly,  námět  dí la,  vysvět lené s lovníkové po jmy a u m ě l e c k é

t e c h n i k y,  technologie,  historické  styly apod.  

Autoři  webových statí  čerpal i  většinou z běžně dostupné l ite-

ra tury v knihovnách, například Pose ls tví  ul ice od Josefa Kroutvora
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a obohati l i  je  o své vlastn í  zkušenosti  z práce se sbí rkou.  Vznik

Mikroga ler ie  považuj i  za dů lež i tý pro jekt,  k te rý může  pomoci

muzeím a gale ri ím více zpopularizovat výstavy a t ím také zkult ivo-

vat  obecný  vkus  a nabourat  t ak  unifo r mitu ,  k terá  se  zač í ná

nebezpečně rozmáhat  ruku v ruce s global i zací .  

Kromě toho oddělení  graf ického des ignu a fo tograf ie  před-

s tav u j í  n e jv í ce  zahrani ční ch  vý sta v  z ce lé ho  Uměl ec ko-

průmyslového  muzea.  O výstavu F ilmový plakát  projevi l i  zájem

dokonce až v j ihovýchodní Asi i .  Poku d se stejná výstava koná

v Brně,  nikdy není návštěvnost a ohlas  tak vel iký jako v P r a z e .

D íky  r enom é Bi ená le  už i té  g ra f ik y  B rn o  a čas tým  výs ta vám

Moravské galer ie konaným v zahraničí  si  český  grafický des ign

udě la l  ve světě jméno.  

Oddělení  graf ického  des ignu  spo lupracovalo  s U n i v e r s i t o u

v Manc hes teru ,  s e  Správou českých cent er  s íd l íc í  v P r a z e ,

s Academy o f  Mo ving Picture Arts  and Sciences  (AMPAS)  v L o s

Angeles .  Zaj ímavostí  j e ,  že posledně jmenovaná organizace udí l í

f i lmové Oskary a výstava zde bude p rávě  v době je j ich udí lení

( leden až duben 2004).

Ve s tálé expozici  jsou vystaveny jen dva plakáty od  Lautreca

a Mosera,  p ředstavi tele vídeňské  secese.  Lautrec je pro svou hod-

notu nahrazen kopi í,  Moserovo  Ver Sacrum je  or iginá l,  který bude

brzy vyměněn za j iný plakát nebo  za kop ii ,  neboť  únosná  doba pro

vystavení orig inálu bývá ko lem tř í  měsíců.  P lakáty  jsou ve druhém

patře  mezi  barokními,  rokokovými skř íněmi a komodami,  kde j sou

umístěny na poloprůhledných panelech.  V tomto oddělení  si  také

návštěvník může „ l istovat“ Mikrogaler ií ,  která  je už teď  částečně

v provozu.  

Po řad ate lé  výs tav  dodr žu j í  u v e l mi  ce nných expon átů

osvět len í  ko lem 50 lx.  Snaží se také,  aby popisky k v y s t a v e n ý m
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exponátům byly či te lné  (písmo 16 i více bodů),  snadno vidi telné

a dostupné.  Někd y je nutno do menšího prostoru nahustit  více

exponátů,  a to  je pak  problém,  kam vůbec popisky umístit .  Je - l i

popiska dvoj jazyčná,  není ovšem možno  použ ít  tak velké písmo.

Malé  písmo a někdy nedostatek osvět lení  jsou nejčastější  st í žnosti

návštěvníků.  U osvět lení  má bezesporu přednost  ochrana  exponátu

před pohodl ím návštěvníka .  

Zaměření  výstav s i  určuje kurátorka,  která seznam předkládá

vedení  ke schvá lení .  Sestavuje scénář výstavy,  l ibreto i z n ě n í

popisek.  Zápůjční  a výpůjční  smlouvy má na  starosti  správce

depoz i tá ře .  P ř i  p ř ípravě  vý stavy  oddě lení  gra f ickéh o  des ignu

spo lupracuje  s oddě lením produkce výstav,  které zaj i šťu je pane ly

s textem,  vývěsní poutač,  rozes ílá pozvánky a hl ídá rozpočet  vý-

s t a v y.  Samotnou instalaci  má na starosti  výstavní  oddělení ,  které

napří-klad rámuje a ad justuje  plakáty.  Ale pokud se sejde více vý-

stav najednou, potom musí  vypomoci i asistenti  oddělení , s p r á v c i

depozi táře a extern í spo lupracovníci  (Zdeněk  Haš ler) .  Popisky se

koncipu jí  na oddělení graf ického des ignu, úpravu provádí  studio

Metoda.  

Nejčastěj i  už ívaný způsob adjustace je na  sádro-kartonových

nebo dřevěných p anelech.  Zá leží na  typu výstavy a r o z p o č t u .

Někdy  lze nadstandadní  výstavní vybavení nakoupi t  (např íklad

imitace dřevěného plotu,  na  který se lepí  plakáty) .  Po skončení

akce se výstavnické pomůcky (panely,  rámy, bedny apod.)  shro-

m a ž ďuj í v pomocném depozi tář i  v Želešicích  (spadá pod výstav-

nický sektor) .  Rámy zůstávaj í  ve fundusu oddělení  gra f ického

d e s i g n u .

O ddě le ní  gr a f i ckého  des i gnu  n epr oduku j e  jen  výst avy

s plakáty a gra fikou.  Důkazem je výstava  Umění  a a b s t r a k c e ,  je j ímž

autorem je PhDr.  Zdeněk Primus.  Vyšel  z knižních  obá lek autorů,
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kteř í nemohl i vystavovat své  volné umění .  A ukázal  tak  souvis lost

obá lek,  fotogra fi í  i volného  umění (p las tiky,  obrazy,  uži té umění ).

Výstava  byla komponována i s trojrozměrnými předměty  ve vi -

tr ínách,  se sochami  na soklech i graf ikami umístěnými  na bí lých

panelech.  St řídal  se  vždy panel s textem, s graf ikou a v i t r í n o u .

Popisky byly umístěny na panelech .  Tato výstava byla krit ikou

hodnocena  velmi pozit ivně.  V Brně měla ale malou návštěvnost

pro tože  ž e  se  ko na l a  v lé t ě .  P ř edt ím  by la  vý sta va  U m ě n í

a a b s t r a k c e uvedena v Praze v Jízdárně Pražského  hradu a m ě l a

zd e i větš í ohlas.  Nyní  výstava doputovala do O lomouce.  

V s oučas né  d o bě  se  oddě lení  gr a f i ckého  des i gnu  p i lně

př ipravu je na další  bienále a jeho  doprovodné výstavy.  Pro  toto

oddělení je  charakterist ické pořádání větš iny  výstav mimo galeri i

a časté půjčování v lastních sbírkových předmětů  j iným muzeím.

V této době  oddě lení  graf ického designu zapůjči lo historické

cestovní plakáty na výstavu do Mikulova.  P ro 20.  bienále a k o n f e -

renci  ICOGRADA zaj is ti lo  oddělení  graf ického designu v roce  2002

grant  Evropské unie  Cul ture 2000 ve výši  136 000 Eur.  Grant  byl

sp ojen s rol í  Moravské galer ie jako hlavním organizátorem projek-

tu Identi ta / Integr ita -  Brno ,  hlavní  město vizuální  komunikace

2002.  Chystaj í  se také četné reprízy výstavy  Svět hvězd a i l u z í -

Český f i lmový plakát 20.  stolet í (Sof ia,  Drážďa n y,  Kar lovy Va r y,

Bratis lava ).   
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IX .  PRÁCE S V E Ř E J N O S T Í

S pre zent ac í  sb í re k  úz ce  souv is í  i p rá ce  s v e ř e j n o s t í .

Moravská galerie doplňuje svou výstavní činnost  bohatou nabíd-

kou přednášek a kul turn ích programů, pro děti  zaj iš ťu je lek torské

služby a Dětský atel ier,  doplňkovou výuku pro ško ly,  galeri jní  plesy

s módními přehl ídkami  aj .  

Kromě výstavní a akviziční  čin nosti  se  pracovníci  Moravské

galer ie věnuj í  i badatelům, funguje zde  poradenská činnost ohled-

ně žádostí  k vývozu předmětů do zahraničí .  Téměř  ke každé vý-

s tavě je vydáván katalog .  (PhDr.  Marta  Sylvest rová  nyní píše

pojednání o f i lmovém p lakátu.)  Pravidelně se obn ovují  informace

na  webo vých s t r ánkác h (w w w. bie na le - brno .cz ) .  K to mu se

př idružu je ještě výše zmíněná  Mikroga le rie a služby široké veře-

jnost i ,  k nimž patř í  veřejná knihovna se zaměřením na výtvarné

umění ,  módu, a rchitekturu a uži tou grafiku,  galer i jní  prodejna

U Theophi la Hansena a jazzová kavárna Podobrazy,  která je  konci -

pována jako galeri jní  kavárna s nabídkou alternativního  spo lečen-

ského vyž it í .  A v neposlední  řadě  od roku  1998 ex istuje Společnost

přáte l  Moravské galer ie ,  která sdružuje zájemce o výtvarn é umění

a pořádá pro ně zájezdy,  sympozia apod.

Součást í propagace  Moravské galer ie jsou i p l a k á t y.  Kromě

pří lež itostných t i skovin je od  roku 1998 vydáván měsíční  Program

Moravské galer ie,  který se sta l nepost radatelným zdrojem informa-

c í  pro  z á j emce o v ýtvar né  um ění  a d oprovod n é prog ram y.

Každoročně je vydáván Bul let in  Moravské galerie v Brně ,  který s le-

duje výtvarný  život  Moravy a zejména Brna v celonárodním kon-

textu.  
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X. BIENÁLE

1. Dějiny Bienále - První bienále

J iž od čtyřicátých let  20.  sto let í  existovala snaha o z í s k á n í

m ožnost i  š i rš í ,  mez inár odní  ko n fr ontac e  v ob last i  g r a f ického

d esignu.  Tato  s naha  se  v p růběh u času  přesn ě j i  pro f i l ova la ,

respektive by lo  někol ik návrhů,  jakým způsobem brněnské biená le

směrovat .  Někteř í výtvarn íci  chtěl i  vystavovat  nejen  plakátovou

tvorbu,  nýbrž  i ex l ibr is ,  i lu strace,  letáky,  časopiseckou grafiku,

da lš í  s kupi na  měl a  sna hu s t ř í dat  výs tav y  i lus tr ac í ,  p lak átů

a výtavnické tvorby.  3.  biená le  se  např íklad zabývalo výhradně

výstavnictvím. 

Důležitým impulsem k vytvoření  bienále se stala v roce 1946

výstava Slovanská grafika v Praze na Žof íně ,  kde vystavoval i  vý-

tvarníc i z Ruska,  Jugoslávie a Belg ie.  By la  to doba určité  euforie

a velmi  krátkého uvolnění,  kdy se  objevuj í  témata prot iválečná,

s lovanství ,  osvobození a také  je  dáván důraz  na zemědě lskou pro-

dukci,  ch ov dobytka a práci  ve  fabrice .  Je to logické po dlouhé

době nedostatku .  Tímto nenápadným způsobem se začala rodi t

komunistická propaganda,  která se  odrazi la i v námětech ilustrací

a plakátů,  v lastně ve všech odvětvích lidské duchovní  č inn osti .

Padesátá  léta,  období  pol it ických restr ikcí  a procesů,  nepřá la

mezinárodním pro jektům a tak jsme si  na  první  biená le museli

počkat  až do roku 1964.  Šedesátá lé ta se  sta la  s tar tovní čárou vý-

znam ného pro jektu  s mez inár odní  pres ti ž í .  A tmo sféra  neb y la

ovšem nato lik uvolněná,  aby  by lo možné navázat  spolupráci  se

západními  kapital i st ickými s táty.  

Na  př íprav ě  k ažd é ho  b ie ná l e  pra cu je  tý m odbo rníků  -

př ípravný (o rganizační)  výbor b ienále,  který organizačně  připravu-
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j e  výstavu (stanovuje  termíny,  jmenuje výběrovou komisi  a č e s t n é

př eds edni ct vo ,  v ypisu j e  v ýběr ové  ř í zen í  n a  gr a f ik a  kata l ogu

a architekta výstavy,  sch valování  doprovodných výstav a a k c í ,

organizuje b ienále  a zadává instalace výstavy,  p řipravu je podkla-

dy pro katalog a jeho real izaci ,  j edná se sponzory a zaj i šťu je pub-

l ic re lations celé akce) .  Selekci  doš lých graf ických prac í  provádí

mezinárodní výběrová porota podle sta tutu b iená le  s p ř i h l é d n u t í m

k inst a lačn ím  možn ost em  ga le r ie .  Po  na i nsta l ová ní ex p ozi ce

bienále,  před dnem zahájení  výstavy  se sejde čestné mezinárodní

předsednictvo  (porota,  s ložená  z renomovaných odborníků) ,  která

udě lí  ceny bienále.  Množstv í  cen a je jich dělení  se postupem času

měni lo  a je ve statutu biená le .  Den po zahájení bienále zač íná

někol ikadenní  sympózium o problematice graf ického designu, kde

přednáš í kromě  členů mezinárodní  poroty  ješ tě další  odborníc i .

Každé sympózium má předem určený tématický  okruh a v y s t o u -

pen í jednot livých přednášej íc ích se týká těchto témat .  Všechny

přednášky a část  obrazového mater iálu prezentovaného na sym-

póz iu vydává Moravská  galer ie  jako pří lohu katalogu biená le ,  a t o

ještě v průběhu b ienále.

Časem se vžil  urči tý  úzus,  jakým způsobem vybíra t  plakáty

a i lust race  na bienále a jak dané  práce  hodnot it .  Každý ročník

bienále jmenuje vlastní porotu.  Podmínkou je mezinárodní s ložení

poroty (s tatut mezinárodního biená le) .  Porotu  tvoří  sedm až devět

l idí  (v zahraničí  bývá  pět porotců).  P rav idla pro  mezinárodní

bienále graf ického  des ignu stanovi la ICOGRADA, spo lečnost  zabý-

va j ící  se  gra fickým des ignem,  jeho propagací a pořádáním různých

sympozií  a v ý s t a v.  Tato instituce pořádá  mezinárodní sympozia

a k o n g r e s y,  k teré se konaly např íklad v Japonsku,  Jihoafr ické

republice a v roce 2002  se kongres ICOGRADA konal  v B r n ě

v rámci 20.  b iená le  užité graf iky.  Některý z členů ICOGRADA
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zasedá i v předsednictvu  bienále.  Dalo by se říci ,  že  čím je  ICOM

pro muzeology,  tím je ICOGRADA pro graf iky.  

Biená le  koordinuje organizační výbor,  který má k d i s p o z i c i

adresář muzeí ,  o rganizací ,  adresy autorů,  které os lovuje.  Vý b o r

každého bienále je  částečně obměňován. V koordinačn ím výboru

zasedá ředite l Moravské  galerie v Brně,  p ředseda, dva místo-

předsedové a něko lik výkonných členů,  je j ichž  počet se  mění.

Výbor v l istopadu sepíše zhodnocení  předchoz ího  b ienále a z a č í n á

pracovat na  přípravě nás ledujícího b iená le .  Z Moravské galer ie  je

ve  výboru  vždy zastoupen kurátor  oddělení  graf ického  des ignu

a ředitel  Moravské g ale rie v Brně  a pracovnice Moravské  galer ie

jako tajemnice výboru bienále . 6 6 )

Obvyk le se sejde kolem tř í  t is íc p lakátů,  z toho je vybráno  asi

osm až devět  set ,  které  j sou  určeny pro  expozici .  Část vybraných

ex ponátů  někdy  nelze vystav it  z důvodu limitovaného výstavn ího

pr ost oru .  P o sl ední  b ien á le  ( 2002 )  o bsaho va l o  š est  se t  s edm

exponátů.  

S vývojem bienále a ustálením tématického zaměření  výhrad-

ně na gra fický design se postupně zformulova l i statut bienále.

Pravidelně se st ř ídaj í  dvě  témata:  plakáty  a jednotný vizuáln í  styl

s knižní  tvorbou,  i lus trací  a novými médi i.  

J edn otná  b i ená le  by la  i nsta l ová na  v t ěcht o  prost or ách :

M ís tod rž i t e l ský  pa lá c ,  P r ažá kův  pa lác ,  U mě lec kopr ům ys lové

muzeum a dříve se požíval  také kvůli  nedostatku  výstavního  pros-

toru Dům umění  města Brna a Dům pánů z K u n š t á t u .

První  brněnské  bienále se  uskutečni lo pouze n a české plat fo r-

mě, a to z důvodu nedostatku zkušenost í  z práce se zahraničím

a nedostatkem kontaktů.  Vzniklo z inic ia tivy oblastn í  pobočky

Svazu českos lovenských výtvarných umělců v Brně.  Uži tá gra fika
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měla na Brněnsku bohatou  tradici ,  j ak z doby  mezi světovými

vá lkami  (Eduard  Mi lén ) ,  tak z doby po 2.  světové vá lce ,  v n í ž

ze jm éna  pos le dní  dese t i l e t í  s tav í  už i to u  gra f iku  me zi

nejúspěšnějš í  umělecké  oblast i  města.  Př ínos brněnských mezi -

národních veletrhů a existence si lné  polygraf ické základny  v c e l é m

kraj i  nelze přitom opominout.  

I když  se  samého začátku  měl i  o r ganizátoř i  b rněnského

bienále c tižádost po loži t  také ve  své vlas ti  zák lad  k tradici  velkých

m ezinár odní ch  v ýtv arn ých ko n fr ont ac í ,  j ak o  js ou  b i ená le

v Benátkách (věnuje se volnému umění ),  v Tokiu,  Varšavě nebo

v L ublani ,  ze začátku  přece  jen postupovali  sk romněj i .  P rvní

brněnské  b iená le prezentovalo  českos lovenský výstavní  plakát

a propagační  graf iku.  Kurátorem 1.  bienále by l Karel  Holešovský.

Od počátků by li  hlavními protagonis ty a propagátory myšlenky

bienále J iř í  Hlušička  a Jan Raj l ich st . ,  kteří  se  snaži l i  o z a v e d e n í

t radice  mezinárodních cykl ických výstav týka j íc ích se grafického

des ignu. 

Přestože se zahajovacího  bienále nezúčastni l i zcela všichni

význam ní českos l ovenšt í  návr hář i ,  výst ava  poskyt la  názornou

představu o soudobém stavu  tvůrčího úsi l í v kategori i  graf ického

des ignu. Potvrd i la především, že  stejně jako v j iných oblastech

naš í  výtvarné kul tury,  i v plakátové tvorb ě a propagační graf ice

obecně lze zaznamenat z řetelný tvůrčí  vzestup.  Projevi lo se  to pře-

važujíc í snahou vystavuj ících o moderní  graf ický projev,  vycháze-

j íc í  ne je n  ze  spe ci f ický ch poža davk ů  d ané  d isc i p l í ny,  ný brž

i z obecných zisků moderního umění.  Na  výstavě se neobjevi ly

práce,  je j ichž výrazové prostředky  by by ly anachronismem, nebo

které by by ly  cizí  plakátové řeči  ( i když tomu tak nep ochybně by lo

rovněž  díky náročným hlediskům poroty př i výběru exponátů) . 6 7 )

Charakter ist ické pro to to období  hledání v moderních a p ř e s
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sebe jdoucích  proudech byla pat rná snaha výtvarníků o v l a s t n í

nezaměnitelnou tvář  a koncepci  tvorby.  Z vystavených exponátů

bych jmenovala alespoň některá významná jména už proto,  že j sou

zastoupena ve sbírce  grafického designu Moravské  galer ie  v B r n ě .

Jsou to práce:  W. A.  Sch lossera,  kal igraf icky ztvárněné af i še Jose fa

Flešara,  kul turní  plakáty Zd eňka Chotěnovského,  graf iky Jiř ího

Rathouského a f i lmové  plakáty Jaroslava  Fišera.  

Prezentovala se  zde i tehdejší  mladá a střední  generace

grafiků  tvořících mimo P rahu.  Řadu ocenění  tehdy  obdržel i  mladí

autoř i,  porota například oceni la  vzestup s lovenské uži té  graf iky.

Velká  cena putovala do Brat is lavy Alo jzu Riškovičovi ,  kte rý se

v celostátní  soutěž i prosadi l kulturními plakáty s výtvarně pojatou

typografi í  a přeh lednost í.  Už tehdy tento autor  prosazova l  jednot-

ný a srozumitelný vizuá ln í  sty l.  Z dalš ích autorů zastoupených ve

sbírce bych jmenovala Zdeňka Zieglera,  Jaroslava Sůru,  Milana

Veselého a samozře jmě nyní už  klas ika  plakátové tvorby Prof .  Jana

Raj l icha s taršího.  Z brněnských graf iků  se zúčastni l i  J iř í  Hadlač,

Bernard  Růžička ,  Miroslav Šimorda  aj . 6 8 ) Díky poz it ivnímu ohlasu 1.

bienále  organizátoř i  pokračov al i  v budování  nové tradice pravi-

delného mezinárodního fóra.  

První  spolupráce a výměn y se uskutečni ly  s Polskem,  konkrét-

ně  s Kra kove m,  k de  poz dě j i  z a lož i l i  B i en á le  vo l né  g ra f i ky.

S Polskem si  česká  st rana dohodla spo lupráci  a výměnu výstav.

Většina polských výstav se uskutečni la v prostorách  domu Pánů

z Kunštátu  a výstavní akce  se  konaly  nejen  v rámci biená le.

2. Druhé bienále

2 .  b ienále proběhl o v roce  1966 a mělo  j i ž  mezi národní

c h a r a k t e r.  Až v tomto roce  bylo schváleno pořádán í   mezinárod-
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ního biená le  na ministertvu  kultury v Praze.  Byl  odsouhlasen cyk-

lus t ř í  tématických výstav :  propagační graf ika  a plakát,  knižní

i l ust race  a gra f ika  a výstavnická gra f ika  (např í k lad ve le tržn í

plakát,  letáčky,  poutače…).

Na  r ozdí l  od  obdobných  v ýstav  a ve l e tr hů  v z a h r a n i č í

(Lipsko,  Frankfur t nad  Mohanem, Varšava)  opomíje lo  Brno zce la

hlediska  nakladatelská a částečně i polygraf ická a položi lo  důraz

předevš ím na hlediska autorská,  tedy výtvarná a umělecká.  Z t ě c h-

to důvodů umožnil i  o rganizátoř i  výstavy prezentovat i dí la v o r i g i -

nále,  netiš těná .  Bienále mělo značný  oh las ve světě i u nás.  Na

výstavu  zaslal  své  práce  impozantní  počet  čtyř  set  dvou autorů

z dvaceti  tř í  zemí,  z nichž by lo nakonec vybráno a vystaveno dva

t is íce  dvě stě exponátů od tř í  set  tř inácti  autorů. 6 9 ) V z á p a d n í m

Německu Svaz výtvarných umělců vyzval  své členy k účasti  na

bienále a skutečně,  ačkoli  byla účast  umělců ze social ist ických

států (Jugos lávie ,  Po lsko,  Maďarsko ,  Bulharsko,  Rumusko,  NDR,

Sovětský svaz  -  Gruzie,  a j . ) 70)  dominuj ící ,  zúčastni l i  se ho i z á s t u p-

ci  např.  Japonska,  I tá lie,  Francie,  USA, Švýcarsko ,  SRN,  da lš ích

kapital is tických a rozvojových zemí. 7 1 )

Problémem 2.  bienále byla urči tá rozpo lcenost  a n e j e d n o t n o s t

vystavovaných artefaktů vyp lýva j ící  z ješ tě  ne přesně de fino-

vaných pravidel .  Ve výstavním souboru převažovala i lustrace,  a le

byla zde zastoupena i knižní  obá lka,  vazba a u kázky  typogra fic-

kého provedení  knihy.  Už samo téma i lustrace  svádí k v ě č n é

diskus i  o převedení psaného textu do výtvarné  řeč i .  Výstava se

konala v Moravské galeri i  a Domě pánů z K u n š t á t u . 73)  

Ve lm i  r ozs áh lá  a k va l i tn í  by la  česk os l ov enská  k o lekce

r eprezent ovaná  jmény  jako  Jan  Bauc h,  Cyr i l  Boud a,  Jaro s lav

Benda,  Adolf  Hof fmeister,  Ota Janeček,  Ludmi la Ji řincová,  Kami l

Lhoták,  Josef  Leis le r,  Arnošt Paderl ík,  Antonín Strnadel ,  Karel
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S v o l i n s k ý,  Jaroslav Šváb,  Ji ří  Trnka,  Jose f Š íma, Adol f  Zábranský

a Jan Zrzavý.  Nejvyšš í  ocenění  obdrže l  Oldř ich  Hlavsa za  gra fickou

kn iž ní  úp ravu . 7 3 ) Dal š ím i če skos l ovens kým i l aureát y  dr uhého

bienále  byl i  především i lust rátoři .  Z těch ne jznámějš ích bych

jmenovala např íklad Aloise  Mikulku,  Františka  Bělohlávka ,  Jiř ího

Šindlera a další .  Různorodé byly i zvolené  techniky:  l i tografie,

dřevořez,  dřevoryt,  t i sk,  k lasická kresba i kombinace s l a v í r o -

váním, perokresba a způsob mal í řského pojet í  od  k las ické rea li -

s t i cké  k r esby  až  po  ty pog ra f ic ký  mi nimal ism us  a g r a f i c k o u

zkratku.  Většina ztvárněných námětů se týkala pohádek,  románové

l i t e r a t u r y,  ruského p ísemnictví ,  staré čínské poezie,  s tarořeckých

bájí ,  mýtů,  ryze fantazi jního  proudu a i lust rac í  pro  dět i .

V dalších kapitolách se budu věnovat  pouze těm ročníkům

bienále,  která se týkaj í  plakátové tvorby.  Shodou okolností  se

jedná  o sudé ročníky.

3. Čtvrté bienále

Př i zahájení  4.  b ienále se konalo mezin árodní přednáškové

sympózium na téma Umění a reklama -  vztahy a v l i v y .  V n á s l e d u-

j ícím normal izačním období  j iž  byly  výstavní akt iv ity a k o m u-

nikace se světem značně  omezeny.  Brněnská bienále přináše la

aktuální  informace o vývoj i  oboru.  Výstava poskytovala cenné

akviz ice pro sbí rku užité  graf iky  Moravské galer ie. 7 4 )

Do osmdesátých let  zůstávaly  ve  sbírce oceněné  a d a r o v a n é

e x p o n á t y,  ostatní  posíla lo vedení  na  náklady galer ie  zpět autorům,

pokud s i to  v př ihlášce vyžádal i.   Knižní  i lus trace přecháze ly  do

sb írky volné grafiky.  Knihy s i  z knižn ího bienále vybírá do svých

sbírek bibl iof i l ií  a do knižn ího fondu Moravské ga le rie PhDr.  Hana

K a r k a n o v á .
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Rokem 1970 vstoupi lo bienále do nové etapy.  Věnovalo se už

pouze p lakátu  a propagační graf ice,  t j .  návrhu a real izaci  fi rem-

ních značek,  inzerátů,  prospektů,  katalogů,  obálek časopisů,  oba lů

gramofonových desek apod.  Vystavovalo zde t ř i  sta č tyř icet osm

tvůrců ze  tř iceti  tř í  zemí.  Objevi l se prob lém mnohosti  a v e l k é

různorodosti  zaslaných děl .  Proto výběrová po rota muse la přihl í žet

i k j iným h lediskům než jen ke  kval itě.  Záleželo hodně na uce-

lenosti  jednotl ivých  národních  kolekcí ,  kte ré byly od této  chví le

řazeny  podle zemí  původu, aby se předved ly některé  styčné body,

které spojuj í  danou kulturní  ob last . 7 5 )

N ejúsp ěšně j i  s i  v ed l i  p řed sta v i te lé  F in ska ,  Japo nska

a A m e r i k y. 7 6 ) Nosi tel  Velké ceny Kyösti  Var is  překvapi l  gra fickou

čistotou a úsporností  výrazu,  nosi tel  ceny ministra kul tury ČSR

Jukka Veistola na sebe upozorni l  kul tivovanou metafor ikou  a E r k k i

Ruuhinen  (2.  cena)  cit l ivou vo lbou výrazových prostředků v p r o p a-

gační graf ice.  Laureátem 4.  b ienále  se stal  Američan  Mil ton  Glaser

(1.  ce-na)  s p lakátem From Poppy wi th Love ,  kde využ i l  spíše

účinu  malířského a jeho krajan  Seymour  Chwast si  zase vybral

poloh u kresl í řskou,  na rozdí l  od evropských exponátů ,  k teré použi-

ly ke svému obsahovému pose lství   téměř  výhradně fotograf ii .  

Jako u 2 .  biená le na  sebe upozorni la japonská užitá gra fika,

a to žánrovou skladbou i názorovými  postoj i  vystavuj ících.  Cenu

ministra  kul tury SSR a zároveň předsedy organizačního výboru

bi ená l e  z íska l  H i rokatsu  Hi j i kata  za  svů j  pr ot ivá l ečný  p lakát

a Shigeo Fukuda opět upoutal  kolekcí  i ronicky  pojaté graf iky. 7 7 )

Rovněž konfrontace českos lovenských grafiků s p ř e d s t a v i t e l i

so udobé ho svě to vého  de s i gnu vyz ně l a  vc e lku  př íz n iv ě .  C eny

obdrže l Jose f Týfa,  Jan Solpera,  Milan Grygar a čestné uzn ání

putovalo k Jiř ímu Hadlačovi .  Ovšem pod le  Hlušičky „post ráda la

českos lovenská  reprezentace dílo,  které by se vyznačovalo odva-
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hou k překonání  ustá lené normy grafického vyjadřování.“ 7 8 )

4. Šesté bienále

V roce 1974 vstoupi lo  Bienále užité grafiky v Brně do svého

druhého decenia.  Pro sedmdesátá lé ta je charakter istický  všeobec-

ný boom veškerých vizuáln ích forem a v lnu  společenských událost í

zachycuje i plakát a propagační graf ika,  k teré mají  bl í zko  k a k t u á l -

ní  životní  problemat ice.  V sedmdesátých letech se také daří  f i l -

movému a divadelnímu p lakátu.  Ovšem sedmdesátá lé ta byla

i dobou sí lení  pol i t ické propagandy a po  osvěžující éře  hlavně

v šedesátých le tech kvetoucího českého kulturn ího  plakátu ,  rokem

1970 končí  tento společenský fenomén. 7 9 )

Nosi tel  Ve lké ceny Španěl  Juan Llopis významově přehodnoti l

zn ame n í hákov ého  k ř í že ,  aby  tak  od ha l i l  pods tat u  k ont rar e-

vo lučního převratu v Chi le.  Proud uvolněné obraznosti  dovedl

sovětského  návrháře Jevgeni je Dobrovinského  př i řešení  p lakátu

pro houslový koncert  k výtvarné metafoře podnícené  estetickým

tvarem housl í .  Mezi  da lš í oceněné se zařadi l i  af iš is té Fin  Erkki

Ruuh ine n,  Po lák  Ma ci e j  U rb aniec ,  J apone c  Tadano r i  Yo k o o

a Amer ičan John Massey.  Ruuhinenův fotografický plakát  vypoví -

dal  o vratkost i  j is tot  svobodného světa .  Urbaniec propagoval  Den

dět í  a Yokoovy real izace upouta ly jednotou a odkazem na starý

japonský dřevořez.  Massey zaujal  svou s trohou a m o n u m e n t á l n í

graf ickou zkratkou. 8 0 )

Z našich tvůrců,  kteří  byl i  oceněni a obohat i l i  t ím zároveň

i sbírku gra fického designu v Moravské galer ii ,  vyš la ví tězně Olga

P o l á č k o v á - Vy le ťa l ov á  s e  svým z v l áštn í m poe t ickým  p lakát em

N ě ž n á a J i ř í  H ad lač ,  Zd en ěk  F i l ip ,  B oř i vo j  H oř ín ek ,  W.  A.

S c h l o s s e r,  František  Bělohlávek,  Libor Fára,  Josef  F le j šar,  Bor is
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Mysliveček a Jaroslav  Šváb.  Oceněných bylo mnoho a není možné

a není  ani úkolem mé bakalářské práce všechny vyjmenovat a p o -

psat.  Snažím se spíše  o nastínění  rozsahu a typizaci  sb írkových

předmětů  v Moravské galeri i .  

Př i  úhrnné charakteristice  6.  bienále vystoupi ly  do popředí

zřetele obsahové.  6.  b ienále  tradičně doplňovala i sympózia pořá-

daná pro odborníky  z graf ické branže ,  nyní  na téma Tvorba koordi -

no vanéh o pro pagač ní ho  s ty l u .  Ma te r i á lové  z áze mí  by l o  s ice

značně rozsáhlé,  nicméně chud é právě na  doklady jednotného

vizuá lního sty lu.  Odrazi lo se pouze zkratkovitě ve vystavených

firemních značkách,  symbolech ,  kalendář ích,  některých plakátech

komerčního určení apod.  Snad tomu tak bylo z důvodu určité

no vost i  a v ětš í  pot řeb y  pr opag ační ch  mat er iá lů  a t a k é

z nezkušenosti  s pořádáním podobného sympózia .  

5. Osmé bienále

Určitou dobu trvalo,  než samotní návrhář i pochopi l i ,  o c o

vlas tně pořadatelům bienále jde.  Tedy  o zařazení komplexních

ko lekcí ,  které by  ukázaly mnohotvárnost gra f ického  žánru .  V r o c e

1978  se zúčastn i l o  pět  set  šedesát  gra f iků  z padesát i  zemí .

Po dstatně  se  roz š í ř i ly  ko le kce  těc h  nár odů,  k t eré  vzh le dem

k dlouhé tradici  i zás luhou vysoké úrovně tvorby bylo možné

považovat za mocnost i v gra fickém oboru,  a le  zvýši l se  také podí l

umělců  ze zemí,  v nichž se teprve  konstituuj í specif ické národní

rysy uži té  graf iky.  

8.  biená le  už ité graf iky v Brně 1978 mělo podt i tul  Plakát

a propagační  graf ika  v l idské komunikaci .  Konalo se sympózium na

téma Úloha  graf ického  designu v soudobých vizuálních komu -

nikac ích a byl  tak  nastolen problém moráln í  a občanské odpověd-
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nosti  d nešního graf ika-návrháře .

Ve lice nesnadný problém řeši la porota,  když  musela z t a k

obrovského počtu vystavujících vybírat  ty nejvíce hodné ocenění.

8.  bienále se neslo v duch u vyrovnaných a hodnotných individuál -

ních kolekcí ,  k teré by ly  rozděleny do tř í  kategori í :  propagační

gra fika ,  p lakát  a koordi novaný  v izuál ní  s ty l . 8 1 ) Největš í  počet

o cenění  s i  odnes l i  pl akátis té ,  p řičemž p o lovi nu  hlavních cen

získal i  umělci  ze social i st ických států,  a to zcela zaslouženě,

neboť polský plakát i tehdy sovětská  graf ika vedly prim. Tři  z laté

medai le s i  odnesl  Japonec U.  G.  Sato za gra ficky  ku lt ivovaný

a metaforicky  pojatý  plakát .  St ř íbrné medai le  si  rozděl i l i  Nikolaj

Popinov za  mírový plakát,  Po lák Grzegorz Marszalek za kresl íř sky

pojatý plakát a oceněna byla  i nápadi tá graf ika Holgera  Matthiese

(SRN).  

Z naš ich  vynik l plakátový minimalismus  Borise Mysl ivečka,

který vytvoř il  p lakát  pro brněnskou avantgardní scénu . Bronzovou

medai l i z í ska li  Dagmar a Pave l Bromovi za  rozměrné divadelní

a f iše ,  které  tech nikou montáže  př ipomněl i  působivost  sta rých

xy lograf i í .  Dá le se umísti l i  Rost is lav Vaněk,  který  hodně už íval

typogra fickou sty- l i zaci  a Zdeněk  Zieg le r,  který ve  svých f i l -

mových plakátech maximálně využ i l  vhodně voleného fotogra fic-

kého detai lu a propoj i l  ho s grafickými prostředky. 8 2 )

6. Desáté bienále

Bylo nainstalováno v sín ích Moravské galerie,  Domě Pánů

z Kunštátu a Domě umění města Brna,  kde se sešel rekordní počet

tvůrců z padesát i dvou zemí všech světových kont inentů.  V ž á n-

rové skladbě se  podař ilo podstatně  z lep-šit  zastoupení drobnější

propagační  graf iky,  zařazené do první  kategor ie .  V této oblast i
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získalo Československo prvenství .  

Pro bienále 1982 je  charakter is t ická gra fická  zkratka,  která

výstižně  znázorn i la narůstaj ící  napětí  v mezi-národních vztazích,

ekologickou tematiku i každodenní s tarosti  a mnohostranné zájmy

l id í ze všech světadílů. 8 3 )

Nejvyšší  ocenění s i odnesl i  tradičně Japonci,  j e j ichž účast

nejen  kvanti tou ,  a le i kval itou předči la uměleckou úroveň ostat-

n ích  n áro dní ch  exp oz i c .  Po rota  t ent okr át n eda l a  př edno st

ex ponát ům ar t is tn ího  char akter u ,  nýbr ž  vy zved la  g ra f icky

jednoduché,  důvtipné a přitom výmluvné řešení  p lakátů s m í r o v o u

tématikou,  je j ichž autorem byl  Masuteru Aoba.  

Naši  kolekci  tvoři la  d í la plakát istů Voj těcha J iř ičky,  Kar la

Míška a Radomíra Post la .  By ly  vystaveny také f i lmové a d i v a d e l n í

a f i še  Jaros lava  F i še ra ,  Mi lana  G rygara ,  Kar l a  Vaci ,  Čestmí ra

Pechra,  O lgy Po láčkové-Vyleťalové,  Zdeňka  Zieglera  i plakáty pro

výstavy Květy Pacovské,  Jana Raj l icha st. ,  Jana Solpery,  Jaroslava

Švába,  Evy Vlasákové  a Rostislava  Vaňka.  Cenu minist ra  kul tury

ČSR získal  za svůj  ka l igraf ický plakát Jose f  Fle jšar. 8 4 )

7. Dvanácté bienále 

V roce 1986  dominu je  soubor  hosti te lské země,  k terý je

nejrozsáhlejš í.  Následu jí  kolekce ze  Sovětského svazu,  Japonska,

NDR, Bulharska,  Polska,  SRN, USA, Nizozemí ,  I tá l ie a K u b y.  Mnohé

af iše 12 .  bienále se  zabývají  více do hloubky ekologickou temati -

kou.  Výstava  tak názorně demonstru je poznatek,  že  význačné

místo plakátu  v moderní  propagační graf ice  není dáno jen jeho

rozměrně jš ím formátem a na léhavou výtvarnou řečí ,  a le především

jeho oddanou službou aktuá lním humanistickým zájmům dneška.

Dostáva jí  se tu ke s lovu jednak klas ické grafické a p o l y g r a f i c k é
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postu py  včetně  písma,  jednak  novátorské  př ís tupy využ ívaj íc í

moderního tecnichkého rozvoje. 8 5 )

V oblasti  plakátů byly oceněni t ito autoři :  Günter Kieser ze

SRN, Michal  Kl iś  z Polska,  Katsu Nakaj ima z Japonska,  náš Jan

Solpera,  Saulo  Ba mbi  z Itá l ie  a Bulhar Božidar Ikonomov. I n ě k t e r á

další  ocenění putova la  k nám, např íklad bronzová  medai le pro

Čestmíra Pechra .  

8. Čtrnácté bienále

V roce 1990 vystavovalo čtyřicet  dva států  zastoupených pěti

sty devadesáti  osmi autory a třemi t is íci  pracemi.  Výběrová poro-

ta vylouči la  více než polovinu před ložených exponátů a téměř  stej -

ný d í l  odesí la telů.  Je velmi těžké def inovat t ř i  t i síce plakátů.  Je to

m ožné  pouz e  do sazen ím po mocný ch a p o mys lnýc h k atego ri í .

Jednou z nich byla převaha  kresl í řské s ložky,  obohacená o n a t u r a l -

ismus či  expresi ,  jindy zase plakáty př ipomínaly science  f iction ,

popřípadě comics.  Byly k vidění  i plakáty n a principu koláže,  mon-

táže a dekoláže zprostředkované fotog raf ickým médiem. Vy s k y t l a

se  zd e i řada plakátů v race jících se do dvacátých let  a tř icátých  let

20 .  s tolet í. 8 6 )

Pro 14.  bienále je charakter ist ická poznatelná provenienčn ost

plakátů ,  k teré jsou  obohaceny  domácí kulturou a nesou si  j i  coby

pe čeť  gene t i ky  (např ík la d  aut oř i  z Au str á l ie ,  As ie ,  s ever o-

a j ihoamer ických s tátů i některých evropských graf ických „škol“)

Bohužel  pos lední  b ienále  ukáza lo,  že  globa l izace zasahuj e do

všech sfér  l idského konání a st íra j í  se tyto  pří jemné a i n s p i r u j í c í

rozdí ly v grafickém podání.  

Z p lakátů,  které mě ve sb írce zaujaly uvádím jména je j ich

autorů:  Jukka Veistolu,  Japonce Iku Akiyama, Masahida Abeho,
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Poláka Lecha  Majewskeho,  z českých af iš is tů se  zúčastn i l i napří -

klad Michal  Burda,  S tanis lav Duda,  Ji ř í  El iška,  Josef  F le j šar,  Milan

G r y g a r,  Vác lav Houf ,  Mirosl av  Ko lá ř,  Bor i s Mysl iveček ,  Květa

Pacovská,  Jan Ra jl ich st .  a j .  

9. Šestnácté bienále 

V roce 1994 získal i  nejvyšší  ocenění James Victore ,  cenu

ICOGRADY Gérard Paris-Clavel  a z la té medai le putovaly  opět do

Švýcarska,  Německa a Izraele (Yossi  Lemel ),  bronz získa la  Francie

(Alex  Jordan,  Roman Cieślewicz )  a Japonsko (Hisato Harutaka) .

Z řady  dalších oceněných bych jmenovala Ji ř ího  Šalamouna,  který

obdrže l Cenu Ministers tva  kultury ČR a Petra  Babáka za Cenu

Kar la Teigeho.  Bronz získala Jana Matásková. 8 7 ) Z tohoto výčtu

vyplývá,  že největšími  velmocemi gra fiky j sou  nadále Japonci,

Švýcař i,  Francouzi  a svůj  post  si  d rží  i Po lsko,  Česká republika

a Německo.  

Mezi  doprovodné akce  16 .  b ienále  patř ily  výstavy  Příč iny

a n á s l e d k y,  Ne j le pš í ch  100  ja ponsk ých p laká tů  19 45  -  1 989 ,

autorské výstavy Mitsuo Katsuiho a Kazumasa Nagaiho ,  Vi z u á l n í

in te rpr etac e  I I . ( Součas ný  gra f ický  des i gn  a i lus t ra ce  z J i ž n í

Moravy) ,  S lovenský  p lakát,  Plakát a počítač a Mezinárodní sym-

p o z i u m . 8 8 )

10. Osmnácté bienále

V roce 1998 byl i  oceněni Ralph Schra ivogel  ze Švýcarska,

Marna  Bunnel l  z K a n a d y,  Thomas Matthaeus Mül ler  z N ě m e c k a ,

Yossi  Lemel  z Iz rae le.  Cenu Al fonse Muchy získala Radana Lenco-

vá  a i další  ceny putovaly do  Německa,  Švýcarska,  Polska  a Č í n y.  
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Mimořádně bohatý byl  i doprovodný program bienále,  kdy se

prezentova la  Výstava členů mezinárodní poroty  (Col in  Banks,  Josef

F l e j š a r,  Vladimir  Čajka,  Melchior  Imboden,  Lech Majewski ,  Kar i

Pi ippo,  Rostis lav  Vaněk ,  James  Victore,  Tadanori  Yokoo) ,  dále vý-

stava  Rabbit  and Solution ( z Bratis lavy) ,  výstava Joseph Beuys -

Umění a reklama, Plakáty brněnských a pražských velet rhů  a v ý -

stav,  Práce z Tokia ,  James  Victore,  USA -  laureát  Velké ceny

biená le  Br no  1994 ,  5 0  p l ak átů  z V I .  m ez inár odn ího  b i ená le

divadeního plakátu Rzeszów 1997,  Plakáty -  skupina  PODE BAL,

Veřeje -  výtvarné  umění ve veřejném prostoru,  Obrazy,  koláže,

graf ický design ,  Osobnost i českého gra f ického designu 1900-1990,

H is tor ie  čes kého  p la kátu  ( Gra f ický  sym bol ,  logo typ ,  značk a) ,

Otevřený pro jekt ,  40  českých plakátů  z posledního  d eset i le t í ,

Mezinárodní bienále graf ického designu Brno  1990-1996  -  Český

graf ický design a nakonec 50 nej lepších českých plakátů . 8 9 )

Př i  této př í ležitosti  natoči la  německá  telev ize ZDF velmi

podrobný  program o brněnském bienále,  kte rý měl  víc než hodi-

no vou s t opá ž .  Jed ná  se  o n e j roz sáh l e jš í  f i lm ový  do kum ent

o bienále.  Bohužel  nikdo z l idí ,  kteř í koord inoval i  akci  bienále pro-

gram neviděl  a jeho kopie chybí  i v archivu.  Bohuže l  se nikomu

z pracovníků nepodař i lo  dokument získat do Archivu  Moravské

galer ie,  ač  se o to snaži l i.  Je ale škoda,  že se u nás téma biená le

f i lm ově  ne zpr acov ává ,  n epočí táme - l i  k rá tké  i n fo r mač ní š oty

a upoutávky v te leviz i,  které ma jí  formu maximálně kratšího doku-

mentu .  

Nejpružněji  reagoval  štáb rakouské  televize.  Zahájení  výstavy

bylo v 15 .00 a v 19.00 už te levize vysí la la podrobnější  zprávy,

záběry vystaven ých dě l  a insta lace,  rozhovory  s k o o r d i n á t o r y,

porotou a výtvarnými umělc i.  
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11.  Dvacáté bienále

V pos ledních letech prošel  statut bienále určitými změnami.

Jednak si  od osmdesátých let  organizační  výbor př i ja l k lauzuli

v podmínkách účasti ,  že všechna dí la zaslaná na  bienále zůstávaj í

na základě výběru v majetku Moravské galer ie,  v rac í  se  pouze na

zv láštní  žádost a vlas tní  nák lady autora .  Více se  vyprof ilova la

i výstavní  kategorizace děl ,  například  plakát  se rozděluje na  kul-

t urn í  (um ění ,  spor t ,  tu r i s t ik a ,  z ábav a ,  v ýst avy ) ,  obcho d ní

(velet ržn í) ,  pol i t ický,  ekologický či  jiná zvýrazněná témata jako

so ci á ln í  p la kát  ( s důra zem n a  so c iá l ně  zne výho dněné o soby

a skupiny) .  

Cen y  2 002  pos oudi la  m ez iná rod n í por ot a ,  k te rá  udě lu je

Velkou cenu („Zlaté“B)  a tř i  z laté  medai le  v každé  ze  dvou kate-

gori í ( ještě f i remní,  informační  a rek lamní graf ika ) .  Vedle toho je

udí lena cena ICOGRADA a zvláštn í ceny.  Na závěr  h lasuj í odborní

novináři  a kr it ic i  o udělení  Ceny  krit iky. 9 0 )

Doprovodný program 20.  bienále byl  opět velmi rozsáhlý.  Ráda

by ch jm enova la  vý sta vy  j a ko  Oso bnos t i  če skéh o  gra f ic kéh o

des ignu:  Jaroslav  Šváb,  Plakáty Biená le Brno 1964 - 2000,  Ra lph

Schraivoge l:  P lakáty,  Svět hvězd  a i l u z í -  Český f i lmový plakát 20.

s t o le t í ,  V ýs tav a  pr ac í  č le nů m ez i národ ní  poro ty  a j .  M noho

po zor nost i  p ř i táh l a  ko nf ere nce  I CO GR ADA  s p o d t i t u l e m

I d e n t i t a / I n t e g r i t a s vlastním doprovodným programem.

Na b ie ná l e  b y la  už  t rad ičn ě  za st oupen a ve lk á  japo nská

ko lekce (Takashi Fukui,  Kazumasa Nagay,  Tadanor i  Yokoo aj. ) ,

z českých výtvarn íků zde f iguroval i  například Josef  F le j šar,  Vá c l a v

Kučera,  Boris Mys liveček,  Aleš Na jbrt ,  Jaroslav Sůra ,  Jan Raj l ich

st .  atd.  V poslední  době se do sbírek zařazuj í  i e x p o n á t y,  které

se lektivn í  komise nevybrala k vystavení na b iená le .  
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12. Bienále a s b í r k a

V pos lední době se plocha ,  na níž  je  možné  vystavovat,

značně zmenši la ,  předevš ím kvů li  doplňkovým výstavám, které se

věnují  buď jednotl ivým umělcům nebo  jedné  z vystavu jících zemí.

Tím,  že se p lakát ješ tě nedostane do výstavní síně,  nezna-

mená,  že by  nebyl  kval itní  nebo vhodný do sbírky.  Proto se nynější

kurátorka  s jednot livými autory často dohodne o darování těchto

nevystavených kusů.  Zv láště Japonsko je  zastoupeno nejvíce vý-

tvar n í ky  i z as l an ými  p rac emi ,  k te ré  často  tv oř í  n edě l i te l né

ko lekce.  Například plakáty od Tanadori  Yokoo ,  na  nichž jsou pouze

jednotl ivá písmena sdělení ,  které  dostane svů j smysl  j enom vysta-

vením všech p lakátů z ko lekce.  

Oddělení  grafického des ignu má ko lem tisíce přírůstků ročně

p rávě  d í ky  b i ená le  a dop l ňk ovým  a kcím s ní m spo j en ým.

V ne jbl i žší  době se chystá pro jekt Work from, kdy bude vybrána

jedna  nesoutěžní země nebo kulturní ,  geografický region či  aktuál-

n í  g ra f ick é  t r endy  a k u r á t o ř i z pra cu j í  j e j í  g ra f icko u  tvor bu.

L im itace  pr ostorem,  únosný  rozsah  expoz ice  pro  návštěvníka

a nové pojet í  výběru  exponátů,  koncepci bienále posunula trochu

jiným směrem. V pos ledních  někol ika letech porota  vybírá subjek-

t iv ně j i  a v íce  r es pekt u je  s ouča sné  te chno l ogick é  t re ndy.

Ct ižádostí  p ředchoz ích  b ienál e by la  snah a předvést  současný

obraz grafického des ignu ve světě a zprost ředkovat nezávis lou

informaci  o tomto oboru  pro š irokou veřejnost .

Práce  výběrové komise  je  náročná a vždy  jde o sladění  míry

sub jektivn ího  a ob jekt ivn ího  r ozhodnut í .  V současné  době  je

důlež ité rozhodnout,  j akým způsobem pokračovat dál .  Doplňkové

výstavy j sou velmi  za jímavé a přínosné ,  a le asi  by bylo lepší  je

rozvrhnout mimo harmonogram bienále,  aby nedocháze lo  k t ř í š t ě n í
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zá jmů. Výborné a přínosné jsou i cykly přednášek  k těmto vý-

stavám, ale jednak se  b iená le  koná v lé tě,  což pro  Brno není  moc

vhodné období  z h lediska  návštěvnost i ,  j ednak množstv í  akc í

nakupených takto v celku může být kontraprodukt ivní .  Odborník,

který si  chce proh lédnout b iená le,  zúčastni t  se sympózia ,  shléd-

nout ostatn í  zaj ímavé  výstavy a p ř e d n á š k y,  se někol ik  dní  doslova

nezastaví .  Na druhou st ran u pro zah raničního návštěvníka,  který

k nám putoval  přes půlku Evropy je takto  načasovaný harmono-

gram výstav  požehnáním. 

Je obdivuh odné,  že tak  malé  oddě lení  jako je gra fický design,

kde  pracují  tř i  l idé  (dva z n ich jen na polov iční  úvazek)  vypro-

dukuje  takové množství kval itních kata logů,  výstav a d o p l ň k o v ý c h

akcí.  Většina výstav se koná mimo prostory Moravské galer ie  -

v Praze byl  F i lmový plakát,  v New Yorku nyní se chystá kolekce pro

Los  Angeles.  K této př í ležitost i  vydává  Moravská galerie i o b s á h l ý

katalog v češt ině  i angličt ině.  

Z akcí  podobnýc h br něnsk ému bi ená le  bych u ved la  pro

srovnání Triená le  Trnava,  které se l i ší  už  t ím, že nemá takovou

t radici  jako naše biená le .  Trnava  se orientuje pouze na plakát,

kdežto  b ienále v Brně stř ídá plakát a f iremní graf iku s i l u s t r a c í

graf ickým designem a písmem v knihách,  časopisech,  novinách

a nových médi ích .  Trnava bere na výstavu  i studentské práce

a není podmínkou,  aby plakát vyšel  ofsetem a byl  pro konkrétní

akc i .  Výt var n ík  m ůže  před lož i t  i auto rsko u p rác i  s v l a s t n í m

námětem a zaměřením.  Triená le  d isponu je  dostatkem prostor

k prezentaci  a vystavuje  téměř  všechny dobré práce,  takže je  až

neúnosné tu  záplavu optických vjemů absolvovat celou.  

Z těchto řádek je jasné,  jak nesmírně komplikované,  je  udělat

kompromis  mezi  kvantitou a kval itou,  rozeznat h ranice vkusu

a subjektivního názoru  na  plakát.  
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XI.  ZÁV Ě R

V této práci  jsem se snaž ila postihnout význam a n e z a s t u -

p itel nost č innost i  Moravské  ga le ri e,  konkrétně  oddě lení  užité

g r a f i k y.  Svědčí  o tom ve lké množství  vydaných katalogů,  uspořá-

daných výstav,  biená le a doprovodných akcí .  Bienále nebylo možné

opominout  už kvůl i  j eho důleži tos ti  z hlediska přírůstků  do sbírky

a jeho světové proslulost i.  

Důkladn ě jsem se zabýva la  i samotnou sbí rkou,  sbírkotvorným

plánem, uložením sbírkových předmětů v dep ozitáři ,  prezentací

sb írek a v krátkosti  i prac í  s veře jností .  P roblémem byl  obrovský

rozsah sbí rek a nutnost vybrat z těchto materiálů  ty,  které ne jlépe

reprezentuj í dané ob dobí.  Zaměři la jsem se na brněnské autory,  na

které se Moravská galerie už podle svého názvu special izuje .  Té m a

výtvarného  zhodnocení  sbírky je velmi š iroké a nebylo možné  tak

ve lkou sbí rku po jmout  v celé je jí  š íř i .  Proto jsem se rozhod la

p r o výběr  někol ika  osobnost í ,  k te ré reprezentu j í  dané obd obí

a zároveň jsem do své bakalářské práce vlož ila i kapi to ly  z d ě j i n

p lakátu,  které  s problematikou začlenění sbírky a je j í  nezastupitel-

nosti  bezprost ředně  souvisej í.  

Česká kolekce  je vyrovnaná zastoupením všech období a m á

vysokou výtvarnou i h istoricko-dokumentační hodnotu .  Jediné

období ,  které by lo  trochu mimo sféru zájmu, jsou vá lečné a t ě s n ě

poválečné p lakáty  dokumentující  po li tiku fašismu a k o m u n i s m u .

Tato bí lá místa se snaží  nynější  vedení zaplni t  novými  nákupy.

Ovšem předchozí  kurátor  poněkud zanedbal  sbí rání  těchto p lakátů

v době,  kdy  byly běžně a levně k dispozici .  

Velmi mě zaujalo,  jak výrazně se  PhDr.  Sy lvest rová  věnu je

také akviziční  činnosti ,  což  obnáš í  osobní kontakt s g r a f i c k ý m i

des ignéry  a z ískávání nových př írůstků do sbí rky darem (například
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or iginá ly  po l it ických plakátů Zdeňka  Chotěnovského a Vá c l a v a

Ševčíka,  f i lmové plakáty A leše  Na jbr ta ,  Rober ta  V.  Nováka aj . )

i koupí.  Při  monitorování starož itnictv í  v Brně,  Praze  a p ř í l e ž i t o s t-

ně v i j iných městech a při  s ledování aukčních katalogů se snaží

získat chybě jící  plakát pro  projekt ,  na  kterém právě pracuje.

Depozitář  je  veden bezchybně,  pot íže ale způsobila fi rma,

která nevyhově la prostorovým požadavkům kurátorky.  Nedostatek

ve  způsobu uložení plakátů v nevyhovujíc í,  dřevěné,  prachu ne-

vzdorné a neuzaví ratelné skříni  záv isí  především na rozhodnut í

vedení  Moravské ga ler ie ,  k teré má na  starosti  mnoho dalších oddě-

lení  a také na f inanční  si tuaci  v muzejnictv í ,  která není zrovna

nej lepš í .  Prostorovou přeplněnost depoz itáře by měla brzy vyřeši t

další  místnost  pro u ložení  materiálů v ul ici  na Ponavě.  

Ev i dence  se  pro vádí  pr ůběžně ,  a le  vzh l edem k v e l k é m u

vě deck ému a v ýst avnímu  n asaz ení  se  kar to té ka  do  poč í ta če

dostává pomalu.  Pro  tř i p racovníky  oddělení  je  nemožné zvládat

zapsat  do Demusu tak obsáhlou sbí rku se  všemi  novými ná ležitos t-

m i  a dig i t á ln í m ob razem .  I ma lá  mu zea  m aj í  p r ob l ém se

za pi sová ním  a di g i ta l i za c í  sb í rek .  Řeše ní  b ych v i dě la

v krátkodobém najímán í studentů na br igády nebo využit í  studen-

tů na praxi .  Mysl ím, že by oddělení  gra f ického designu potřebova-

lo ješ tě jednoho pracovníka,  který by se zabýval  jen touto č inn os-

t í,  aby se ce lá  sbí rka co nejdříve dostala do digi táln í  podoby a a b y

stáva jící  pracovníci  nebyl i p řet íženi .  Vzhledem k finanční  situaci

v muzejnictví  s i mysl ím, že půjde o dlouhodobý proces.

Ve lk ou  dů l ež it os t  př ik lá dám f ak tu ,  že  o v ý s t a v y,  k te ré

př ipravu je oddělení  graf ického designu, je  zájem po ce lém světě

a t ím vlastně Moravská galer ie  p omáhá zviditelňovat nejen českou

užitou grafiku,  a le i Českou republ iku.  Velký  úspěch měl  projekt

uskutečněný ve spolupráci  s univerzitou v Manchesteru Z n a m e n í
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doby,  plakáty ve východní Evropě . Celý  projekt  vznikl  díky inicia-

t ivě PhDr.  Marty Sylvestrové a Prof .  Jamese Aulicha .  

Těmito zahraničními projekty a vědeckou činností  se od dělení

už ité graf iky  Moravské ga ler ie zařadi lo mezi  světové galerie  a p o

bok  Uměl eckoprůmyslového mu zea  v Praze ,  j emu ž může  svou

sbírkou současné české i světové gra fiky směle konkurovat .  
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XI I .  RESUMÉ

Na těchto stránkách j sem se snaži la ukázat ,  jak ši roký záběr

sb í r kotvor né  č i nnos t i  z v l ádá  oddě le n í  gr a f i ck ého  des i gnu

Moravské galerie v Brně .  Vymezi la  jsem si  pouze úsek českého

plakátu a zhodnocení výtvarné kval ity sbí rky.  Studiem mater iá lů

a prací se sbí rkou  jsem dospěla k závěru,  že Moravská  galer ie  plní

ve lmi dů leži tou úlohu hlavně  sb íráním současné gra fiky.

Největší  sbírkou uži té graf iky v České repu blice disponu je

Uměleckoprůmyslové  muzeu m v Praze,  k teré  svou jedinečnost

staví  spíše na sbí rce histor ické.  Praha se ale pří li š  nezabývá

moravskými  graf iky.  A tuto  mezeru ve sbí rkovém záběru vyplňu je

právě Moravská galerie,  která  se  kromě j iž  zaži tých s lavných jmen

snaží  neprávem zap omenuté nebo  dosud opomíjené  české auto-

r y zařadi t  do povědomí veře jn osti .  Jedinečné  jsou také kolekce

švýcarského a polského  p lakátu  i obrovské množstv í j aponských

grafik a j iných národnostních kolekcí ,  které  ve své době  hrá ly

důlež itou  rol i  ve  vývoj i plakátové tvorby.

Díky novým technologi ím se  národnostní  ráz graf iky  poněkud

stí rá a ex celuj í spíše výrazné osobn ost i .  Všechna tato  současná

i nedávno vzniklá díla,  oceněná  na  biená le  č i  v soutěž i Brněnský

plakát,  jsou ve sb írce graf ického des ignu v Brn ě.  Nezastupite lnost

Moravské ga ler ie též  dokazuj í nesčetné putovní  výstavy i v e l k é

množství  c izojazyčných katalogů,  v n ichž se sbí rka vědecky zpra-

covává,  tř ídí ,  zařazuje do současného kontextu a z p ř í s t u p ň u j e .

Největší  akcí  po lé ta pořádanou Moravskou galeri í  j e   bienále,

které od  roku 1966 probíhá na mezinárodní  plat formě. Zvlášť  j sem

zpracovala info rmace o ev idenci sbírky,  je jí  prezentaci  a p r o p a-

gaci.  Za jímavá a dů ležitá je  práce s veřejností  i p rojekt media-

l i zace sb írek -  Mikroga le rie.   
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SEZNAM PRAMENŮ: 

Archiv Moravské galerie v Brně, Československý plakát a propagační grafika, 

sign. 944/167.

- Liberecká tvůrčí Skupina 7, sign. 946/167. 

- Secesní plakát ze sbírek MG, sign. Dok. 20/99.

- Politický plakát. Výběr plakátů z let 1921-1976, sign. Dok. 33/99.

- Současný polský plakát, sign. Dok. 38/99.

- Alfons Mucha - plakáty, sign. Dok. 37/99.

- Sovětský kulturní plakát, sign. Dok. 38/99.

- Plakáty ze sbírky užité grafiky MG, sign. Dok. 42/99.

- Český plakát 60. let ze sbírek MG, sign. Dok 11/99.

- 1. bienále užité grafiky Brno 1964, soupis vystavených prací, sign. 944/167.

- 4. bienále užité grafiky Brno 1970, fotodokumentace, sign. Výst. 3/00. 

- 4. bienále užité grafiky Brno 1970, ohlasy v tisku, sign. Dok. 18/00, Dok.19/00.

- 6. bienále užité grafiky Brno 1974, zprávy, sign. Výst. 7-9/00.

- 8. bienále užité grafiky Brno 1978, sign. Výst. 33-18/00.

- 8. bienále užité grafiky Brno 1978, fotodokumentace, sign. Dok.22-23/00.

- 12. bienále užité grafiky Brno 1986, sign. Výst. 44-52/00.

- 12. bienále užité grafiky Brno 1986, fotodokumentace, sign. Dok. 26-29/00.

- 14. bienále užité grafiky Brno 1990, sign. Výst. 60-67/00.

- 16. bienále užité grafiky Brno 1994, sign. Výst. 44-52/00.

- 16. bienále užité grafiky Brno 1994, propagační technika, sign. Výst. 70-72/00.

- 18. bienále užité grafiky Brno 1998, sign. 369/49.

- 20. bienále užité grafiky Brno 2002, sign. Sekr. 6/03.

Moravská galerie, oddělení práce s veřejností, seznamy doprovodných akcí 

k jednotlivým výstavám.

-  statistiky návštěvnosti

Moravská galerie, oddělení užité grafiky, materiály zpracované pro Mikrogalerii.
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