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Uvod

Architektura predstavuje prvek, jenz podstatnou mérou vytvari prostiedi, ve kte-
rém zijeme, a na$ kazdodenni prostor bez ni je jen tézko ptedstavitelny. Co vSe ale pro
nas architektura miiZze znamenat? Jeji prvotni funkci, totiZ zajistit nam tkryt a zastitu,
muze zcela dostatecné plnit skalni jeskyné. Jako Evropané si vSak s sebou neseme kul-
turu, kterd po tisicileti formovala nejen umeéni, ale i1 tvar naseho vezdejsiho prostoru a
vtiskla se do naseho vnimani jako trvala pecet. Toto vniméni je dusledkem estetického
citéni a miZeme tvrdit, ze estetika je v samém jadru architektury. Je sine qua non archi-
tektury, podminkou, bez nizZ bychom nemohli mluvit o architektufe v jejim pravém slo-
va smyslu.

Estetika architektury Rogera Scrutona se dotyka Siroké problematiky vztahu
hodnot a zivotniho prostoru. Je tieba podotknout, Ze se zde nesetkdvame s uméleckou
kritikou ani teorii architektury, a uz viibec ne se stylovym konceptem. Stojime na poli
estetiky, ktera vsak, diky autorové konzistenci v otazkach kultury, uméni i politiky, za-
sahuje 1 do moralnich uvah o hodnotovych postojich moderni doby.

Reflexe architektury se objevuji v mnoha autorovych textech a, pokud méame
moznost seznamit se se Scrutonovymi nazory i v jinych oblastech, zjistime, ze je jim
vzdy spole¢ny zna¢ny konzervativismus. V tomto smyslu je vSak Roger Scruton kon-
zervatistou pon¢kud provokativnim. V mnoha ohledech se neshoduje s ndzorovym
hlavnim proudem, a ackoli mame pted sebou hlubokou kritiku modernismu, mize nas
piekvapit, Ze Scruton nachazi v jadie modernismu naopak velka pozitiva. OvSem ne tak
v modernistické architektute.

Hlavni Scrutonovy otazky se zabyvaji tim, zda je viibec mozna autonomni este-
tika architektury, kde je ptivod estetickych pocitl pfi vnimani architektury a za jakych
okolnosti je architektura vyjadienim sdilenych hodnot. Cilem Scrutonova badéani neni
stanovit dogmata (nebot’ to on sdm na programech modernistické architektury prvni
poloviny 20. stoleti odsuzuje). Kvalita Scrutonovy estetiky spociva predevsim v tom, ze
klade otazky cenné pro jakoukoli etapu ve vyvoji architektury, otazky tvorby, otazky
stalych a konstantnich principii, a také piivodu lidského zalibeni v téchto ,,masach ka-

mene*.



Pti praci jsem vychazela piredevs§im ze Scrutonovy monografie The Aesthetics of
Architecture a souboru eseji The Classical Vernacular: Architectural Principles in an
Age of Nihilism, které jsou autorovymi klicovymi texty o estetice architektury, a néko-
lika dalSich jeho praci (Estetické porozumeéni aj.). Souvisejici literaturou zde bylo napf.
dilo Johna Ruskina, a to nejen vzhledem k cetnym odkaziim Scrutonovym. Ze stejné¢ho
divodu je zde relevantni i Albertiho renesancni traktat Deset knih o stavitelstvi, ktery
ma v jakékoli reflexi architektury své ¢estné misto. Velmi zajimavym protipdlem byla
Framptonova Moderni architektura: kritické deéjiny a nazoroveé hutny sbornik soucas-
nych interpretaci architektury O smyslu a interpretaci architektury v edici a prekladu
Petra Kratochvila. Kontext britského uméni, architektury a jejich promén na pocatku
minulého stoleti dobie zachycuje Early 20th Century Britain, ptedev§im kapitola
Design and Industry; jeji charakteristické podoby pak naptiklad Richardsova National
Trust Book of English Architecture. Urcité analogické body pro tuto praci se objevily
v Eliadeho Posvatném a profannim. UziteCnym materidlem byl také Tisicilety vyvoj
architektury Staitkové a Pechara, doplitujicimi prameny 4 History of Modern Art H. H.
Arnasona, Oxford Companion to Art, Souriau a dalsi. A samoziejmé také T. S. Eliotova
Tradice a individualni talent, nebot’ Eliot je v mnoha myslenkdch o modernité, jiz se
bude tykat podstatna ¢ast této prace, Scrutonovi blizky. On sam povazuje Eliota za in-
spiraci, jeZ ,utvafela atmosféru, v niz vyristala jeho generace.“' Eliotova duchovni
pout’ dala modernismu zcela jiny rozmér, nez jak je rutinn€ chapan — tedy jit obracenou
cestou, nez je odmitnuti tradice, a tim si uvédomit modernitu daleko intenzivnéji.

Metodou této prace je analyza uvedenych textli. Konkrétni architektonicka dila
zde nedostanou prostor k posouzeni, nebot’ to neni zdmérem Scrutonovym, ani zamérem
této prace. Budeme se spiSe snazit postihnout obecné teze Scrutonovy estetiky a postu-
povat k jejich aplikaci na modernu a déle k predstavé ideélni architektury, stojici na
zakladech neménnych estetickych principti.

Prace je také zamyslena jako skromny ptispévek pro cesky okruh souvisejicich

témat — zminované dvé autorovy knihy dosud nevysly v ¢eském piekladu.

" SCRUTON, Roger. Estetické porozuméni. Brno : Barrister & Principal, 2005, s. 134. Podobn& mohutny
vyznam ve vyvoji evropské moderny piiklada Scruton napf. Richardu Wagnerovi.Viz SCRUTON, Roger.
Privodce inteligentniho ¢loveka po moderni kulture. Praha : Academia, 2002, s. 94-114.



1. Vymezeni estetiky architektury

1. 1. Estetika versus teorie

Prvotni otdzkou, kterd otevird hledani estetickych principt v architektute, je sa-
motné vytyCeni estetiky architektury jako svébytné Casti estetiky, tedy otazka, zda je
v jejim ramci mozné vytknout ryzi estetiku architektonickou.

Scruton vé&fi, Ze je moZné tuto samostatnou oblast z architektury odvodit. Prede-
v§im je vSak tfeba odliSit estetiku architektury od architektonické teorie. Teorie archi-
tektury byva (avSak ne nutné) spojena s uréitym stylem a obvykle se snazi stanovit jista
pravidla. Samostatna, nezavisla estetika architektury je vzacna, coz prameni z jeji pova-
hy, kterd nikdy nemuZe spoléhat na to, Ze je nezdvaznym uménim. Nejvice podle Scru-
tona univerzalni estetiky dotykaly tivahy samotnych architektl, jako byly kdnony Vitru-
viovy a Albertiho a klasické fady viibec.

Zajmem Rogera Scrutona je postizeni obecné povahy a podstaty architektury, a
také s ni souvisejici povaha estetického vkusu v architekture. Rozli¢né teorie, z nichz
nékteré pozdé¢ji zminime, selhdvaji v samém pocatku: tedy casto neaplikuji na architek-
turu jakékoli skutené estetické hledisko. Misto toho se snazi vysvétlit ji pomoci stylo-
vych koncepci, ideologickych tezi ¢i historickych faktd. Tento pfistup mize byt velmi
cenny, ale pokud hleddme onu ryzi estetiku architektury, kli¢ ktomu, co je
v architektufe hodnota a vyznam, nezavede nas pfili§ daleko. Teorie se snazi stanovit,
jak nejlépe zvladnout urcité postupy. Teorie jednotlivych architektonickych Skol ¢i stylt
nikdy nemohou dosit univerzalni platnosti, jak uvidime. Zadny architekt tuto obecnost
neobsahne, vzdy je vazan na ,,pravdu‘ svého stylu, zvIasté pokud je tento styl ideolo-
gicky formovany (jako byl modernismus).

Cilem nésledujici estetiky je tedy obsahnout ono univerzalni, podstatu architek-
tury, nikoli nahodilé rysy, jez jsou charakteristické¢ pro stylovou koncepci. Nahodilé
rysy jsou vse, co je v architektufe libovolné zaménitelné, nemaji vSak nic spole¢ného
s podstatou architektury.

Roger Scruton prosazuje nutnost divat se na architekturu specifickym pohledem,
nebot architektura si zaslouzi svou autonomni estetiku. Architektura tim, Ze ma primar-
n¢ funkéni kvality, stoji trochu stranou ostatnich uméni a Zada si jiny piistup. PfedevSim

architektura neni zobrazujicim uménim, reprezentaci (k tomu se pozdé¢ji dostaneme).
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Ma vetejnou povahu, coz je nevyhnutelny dasledek vzdalenosti, ktera architekturu od-

d&luje od ostatnich uméni.”

1. 2. Specifické rysy architektury

Architektura se vzhledem k jinym uménim vymezuje specifickymi rysy, diky
nimz neni tak docista svobodnym uménim. Otazky, které v historii vyvstaly ohled-
n¢ jejiho ukotveni a vyznamu, byly vzdy spojeny pravé s témito rysy. Roger Scruton je
definuje jiz v uvodu; a pfestoze se zdaji byt samoziejmosti, je tfeba je piipomenout,

nebot’ dalsi badani na né bude navazovat.

1. 2. 1. Funkce / uzitnost architektury

Funkce je prvek, jenz definuje architekturu nejvice, a nejvice se také potyka se
zménami uchopeni v architektonické teorii i praxi.

Uméni, zvlasté vytvarna, ziidka maji funkci presahujici jejich estetickou hodno-
tu (mizeme fici, Ze maji estetickou funkci); leckdy pravé osvobozeni od dalsi funkce je
jednim z ptedpokladi estetické hodnoty, hodnoty jako uméleckého dila. U architektury
je tomu jinak. Architektuie se primarné¢ samoziejmé¢ rozumi v ramci jeji funkcnosti.
Funk¢ni aspekt se v definici architektury objevuje jiz od Vitruvia jako utilitas, které
spolu s firmitas a venustas tvoii trojici funk&niho, technického a estetického®, ackoli
uzitnost nenaplituje koncept funkce tplné.

S uzitnosti souvisi i architektonicky protiklad uméni a femesla. Tyto dva pfistu-
py se snazilo spojit anglické hnuti Arts and Crafts (Uméni a femesla). Podle Scrutona
ma v architektufe platit souhra, syntéza obou téchto prvki. Je nemozné porozumét prv-
ku femesla a uméni v architektuie oddélené. Zaroven vSak chapani architektury jako

¢istého umeéni vede zpét do fiSe, kde architektura nemé zddna omezeni a je spise Cistym

2SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 17.

3 Hovoti se o nich také jako o uéelnosti, pevnosti a ptvabu; uZitku, trvanlivosti a krase, ¢i pozdg&ji u Otto
Wagnera ucelu, konstrukci a poezii. Zvlaste posledni, estetické hledisko, seznalo v historii architektury
mnoha riznych promén — viz p¥. Achleitner, Friedrich In KRATOCHVIL, Petr (ed.) O smyslu a interpre-
taci architektury. Praha : Vysoka Skola umélecko-primyslova, 2005, s. 134.
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uménim, jako je ndktera skulpturalni architektura art nouveau & expresionismu.”

Funkce je 1 podle Scrutona zésadni prvek architektury. OvSem autor se zasadné
rozchazi s pojetim funkce u modernistd, u nichz se lis§i samo pochopeni toho, co je
funkce. Zasadnim bodem rozporu mezi Scrutonem a modernismem — funkcionalismem
je jiz nazirani samotné povahy funk¢nich prvki v architektuie, a tim i samotné jeji po-
vahy.

Podle Scrutona je funkce nécim, na ¢em také zavisi naSe chapani dané véci. To,
zda soudime objekt jako krasny, je vzdy zavislé na naSem konceptu toho objektu, tak
jako bujnou hiivu a konisky hibet tak neshleddme na ¢clovéku krasnymi, nebot” k nému

o

nenalezi.” NaSe pojeti architektonické krasy forem tedy nemize byt oddéleno od naSeho

pojeti funkci, které dané stavby splituji ¢i maji spliovat.

1.2.2. Vazba Kk mistu

Dal§im bodem, jimz mizeme architekturu definovat, je fakt, ze jednotlivé stavby
jsou vzdy vazany k ur¢itému mistu. Tyka se to jak hmotné zakofenénosti stavby v zemi,
tak vyznamu stavby v Siroké souvislosti. Architekturu také proto nelze reprodukovat
jako hudebni skladbu (pfi¢ina je nasnad¢, hudba je vysostné abstraktni, zatimco archi-
tektura je nejhmotnéjsi z umeéni). Lze vSak reprodukovat ur€ité jeji postupy. Jak uvidi-
me, lokalni charakter architektury je zdkladem obhajoby jeji regiondlni specificnosti,
toho, co tvoii jeji tradicni ramce. Stavba vZzdy n€kam nalezi a k né¢emu pfislusi a tento
kontext je (prave pro vazbu k mistu) pfedevs§im historicky. Architektura tak vzdy ,,pied-
stavuje urcity charakteristicky atribut svého okoli, stejné€ jako okoli utvati jeji rysy.“6

Architektura, pokud ma byt v souladu s okolim, by méla za vSech okolnosti re-
spektovat jeho povahu. Vydobytkem modernismu byly naproti tomu univerzalni projek-
ty, které se umistovaly kamkoli bez ohledu na prostfedi. Pravym protikladem k vyse
feCenému principu vazby byl pfedevsim mezivale¢ny internaciondlni styl.

V chéapani kontextu mista hraje roli uréité ,,citéni mista, jeho vylu¢nost, posvat-

1413

nost. Podle Rogera Scrutona by architektura méla byt ,,nepiestéhovatelna®, protoze je ji

* P¥. stavby Antoni Gaudiho pojimané jako sochy vidéné zevnitt, &i obyvatelné skulptury A. Bloca, nebo
Chevaltiv snovy Palais Idéal, ktery je od funk¢ni architektury jiz velmi vzdalen.

> SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 10.

® Tamtéz, s. 10.
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vlastni vazba k mistu a v tomto smyslu je ke zménam zranitelna.

1.2.3. Technické aspekty architektury

Neboli zminéna firmitas, pevnost, konstrukce. Technické aspekty jsou velmi
ovlivitovany moznostmi doby a odrazeji se ve zptisobu konstrukce — i pouziti materialti.
Mize se zménami materidlu ménit i podstata architektury? To je velice pravdépodobné.
Klasické architektura uzivala predevsim kamene, ktery pozdéji ustoupil. Uplatnéni no-
vych materialti v modernismu velmi souviselo s rozvojem technologii (hlavné vynale-
zem Zelezobetonovych konstrukci), a tim se ménily i1 vytvarné postupy a piistupy
k feSeni staveb. Pfedevsim ale tyto materidly jiZ neumoznovaly vytvaret klasické fasady

a dalsi formalni prvky po dlouha udobi v architektute prevazujici.

1.2.4. Charakter architektury jako verejného objektu

Diuiraz na vefejnou povahu architektury jeden z nejdulezitéjSich bodit Scrutonovy
estetiky. Architektura, jak jsme psali jiz v Gvodu, vytvaii verejny prostor. Utvaii také
hranice mezi prostorem soukromym a vefejnym, pfi¢emz jeji vetfejna povaha je dalezi-
tou rovinou, kde se styka hodnotovy svét dané komunity, jez prostor obyva. Jako ,,re-
prezentace sdileného lidského zivota™ by proto méla tento zivot odrazet, a nikoli, slovy
J. Pallasmaa, nabizet jen ,,chvilkové zbozi na trzisti obraz.*” Modernismus vS§ak narusil
tuto kvalitu, kdyz postavil na piedestal ambice architekta, coz do velké miry predstavo-
valo nejvyssi autoritu celé architektonické tvorby ve 20. stoleti. Exprese a individualni
umélecké vyjadieni tak, jak je zname v jinych uménich, mé ve vefejném uméni jako je
architektura zcela jiny obsah.

Pouzivani danych postupt v architektufe by mélo podle Scrutona odkazovat
k tradici, a to zcela nutné. Velka ¢ast modernistického uméni ale smétovala opaénym
smérem. Architekturu, fikd Scruton, nemtizeme nahlizet jako zplisob osobniho vyjadie-

ni. Architektura jako vyjadieni by méla objektivné reprezentovat védomi vetejnosti

7 Juhani Pallasmaa, finsky architekt. Cit. in KRATOCHVIL, Petr (ed.) O smyslu a interpretaci architek-
tury. Praha : Vysoka skola umélecko-primyslova, s. 8.
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(komunity), byt vizualnim symbolem historické kontinuity®, nikoli dédictvim, ale trva-
lym faktem, ,,nevymazatelnou casti prodlouzené pfitomnosti.*

V oblasti hudby modernista Schonberg navazoval na klasické hudebni formy; a
jeho hudba tak dosahuje kontinuity s vlastni tradici, ,,védomou transformaci tradi¢nich
postupt.’ Tak védoma by méla byt i architektura.

Ke vztahu architektury, tradice a vefejné povahy architektury se vSak jesté vra-

time.

1.2.5. Souvislost s vytvarné dekorativhim uménim, vytvarnost

Architektura je primarné vytvarné uméni a také uméni lidové, které se dotyka
kazdého clovéka (odkazuje k potiebé ¢loveéka uzplsobit svij pribytek potiebam, jak
zivotnim, tak estetickym). Do architektury se vtiskavaji vizualni formy, které se proje-
vuji v ornamentu, detailu a formach vibec. To také urcuje, Ze architektura mé vizudlni

podstatu. Také napiiklad Ruskin kladl na vytvarnost architektury velky diraz.'’

Prozatim jsme uvedli zdkladni vymezeni architektonickych vlastnosti. Nyni se

soustfed'me na otazku samotného vnimani architektury a estetického posuzovani.

2. Estetické vnimani architektury

Pro Scrutona je vnimani architektury ryzi estetickou zkuSenosti, a to zdaleka ne
jen proto, Ze ma smyslovou (vizudlni) podstatu. Jeho hlavnim cilem je pochopit plivod a
povahu estetického zdjmu ve vztahu k architekture.

2.1. Esteticka zkuSenost

Vychozim bodem pro nas bude kantovska myslenka estetické zkuSenosti, ktera

¥ SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 15.

? Tamtéz, s. 14.

' RUSKIN, John. Dvé stezky. Praha : Jan Laichter, 1909, s. 70. Scruton s Ruskinem v mnohém souhlasi,
jejich nazory se vsak rozchazeji predevsim politicky.
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také Scrutona velmi inspirovala. Estetické vnimani neni jen dil¢im zplisobem uvazova-
ni, je v pozndni svéta zcela zasadni. Podle Kanta estetickd zkuSenost zjevuje smysl svéta
dokonce pied zkusenosti nabozenskou.'' Estetické vnimani, jak jej Kant popsal, je ,.au-
tonomni rys lidského vnimani, odlisny od moralniho a védeckého porozuméni. Néarokuje si uni-
verzalni platnost a neni odvoditelné ¢i omezitelné na empirickou konformitu.*"?

Je také charakteristické neziStnosti zadjmu (,, purposiveness without purpose ).
Esteticky z4jem je nezucastnény, neuspokojuje zddnou potrebu (tento pojem si zapama-
tujme, nebot’ se k nému zahy vratime).

Estetické vnimani je spie ,,pfiznak zajmu rozumu*'", pro Rogera Scrutona vak
ma 1 moralni konotace. V jeho estetice tedy kantovska autonomie neplati zcela.

Architektura ma tedy onu vizuélni podstatu. Scruton vSak ik, Ze je vice nezZ jen
vizudlni strukturou a vizuélni formou — i vizudlni zkuSenost je modifikovana vztahem
k dal$im smyslim a smysly pfesahuje. Vizualni aspekt je prvotni a nutna podminka dal-
Siho vnimani. Estetické citéni vychazi nejprve ze smysli, ale neni jen n¢jakym dodat-
kem lidské psychologie, je to nevyhnutelny nésledek toho, Ze informace k ndm ptiché-
zeji skrze smysly."

,V predmétech estetického zajmu nachazime vyznam, pfesahujici dany okamzik, vy-

A . N o e ;o 15
znam, ktery v8ak zaroven tkvi v onom okamziku, zt€lesnény smyslovym vjemem.*

2.2. Cil, zamér a racionalita v architekture

Smyslova estetika nedostacuje pro vysvétleni estetického zdjmu. Scruton nazna-
¢uje, Zze smyslova zkuSenost neni kone¢nd, a odkazuje na Ruskinovu ,,Lamp of Truth*,
kde upozortioval, Ze takto vidéna budova miiZe i ,,lhat.“'® Scruton se proto ptd po moz-

nosti racionalni estetiky. (V pokusech rozlisit teoretické a praktické porozuméni, pre-

" SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture. Praha : Academia, 2002, s.
438.

2 OSBORNE, Harold (ed). The Oxford Companion to Art. Oxford : The Clarendon Press, 1970, s. 622.
13 SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢loveka po moderni kulture. Praha : Academia, 2002, s.
52.

¥ SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. xvi.

'S SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kultuie. Praha : Academia, 2002, s.
53.

' “4 buliding can tell lies about its purpose, meaning and structure. “ SCRUTON, Roger. The Aesthetics
of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 72.
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svédceni a racionalni aktivitu nejvice uznava piinos Aristoteliiv a Wittgensteiniiv)

Scrutona zde zajima ta ¢ast praktického porozuméni, ktera je ovliviiovana a de-
terminovana estetickym citénim.'” Tato ¢ast je totiZ podstatna, jestlize se ptame po plat-
nosti naseho soudu, jestlize mame ,,védomi toho, co ginime.“!® Teoretickd védomost se
odehrava v roviné ,,myslet si néco, veéfit néCemu®, kdezto praktickd znamena ,,citit, vé-
d&t, co &inim.“"” Praktické porozuméni dale dle Scrutona opét neni redukovatelné pouze
na raciondlni aktivitu. Celé estetické porozuméni je praktické — nelze se jej naucit zad-
nou teorif.

Scruton chépe estetické posuzovani jako most, ktery spojuje objekt s ¢lovékem.
Estetickym nazirdnim vidime véci a vidime také jejich smysl — tim se dostadvame do
zivouciho vztahu se svétem. Esteticka zkuSenost je pojitkem mezi naSimi soudy a prefe-
rencemi a viukolnim svétem a méla by byt s nim v jednoté.

Teoretické a praktické se misi v oblasti prostiedkd, které si vytyCujeme, kdyz
mifime k n¢jakému cili, fika Scruton.

Co je v8ak cilem architektury? Pravy ukolem architektury by mélo byt vytvoreni
domova.” Architekt, jakozto ten, kdo pretvari estetické citéni do vefejnd pochopitel-
nych tvard, musi chapat cil svého kondni — a ten nemuize byt pouhym souborem vyty-
¢enych funkci a teorii. Musi ho chéapat ve vztahu k tradici a okoli. Cile nemohou byt od
prostiedki oddéleny, tak jako se délily ve funkcionalismu.?’

Prakticky rozumu je neoddélitelny od vnitinitho poznéni (seznani, pochopeni)
budoucich cili. Diky estetickému porozuméni jsou nam nase cile jasné diive, nez je
viubec formulujeme a nez je aktivné uskute¢iiujeme — jsou totiz raciondln¢€ poznané.

Estetické porozuméni je forma praktického rozumu, mnohem vice je to jiz zis-
kané nez ziskavané (vice vzdélani nez uceni se). Estetické vnimani je praktické, ,,zalezi

. . . Y, . . .. o rox 7«22
nikoli v teoretické védomosti, ale v organizaci vjemi a citéni.*

7 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 30.

18 ,,..this part is utterly central to our knowledge of what to do. “ Tamtéz.

" Tamtéz, s. 240.

2 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. xviii.

! Srovnej ,,..socialni struktury [pro Le Corbusiera] nebyly piedpokladem a vychodiskem staveb, ale je-
jich vysledkem.” HUSE, Norbert. Le Corbusier. Olomouc : Votobia, 1995, s. 79.

22 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 205.
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2. 2. 1. Koncept poti‘eby

Ve funkcionalistické (Casto 1 v soudobé) teorii architektury se ¢asto objevuje po-
jem ,lidské potieby*, jejz razil prevazné Le Corbusier a ktery je ter€em Scrutonovy
kritiky. Podle Corbusiera potfeby vzduchu, svétla, pohybu atp. ur€uji architektonicky
zamer (tedy cil). Uspokojit potiebu vSak nemuize byt koneCnym cilem architektury.
Scruton nezavrhuje tato hlediska uplné, pouze je odmita ptijimat pro architekturu jako
konec¢na. V oblasti ,lidskych potieb* je tieba jit dale — musi zde byt onen racionalni
Cinitel.

U Le Corbusiera se objevuje inspirace primitivnim ,praptfibytkem®, coz je
v ¢istém protikladu k tomu, co hodnoti na architektufe Scruton — tedy kultura, tradice,
uvédomeéni. Scruton je zasadné proti vykladu potfeby bydleni jako animalni, zdkladni.
Clovék, fika, jako racionalni bytost potfebuje raciondlni design. A ten je mozno usku-
teCiovat, jen pokud se stykd s hodnotami: ,Nejsme motivovani jen touhami a potieba-
mi, ale také hodnotami a povinnostmi.“> Své prosttedky a cile posuzujeme ,,ve svétle
moralnich hodnot.” To je u Scrutona zcela zasadni. ,,Tzv. architektura lidskych potieb

pojima svét jako svét bez hodnot, svét animalnich potieb.

2.2.2. Hodnoty jako cile

Co Scruton dale na této teorii odsuzuje, je fakt, Ze redukuje hodnoty i potfeby na
»preference® (tj. subjektivni volby) a navrhuje k jejich ,feSeni” ,,spravné konstrukce®,
slovy Le Corbusiera stroje k bydleni. Tato filosofie piehlizi velky rozdil mezi hodnota-
mi a pouhymi tuzbami. ,,Funkcionalistické a konstruktivistické pojeti architektury jako stroji-
renstvi miZe nakrasné vyhovét zakladnim potiebam, ale odcizuje ¢lovéka od koneéné stavby.“>
Hodnoty jsou cile, které nemiii ke konkrétnimu uspokojeni, jsou cilem samy o

sob&. Ve zvazovani patficnych funkei je tedy tieba oddélit koncept hodnoty od potieby.

Hodnoty Ize uspokojit jen racionalné. Narozdil od potieb, maji urcitou podstatu,

2 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. xv.

** SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 31.

» SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979.
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maji ,,autoritu vi&i praktickému mysleni, kterou pouhé preference mit nemohou‘?’,

hodnotami nazirame svét. Jsou vysledkem mySleni a vzdélani, mohou byt podpoteny ¢i
pozménény rozumovym argumentem. Nejsou pouhymi utilitafskymi preferencemi, ne-
plni jen pouhé saturace. Hodnoty piinaseji tad do zkugenosti.”” Jsou spojeny s na$im
kulturnim védomim. Znat cil svého pocinani (tj. védomi toho, co Cinime), znamena
predvidat’® cele jeho vysledek a smysl O v pripadé architektury tedy vyslednou stavbu,
rozumét ji ve vztahu ke zkusenosti téch, ktefi ji budou uzivat[] a k tomu je tieba imagi-

nativni pochopeni.

2. 3. Imaginace v architekturie

Imaginace je ve Scrutonove estetice klicovym konceptem pro porozumeéni viibec

vvvvvv

kovatele mezi uvédoménim si tradi¢nich modell a jejich zpracovanim v konkrétni stav-
bé.

Ve filosofii percepce a estetického soudu vychazi Scruton z Kritiky soudnosti,
kde Kant popsal vztah mezi zkuSenosti a konceptem a stanovil v této souvislosti pojem
imaginace (Einbildungskraft). Ta hraje klicovou roli ve vnimani objektu i v estetickém
soudu. Do systematického obrazu svéta stmeluje data smysld pravé imaginace.”

Podobné jako Kant, Scruton dirazné odliSuje imaginaci (aktivni proces mysli),
jejimz cilem je postihnout a pochopit podstatu skute¢nosti®’, od fantazie, ktera je od
skutecnosti toliko tnikem. I fantazie ma v uméni obrovsky vyznam; v architektufe vSak
je jeji ptitomnost nadbytecna, ba mize ji i uskodit.

Diirazu na vliv obrazotvornosti na architekturu, zvlasté gotickou, si vSimneme 1i
u Ruskina. Pravé goticti mistii kamene méli ,,neobycejné vypracovanou predstavivost i

31

staticky cit...“”" (Ackoli imaginaci a cit mame spojeny spiSe s barokem.)

Imaginace je vzdy tvofiva. Je to schopnost vidéet véci pod nevizudlnimi koncep-

2 “I'Values] have a kind of authority in practical reasoning that no mere preference could acquire.
Tamtéz, s. 32.

2" SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 32.

2« _predict the full effect..” Tamtéz, s. 32.

* Tamtéz, s. 76.

** SCRUTON, Roger. Estetické porozuméni. Brno : Barrister & Principal, 2005, s. 68.

' STANKOVA, PECHAR. Tisicilety vyvoj architektury. Praha : SNTL - Nakladatelstvi technické
literatury, 1971, s. 130.
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ty, coz je dulezité pti pochopeni formalnich detailt i celé struktury. Dllezitym rysem
imaginace je prave to, Ze ,,zahrnuje uvazovani o imaginarnim objektu — tj. objektu, ktery
je chapan jako neexistujici.’> Ve vniméni jsou zkuSenost a interpretace (tedy viem a
pojem, ,.percept* a koncept) neoddlitelné.”

Co Scrutona zajimé, je imaginativni percepce™, odlisena od prosté, doslovné
percepce. Stejné jako pii poslechu hudby, 1 pfi vniméni architektury se dostava do po-
pfedi percepce imaginativni. Scruton se snazi dokazat, Ze konkrétné architektura neni
nahodnym objektem imaginativni percepce, ale samym objektem této zkugenosti.*

Jak to vSe souvisi s redlnou architekturou?

Zde se jiz seznamime s pojmem the appropriate’® (to co je patfi¢né, vhodné) ale
podrobnéji se jim budeme zabyvat az o néco déle.

Estetickym citénim hledame formy patficné pro nas zivot. Tato vhodnost, pat-
fi¢nost vyzaduje imaginativai porozuméni®’, reflexi, ptedstavu toho, ,.jaké to je s danou
veci zit.* Ale toto vnimani prekracuje ramec touhy a jejiho uspokojeni, v nichZ se prave
funk¢énost uskuteciiuje. Estetickd hodnota je esencidlni k pochopeni (védomi) ,,toho, co
¢inime®, a toto pochopeni ma v architektute velky vyznam (mnohem vétsi nez ve svo-
bodnych uménich).

Scruton tvrdi, ze ¢lovék, ktery jedné/tvoti v mezich funk¢nosti, neni vzdy uplné
raciondlni, n€kdy dokonce viibec neni: nema imaginativni smysl pro patiicné (the sense
of appropriate).

Imaginace je vlastni pouze uvédomélym bytostem, jejichz intelekt prekracuje
bezprostifedni piitomnost, tedy podle Scrutona zvifata imaginace nejsou schopna. Pro
pochopeni harmonie hudby ¢i harmonie staveb je tfeba imaginativniho chépani, které
svazanost okamziku ptekracuje. Imaginace je také specificky cil intelektu, kde koncepty

imaginativni zkuSenosti mohou byt zamérné nespravné uzity. ZkuSenost je ¢asto podii-

32« it involves reflecting on an imaginary object, an object which is thought of as non-existent.”

SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 76.

33 Tamtéz, s. 75.

34 Tamtéz, s. 78.

35 Tamtéz, s. 87.

3% Vyraz appropriate (lat. je nejblize aptus) zde prekladam jako patfiéné; vystizné vyrazy jsou také uzpi-
sobilé, spravné, priméfené, nalezité, vhodné, adekvatni, ptipadné. ,,U Albertiho znamena: aptus, commo-
dus, decens, dignus, numerus, proprius.. tyto kvality se pricitaji ¢astem.” SCRUTON, Roger. The Clas-
sical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Manchester : Carcanet Press, 1994, s.
89.

37 Viz také Rogera Scrutona Art and Imagination z roku 1974.
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zena vili, v tomto ohledu ma rys dobrovolnosti.’® V jakékoli zkugenosti architektury je
aktivni G¢ast pozorovatele nezbytna pro jeji dovrseni.

Nase uchopeni architektonické formy je zptisobem vidéni. Vnimani architektury
vyrusta jen jako vysledek specifickych druhi zdjmu. Zkusenost architektury je tedy za-

loZen4 na aktu imaginativniho z4jmu® a je oteviena racionalni reflexi.

2. 4. Obecné rysy imaginativni zkuSenosti v architekture

Jak se vSak tato imaginace, ktera se zda byt pfili§ metafyzickym konceptem,
uplatni v realizaci né¢eho tak hmotného, jako je architektura? A zvlasté pak architektu-
ra, ktera by méla mit rysy obecné shody (tj. vefejnou povahu, o niz jsme vysSe mluvili).
Scruton fika: ,,Jen to co je vetfejn¢ dostupné, mize byt verejn¢ popsané, a jen to co je
vefejné dostupné, je dilezité, nic jiného nehraje v nagem Zivoté roli.«*

Imaginace hraje roli i v ¢innosti architekta, ve zpisobu, jakym si dokaze pted-
stavit stavbu v prostfedi a dané tradici, a jak si ji dokaze rozkreslit véetn¢ detailli neza-
chytitelnych geometrickym planem (k nému se jesté vratime). Zajimavy nazor najdeme
1u Albertiho, jako by zrcadlil Scrutonovo imaginativni porozuméni:

»Za architekta prohlasim toho, kdo dovede stejné tak véc v mysli a v duchu podle spo-

lehlivych a obdivuhodnych pravidel a postupll vymeziti [...] A aby to dovedl, musi pochopiti a
poznati véci nejlepsi a nejhodnotngjsi.«"!

Kdyz architekt mize pln¢ predvidat disledky své tvorby, pak je jeho ptistup
imaginativni a dokéaze ,,pozvednout zkuSenost z bezprostiedniho okamziku a pFetvofit ji ve
znak néceho univerzalniho, [... ] znak trvalych hodnot.“*

Védomi cile architektonické ¢innosti jakozto vytvateni prostoru zivota tedy neni

bez estetického porozuméni mozné.

38 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 90.

* Tamtéz, s. 107.

40 It is only what is publicly accessible that can be publicly described, and it is only what is publicly
accessible that is important: nothing else, I should like to argue, can make any difference to our lives.
Tamtéz, s. 78.

*I ALBERTI, Leon Battista. Deset knih o stavitelstvi. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a umeéni, 1956, s. 15. (kurziva aut.)

2 «_lift that experience out of the immediate and transform it into a sign of something universal, [...] a
sign of permanent values.” SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979,
s. 241.
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2.5. VKkus a estetické rozliSovani

Ma-li zkuSenost architektury imaginativni strukturu, fika dale Scruton, pak je
primarng¢ esteticka a zahrnuje tedy vkus.

,»Vkus sjednocuje ve svém objektu vSechny nevyicené cile, které urcuji (estetic-
ké) uspokojeni a preméiuji zmatecné utilitarské uvazovani v uchopeni smysluplného

cile.«®

Funkcionalismus opomiji zdsadné zkusSenost estetického vidéni a vkusu, ktery
uvazuje pouze v ,,intelektudlni roving potieby a cile.” Srovnejme opét s Albertim:

,,UCiniti zadost nutnosti je lehké a malicherné, postarati se vSak uZ i jen o pohodli je ne-
vdééné tam, kde ¢loveka urazi nevkus.*“**

Pouze racionélni bytost miize mit vkus a jediny zptisob, jak jej ovlivnit, je vzde-
lani. Zmény vkusu jsou vdzany na zmény v celém pohledu na svét, vkus je tak jako mo-
rélni a spole¢enské idealy véci racionalniho uvazovani*:

,»Je to vysledek mysleni a vzdélani: svédci o moralnich, duchovnich a politickych posto-
jich, o celém Weltanschauung, s nimz je spojena nase identita. Nase nejhlubsi presvédceni hle-
daji sva potvrzeni ve zkudenosti architektury...“* Vkus tedy neni zéaleZitosti pouhé arbitrar-
nosti.

Néco velmi podobného najdeme opét jesté u Albertiho:

,.Ciniti usudek o krase neni umoZiiovano osobnim nazorem, nybrz jakymisi pohnutka-
mi, které jsou do duse vrozeny.“*’ Alberti také nejspise m&l na mysli esteticky cit, ktery je
onim rozumnym ,,imperativem‘ vnimani, neboli ,,non opinio, verum animis innata qua-
edam ratio efficiet.” **

Divat se na svét esteticky znamend vidét vyznam ve vzezieni véci, je to soucas-

n¢ vidét a posuzovat.

® “Taste unites in its object all the unstateable aims which determine satisfaction, and transforms the

confusion of utilitarian reasoning into the apprehension of a serious end.” Tamtéz, s. 241.

* ALBERTI, Leon Battista. Deset knih o stavitelstvi. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, 1956, s. 169.

4 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 106.

¥ “Our prefences [...] is the outcome of thought and education; it is expressive of moral, religious and
political feelings, of an entire Weltanschauung, with which our identity is mingled. Our deepest convicti-
ons seek confirmation in the experience of architecture...“ SCRUTON, Roger. Tamtéz, s. 105.

4 ALBERTI, Leon Battista. Deset knih o stavitelstvi. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
aumeéni, 1956, s. 311.

* SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 91.
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2.6. Esteticky soud

Esteticky soud je ve své podstaté ,,zpiisobem porozuméni objektu.* Esteticka li-
bost 1 soud spocivaji v porozuméni; téSi nas zpisob, jakym se architektura odrazi
v naSich hodnotach a vkusu. Scruton mini, Ze to svéd¢i o hluboké potiebé vidét kolem
sebe ,,redlny otisk lidské ¢innosti a plisobeni lidské historie.“*

ZkuSenost architektury souvisi s védomou reflexi, a tim nese ,punc‘ hodnoceni a

estetického soudu. Sousttedi se dale nez na soucasny cil, hledi na ,,vhodnost ¢inti vici

uréitému uéelu.«>® Imaginativni porozuméni je zaroven hodnoticim soudem.

3. Design a patri¢né formy

Uvahy nas zavedly hluboko do filosofie, a pfesto, miizeme tyto principy propo-
jit s redlnou architekturou. Ostatné architekturu vzdy protinala myslenka o prvotadosti
estetickych hodnot. Pro Scrutona je tato myslenka také odrazem spoledenského Fadu.”!
Odlouceni funkc¢nosti od estetiky pfisSlo podle Scrutona az v moderni dob¢, a je dnes
mnohem komplikovanéj$im problémem.

Estetické principy se nejvice odrazeji v designu, coz jsou veskeré formalni prvky
architektury. Naptiklad Alberti’® a renesanéni stavitelé obecng, nerozlisovali architektu-
ru, spliujici urCité estetické standardy ¢i vyssi cile, od stavitelstvi jako femesla bez este-
tickych cili — obé se zcela samoziejme propojovalo. Albertiho pojem architektura (na-
zyvé ji spide stavitelstvi) sestava z designu a struktury.”

Na Albertiho se Scruton odvolava také co do pojmu patricnost — appropriate-
ness. Ukolem architekta je zachyceni pravé patii¢nosti, ktera je povytce esteticka. Este-

ticky ztetel by m¢l byt v jadru architektonické tvorby. Pro Albertiho nebyl design oddé-

¥ ..deeper need to see the real imprint of human labour and the workings of human history. *
SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 113.

* Tamtéz, s. 33.

*! Tamtéz, s. 24.

32 Scruton fika: ,,Zadny moderni architekt nezabyval v takové §ifi otazkou, jak stavét, jako Alberti.”
SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular. Architectural Principles in an Age of Nihilism. Manchester
: Carcanet Press, 1994, s. 86. Scruton konstatuje, Ze se na Albertiho dnes hledi spise jako na material
kunsthistoricky, ocenuje pfirozenost jeho teorii.

3 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 23.
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lenou slozkou, ale ,,proces, jimZ estetické hodnoty prostupuji celou koncepci architek-

tonického dila.«>*

Dnes se zdesignu podle Scrutona stal spiSe pseudo-experiment;
v moderni architektuie se jiz prakticky takto kompaktné neuvazuje, nebot’ jsou prednéjsi
jiné problémy.

Podle Scrutona porozumeéni ,,the appropriate 1ze dosanout porozuménim pro-
porci a detailu. Hledani patficného je hledani vhodné formy, ktera ptretrva — ktera neni
jen docasnou odpovédi na funkei.

,,Je tfeba znovu zachytit, co je ve zkuSenosti architektury klicové. Jako Alberti, Serlio a
jejich nasledovnici, zjistime, ze je to mozné, jen pokud znovu postavime estetickou hodnotu do
srdce architektonické tvorby a nedovolime, aby jakakoli otdzka funkcnosti byla zodpovézena

nezavisle na otdzce patfi¢nosti stavby — patficnosti nejen vzhledem k funkci, ale i zptisobu Zivo-

ta 55

3.1. Teorie proporce

Podle Rogera Scrutona je tedy také koncept proporce vyznamny pro estetické
pochopeni, brani se vSak nékterym teoriim, které pouze proporci vysvétluji podstatu
architektury. Urcita idea proporce dominuje bez rozdilu ve vSech architektonickych
teoriich — sv€dc¢i to o hluboko zakofenéném pozadavku fadu, mini Scruton. Proporéni
vztahy v architektufe jsou jistou analogii stavby lidského téla, kterou Scruton Casto
zminuje.

Klasick4 pythagorejska teorie proporce se snazi aplikovat hudebni pojem har-
monického fadu na architekturu.’® Proporéni pravidla jako matematické vztahy maji
realnou analogii s hudebni harmonii.”’ Zlaty fez jako zakladni zédkon proporce vak
Scruton uznava: ,,Zlaty fez je zakladni pomér, ktery dava harmonii i humanitu celku.*

Pro Scrutona mé vSak Ipéni na proporci sva uskali. Pt se, zda lze zaru¢en¢ apli-

kovat matematiku proporénich vztahi tak, aby byla zarucena vizudlni harmonie celku.

>4 Tamtéz, s. 25.

> “ We must try to re-capture what is central in the experience of architecture. Like Alberti, Serlio and
their followers, we will find that we can do that only if we reinstate aesthetic values at the heart of the
builder’s enterprise, and allow no question of function to be answered independently of the question of
the appropriateness of a building, not just to its function, but to a style of life.” Tamtéz, s. 36.

% SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 59.

*7 Teorie hudebnich intervald ve stiedovéku kladla tuto analogii mezi pomér hudebni a prostorovy.
SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha : Victoria Publishing, 1994, s. 707.
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Narazi zde opét na rozdil mezi vnimanim a védénim. Vnimani vizualni harmonie
se zkratka nerovna znalosti matematickych vztahd. Francesco di Giorgio, renesancni
architekt, kterého Scruton zminuje, matematické vztahy oznacuje jako pouhou ,,kauzali-
tu véci.” Tyto divody jsou vSak naprosto jasné oddélené od estetiky (jinak feceno, ma-
tematické vztahy nejsou to, co vidime). Scruton se snazi dokazat, Ze vizualni harmonie,
respektive jeji vnimani, nespociva piimo ve znalosti matematickych pravidel. Proporce
a harmonie podle néj zavisi spiSe na znalosti esteticky signifikantniho detailu a jeho
vztahu k celku.”® V architektufe plati, e co je harmonické z jednoho thlu, nemusi tako-
vé byt z jiného, zatimco v hudbé a matematice harmonie je harmonii z jakéhokoli uhlu.
Matematickd teorie proto nemtize predvidat harmonii zalozenou na vizualnim vjemu.
Napt. Ca d’Oro (Palazzo Santa Sofia v Benatkach) uvadi jako piiklad architektury, kde
harmonie existuje bez matematickych pravidel.

Rozumét proporci znamena rozumét harmonii, vhodnosti, patfi¢nosti, detailu a
fadu a jen v ramci kompletni estetiky méa vyznam téchto terminti smysl, mini Scruton.

Harmonie mize byt jen tam, kde je kompozice™, nikoli matematika. Klasickym
fadiim Scruton pricitd osvobozeni od miry a geometrie. Tento argument miize byt v
architektonické praxi pon¢kud slozity, ale jiz vime, ze Scruton hled4d podstatu krasy
piedevsim ve zptusobu vidéni. Z hlediska estetiky je zbytecné, aby budova byla zaloZena
na mife, pokud ona mira nemiize byt vnimand. Pokud jde o formu, mnohem nezbytné;si
jsou zde viditelné znaky ptechodu jednotlivych casti, tak jako na lidském téle, a celkova

harmonie.

¥ SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 67.
*» SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular. Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 20.
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4. Modernismus a modernita

V této kapitole prechazime k jadru naSeho tématu, a sice souvislosti tradice a
modernity, a nasledné kritice modernistické architektury na zakladé Scrutonovy esteti-

ky.

4. 1. VytyCeni pojmu

Pojem modernita, modernost seznal v historii mnoha vyznamovych zmén. Tento
vyvoj dobie analyzuje napt. Hilde Heynenova®. Ve stiedovéku byla modernost chapana
jednoduse jako ptitomnost v protikladu k diivéjsimu, anebo téz novost jako protiklad ke
starému, jako doba se specifickymi rysy (od 17. stoleti). Osvicenstvi spojilo modernitu
s myslenkou kritického rozumu a identifikovalo ji se zménou, ktera se také stala hlavni
zbrani moderny. V 19. stoleti s priimyslovou revoluci modernizace ziskala oporu
v oblasti ekonomické a politické. V této dobé také zacind byt modernost individualnim
pocitem, reflexi stavu, ve kterém se ¢lovek ocita.

Vyznam pojmu, jak jej chape a pocituje konec 19. a celé 20. stoleti, je jiz spise
chvilkovost, ptfechodnost, prchavost, co ma svijj ,,protiklad v nejasné definované minu-

. /v v s v v s w61
losti nebo spiSe v neurcité vécnosti.

Baudelaire popsal pocit modernity jako ,,ono
prchavé prechodné, nahodilé, co je polovinou uméni, jehoz druhou polovinou je vécnost
a neménnost.“ Je pro ni charakteristicky rozchod stradici a odmitavy postoj
k minulosti. Je vyluéné vydobytkem zépadni kultury anebo alespoil nema v jinych kul-
turach tak radikalni podobu. S modernitou souvisi i ¢astecnd ztrata nadbozenstvi, nové

pohledy a uvédoméni clovéka v Case, kritiCnost a stim souvisejici nové pristupy

k uméni. Skute¢nou modernou dnes rozumime obdobi zhruba do 2. svétové valky.

wrwe

«63

,bezdomovi.“” | Zieknuti se tradicnich vztahovych ramct* vede k mysli ,,bez domova“,

24

ktera se odrazi i v architektuie a zpisobu bydleni. Pfipomind Heideggerovo souctveri

% HEYNENOVA, Hilde. Architektura a modernost. In KRATOCHVIL, Petr (ed.) O smyslu a interpreta-
ci architektury. Praha : Vysoka skola umélecko-primyslova, 2005.

*' Tamtéz, s. 95.

62 Tamtéz, s. 99. Viz také Charles Baudelaire: Peintre de la Vie Moderne (malifem moderniho Zivota
minén Edouard Manet).

5 Tamtéz, s. 102.
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(das Geviert)™, které je otevienim se zakladnim dimenzim byti. Modernost se vyznadu-
je ,,zapomnénim byti“ (Seinsvergessenheit). Moderni lidé tak jakoby ,,stdle znovu hleda-
ji podstatu bydleni. Funk¢ni domy jsou prazdné, nenapliiuji lidsky zivot, protoze jsou
nestalé, neodpovidaji na potiebu kontinuity. To je znacné nesmlouvavy pohled na mo-

dernu, podobny vSak zaujimé 1 Roger Scruton.

4. 2. Tradice a modernita

Pokud jde o Scrutoniv vztah k modernismu, zaujima pozitivni postoj k nékte-
rym jeho aspektlim. O to vice snad pocituje jeho chyby a slepé cesty. V jeho pojeti v§ak
modernismus potrebuje spojeni s tradici, jinak se stava pustou manyrou. Modernita se
Casto popisuje jako védomi historické odliSnosti. Jenze ,,v okamziku, kdy lapime pfi-

tomnost, stava se minulosti“®’

, proto je programovy modernismus odsouzen k zéniku jiz
z definice.

Modernisté sami byli v pocatcich hnutim proti pé6ze romantismu, ve kterém se
umeéni stalo modernim. Skute¢ni modernisté ,,utoc¢ili nikoli na tradici, nybrz jejim jmé-
nem.“*® Tim skute¢nym modernistou neni ¢lovek védomy si své historické odlignosti,
ale ¢lovek uvédomély a védomé navazujici, jako v literature Eliot ¢i v hudb& Schon-
berg. Pouze takovy modernista se zaobird tim, jak ,,zGstat vérny uméni, které tu kdysi
bylo a které je tieba pietvorit, ma-li tu byt i nadale.«®’

Tato definice moderny neni obvykla a ¢asto se myIlné ma za to, ze tomu musi byt
pravé naopak. Jiz v vodu jsme piedeslali, Ze Scrutona v prociténi modernity ovlivnil T.
S. Eliot. Eliot si je védom, Ze tradice je dilezitou soucasti modernity, je vSak obecné
nahlizena, jako by byla né&jakou ,,archeologickou rekonstrukci.“® Eliot tradici chape
jako tviirci postoj k Zivotu a umeéni, ktery predpoklada historické védomi, tj. chapani
soucasnosti 1 minulosti zdroven. Pro béasnika to naptiklad znamend uvédomovat si sebe

v v . M 69 v 7 v 7 71,0 N7 tev .
sama v Case, svou docasnost i nad¢asovost’, védomi vSech basnikd, ktefi tu jiz byli

% Das Geviert — souctvefi nebe, zemé, bozského a smrtelného. Tamtéz, s. 103.

5 SCRUTON, Roger. Estetické porozuméni. Brno: Barrister & Principal, 2005.

% Tamtéz. s. 121.

7 Tamtéz. s. 123.

S ELIOT, T. S. Tradition and the Individual Talent. In Sacred Wood: Essays on Poetry and Criticism.
London : Methuen, 1920, s. 47.

* Tamtéz, 49.
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pied nim a zaroven v Case stale jsou (odkaz na ,nesmrtelnost uméni). Ruku v ruce
s tim jde védomi, Ze pfitomnost méni minulost stejné jako naopak.
k nému také jisty proces ,,0dosobnéni.” Neznamena to, ze umélec nema byt originalni,
naopak ma svou tvorbou uvadét v pochod celou tradici, jiZ je soudasti.”” Co je viak dnes
originalitou? Scruton je k ni velice skepticky, nebot’ jeji vyznam se v dneSnim uméni
pfeceiiuje. Ztratila se védomost souvislosti a ,,nahradilo ji pfedstirdni originality tam,
kde originalita je vaznou hrozbou pro tad okoli, pokud neni v rukou skute¢ného gé-
nia.“’! Modernismus vie sebevédomé porusoval a docela postradal skromnost. Moder-
nim a originalnim se stavaly véci, které staly a padaly s kiiklavym individualismem a
touhou Sokovat. Uvé€domime-li si, Ze mnozi (nejen) sttedovéci umélci (tehdy spiSe fe-
meslnici), ktetfi vytvofili obdivuhodna dila, viibec neprahli po osobnich ambicich, zda se
egocentrismus mnohych dnesnich uméleckych pokusii pfinejmensim nepatti¢ny.

Podle Eliota ale byt soucasti umélecké tradice neni samoziejmé: ,, Tradici nemii-

72 VR s
““ To vyzaduje vnimani

zete zdédit, cheete-1i ji mit, musite ji ziskat usilovnou praci.
nejen minulosti minulého (pastness of the past), ale i jeho pfitomnosti a umisténi v ¢ase.
Historie potiebuje neustale obnovovany kontakt s vé¢nosti — a to je prave tkolem umél-
ce.”” , Tradice by méla byt povazovana za ndco skute¢ného a objektivniho, co musi byt
studovano, a bude-li toho zapotiebi, také znovunastoleno.*’*

Scruton nazyva kulturu 20. stoleti kulturou popirani (instituci, tradici, minulosti),
ktera dava velmi malo nazpét. Dirazné také odliSuje tradici od pouhé konvence. Kon-
vence ve vztahu k tradici nema zadny vyznam; nic nevyzaduje, je strnuld, zatimco tradi-
ce je zivouci proces. Tradice uvadi minulost a pfitomnost do bezprostiedniho vztahu,
zptitomnuje a spojuje s minulosti. Pro Scrutona je vice nez dédictvim, je to soubor zna-

losti i moralnich principt.

7 Srov. u Ruskina dar invence v ramci stylu. RUSKIN, John. Dvé stezky. Praha : Jan Laichter, 1909, s.
33. Postranni nutnost v umeéni.

"' SCRUTON, Roger. After Modernism. In City Journal [online]. The Manhattan Institute, Spring 2002.
72<_it cannot be inherited, and if you want it, you must obtain it by great labour.” ELIOT, T. S. Traditi-
on and the Individual Talent. In The Sacred Wood: Essays on Poetry and Criticism. London : Methuen,
1920, s. 49.

? KWAN-TERRY, John. In MOODY, A. David. The Cambridge Companion to T. S. Eliot. Cambridge :
Cambridge University Press, 1994, s. 139.

" PANOFSKY, Erwin. D&jiny uméni jako humanitni disciplina. In Vyznam ve vytvarném uméni. Praha :
Odeon, 1981, s. 14.
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4. 3. Modernismus v architekture

Pocatky moderni architektury spadaji do konce 19. stoleti’”’, kdy architekti a fe-
meslnici pod vlivem Williama Morrise objevovali a vynalézali novy ,,vernakular.’®
Zpocatku se odvolédvali na tradice predindustridlni doby, kdy femeslo jesté nebylo
v podruci primyslové vyroby. Hnuti Arts and Crafts bylo reakci na viktoridnskou rozvi-
jejici se masovou produkci designu. Mél to byt uméni individualismu, pozdéji se vSak
spojovalo se socidlnim a humanitnim citénim. V kapitalistické Anglii 19. stoleti se tak
zaCaly rozvijet levicové myslenky o novém uméni. I Walter Gropius se v pocatcich
tvorby inspiroval morrisovskou femeslnou tradici a idedlem jednotnosti mezi uméni-
mi.”” Ve Francii Viollet le Duc odmit] tradici celosvétové rozsiteného klasického rea-
lismu a hlasal navrat k regionalnimu stavéni.”® Vidime, e ve svych pogatcich tedy ar-
chitektonicky modernismus neodmital tradice a poctivost k materialim (snad proto, ze
to bylo moderni?)

Architektonicky modernismus je vSak Siroky pojem — vyvijel se od zminénych
tendenci pfes art nouveau, neoplasticismus a konstruktivismus, funkcionalismus, zasa-
zujici se o strojovou vyrobu, mezinarodni styl, ktery individualitu stylu zrusil, aby se
pak znovu objevila v individualistické moderng, brutalismu apod.” S modernismem
architektury se vzdy pojila snaha zménit tradi¢ni urbanistické struktury, predstavit més-
to jako novy, otevieny prostor (aktivnim urbanistou byl hlavné Le Corbusier, znamé
jsou jeho nerealizované projekty Pafize). Ve vétSin¢€ piipadu vSak moderna predstavova-
la jednotlivé stavby takiikajic bez souvislosti — ,,objektem se tak stal nasladly mikro-

kosmos modernismu, uzaviené dilo lhostejné k urbanistickému kontextu, individualis-

tické a smysIné.“*” Le Corbusier nakonec rozvinul svou ucelenou estetiku; byla to este-

" NAYLOR, Gillian. Design and Industry. In Early 20th Century Britain: The Cambridge Cultural His-
tory. Ed. Boris Ford. Cambridge: Cambridge University Press, 1992, s. 255.

76 Vyraz vernakuldr (angl. vernacular - z lat. vernaculus - domdci ) neni v &eském prostiedi bézny, pres-
to se obc¢as v odborném kontextu uziva. Znaci regionalni, mistni architekturu, ktera vyrusta z urcitych
tradic specifickych pro danou oblast a kulturu, obvykle méné zavislou na primyslovych vyrobnich proce-
sech. Jde o cosi jako dialekt architektury. Vyraz lidova architektura je zde spise zavadéjici.

"7 OSBORNE, Harold (ed.) The Oxford Companion to Art. Oxford : The Clarendon Press, 1970, s. 119.

® FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura: kritické déjiny. Praha : Academia, 2004, s. 77.

7V Ceskoslovensku vznikly umélecky hodnotné a osobité formy moderny, napiiklad rondokubismus .

% SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha : Victoria Publishing, 1994, s. 558.
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tika purismu sepsana v textu Pét bodii®', které se staly ¢imsi jako novym kanonem mo-
dernistické architektury a na dlouhé 1éta ovlivitovaly moderni architektonickou praxi.

Zminili jsme se jiz, Ze architektura mé ze své podstaty vazbu k mistu a tim 1 dé-
jindm mista. V architektufe je vSak velmi dulezita také kontinuita casu. V zadném ji-
ném odvétvi umeéni nebyly pro soucasniky tolik dualezité poznatky jejich predchidct.
Moderni architektura tuto kontinuitu nékdy az nasiln¢ popirala.

Podle Scrutona architektura mize byt novd, ale nemiZze byt moderni v tomtéz
smyslu jako ostatni uméni; nova tim, ze vytvaii ,,nova oCekavani — to Cinily tfeba his-
torizujici styly (v Anglii velmi rozsifené, zvlasté novogotika a neoklasicismus®™), jez
moderni uméni odvrhlo jako opakujici se formy. Postmodernismus pak byl jen ,,ironic-

kym protipolem eklektického historismu 19. stoleti.«™

Bez okolkii vyuzival vSechny
formalni prvky, ale vné kontextu a pravidel. Zde jesté vice vynika individualismus a
hlavné¢ ironie.
V roce 1959 Aldo van Eyck na kongresu CIAM jako prvni kriticky napadl odci-
zujici tendence moderni architektury a zasazoval se o navrat humanismu v architektufe:
,,Clovék je v zasadé vzdy a viude stejny. Ma stejnou mentalni vybavu, i kdy? ji pouziva
odlisn¢ v souladu se svym kulturnim a socidlnim zdzemim, se zvlastnosti zivotniho zpisobu,

k némuz nahodou praveé patii. Moderni architekti tak dlouho mluvili o tom, co je v nasi dob¢

N .- , vy , . , v v ., 84
odlisné, az ztratili kontakt s tim, co odlisné neni, co je v zdsad¢ vzdy stejné.*

5. Scrutonova kritika moderni architektury

Toho, co je v architektuie ,,v zdsad¢ vzdy stejné*, se zastava i Roger Scruton.
Jeho kritika moderni architektury se tyka jak €ist€ formalnich prvkd, tak ideologického

podkladu a dalSich disledkd, které z n&j prameni.

81 podle tzv. Péti bodii méla architektura obsahovat tyto prvky: 1. stavba se zveda na pilotech, které ji
vyzdvihuji nad terén 2. volny ptidorysny plan 3. volné priceli bez nosnych konstrukénich prvki 4. dlou-
hé horizontalni posuvné okno 5. stiesni zahrada. Pozdéji Le Corbusier zredukoval konstrukei na dvoupod-
lazni skeleton (znamy jako Dom-Ino).

%2 Tyto historizujici styly byly v uréité dobé& v opozici. Viz RICHARDS, J. M. The National Trust Book of
English Architecture. London : Book Club Associates, 198. Roger Scruton je velmi spjat s anglickym
prostiedim, kde pfedevsim tyto dva styly maji hlubsi tradici, nez v ostatni Evrop¢, resp. nemély tak silnou
oporu.

% HARRIES, Karsten. Etickd funkce architektury. In KRATOCHVIL, Petr (ed.) O smyslu a interpretaci
architektury. Praha : Vysoka skola umélecko-prumyslova, 2005, s. 51.

% Aldo van Eyck na kongresu v Otterlo, 1959. Cit. in FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura:
kritické déjiny. Praha : Academia, 2004, s. 323.
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5. 1. Horizontalni styl

Horizontalni rozmér prostoru zafal pievazovat jiz v renesan¢ni architektuie,
oproti gotické vzletnosti a ptevladajici vertikalité. Renesance vSak jesté piejima antické
prvky vertikality (sloup, pilif, pilastr, architrav, klenbu ap.), a tim je Vyvéiené.85

Horizontalni styl uplatiiovany v modernistické architektufe spocivd v principu
dvourozmérnosti. VSechna patra jsou konstruovana na dvoudimenzionalnim vyméru,
proto je moZno je na sebe libovolng vrstvit. Horizontalnost za¢ina pravé u pidorysu®®,
ktery vychazi z geometrického rozvrzeni a kde se vertikalita ztraci ze zfetele. Scruton
tika, ze stavba musi mit vertikdlni tenzi (je to archetypalni rys architektury).

Charakteristickym jevem, ktery vyplyva z horizontélniho stylu, je také téméer
uplné absence fasady, dtlezitého prvku architektonického vyjadieni.

Scruton predev§im nesouhlasi s ekonomickym odiivodnénim horizontality jako
zpusobem Setieni prostoru. Vysvétlovat horizontalnost technickymi inovacemi a s nimi
souvisejicimi ekonomickymi divody je podle néj predsudek. Ani moderni materidly
Scruton nepovazuje za nezbytné. Stavby samy od sebe piece horizontalni styl nevyzadu-
ji.

Napadne nés mozna, ze vertikalita se projevuje ve vrstveni, které funkcionalis-
ticka architektura aplikovala na stavby typu panelovych domi. To vSak pravé neni ver-
tikalita: je to dtsledek dvourozmérného horizontalniho planu. Horizontalni plan narusu-
je prirozené vazby prostiedi. Tim se také narusuje fungovani stavby v ramci ulice ¢i
mista, kde celd stavba stoji. Ve zdeformované vertikalité vrstvenych domil tak dochazi k
odcizeni a, dle Scrutona, k socidlni deprivaci. Co vSak opomiji, je fakt, ze tyto divody
byly v (socialisticko-realistickém) funkcionalismu relevantni, pfedevsim v povale¢nych
letech. Zde neslo o prvoplanové vykonstruovanou formu, ale skute¢né o nutnost a ma-

ximalni snizeni ndkladd. Mnoho mést bylo zapotiebi reurbanizovat a ve vznik-

¥ Viz STANKOVA, PECHAR. Tisicilety vyvoj architektury. Praha : Nakladatelstvi technické literatury,
1971.

% “Indiviualisticka moderna byla spjata s reformou dispozi¢ni a prostorové struktury architektury, ktera
spoCivala ve zmén& samotného principu pidorysné skladby. Byl poprve navozen funkéni pudorys, ktery
otfasl schématem renesanc¢ni dispozice.” STANKOVA, PECHAR. Tisicilety vyvoj architektury. Praha :
Nakladatelstvi technické literatury, 1971, s. 263.
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1ém popula¢nim boomu rychle fesit bytovou krizi.

Vidime, Ze existuje mnoho hledisek, ze kterych k architektonickym problémim
ptistupovat. Pokud vSak chceme ziistat u Cisté¢ estetického postoje, musime se nyni
vzdat sociologickych spekulaci a pokusit se pochopit, Ze Scrutonova estetika moderni
architekturu nezatracuje, nybrz ji ze svého postoje opravnéné kritizuje. Z jeho kritik 1ze
vycCist, Ze nenapadd ani tak uméleckou hodnotu modernistickych staveb, jako spise
obecné principy:

,,.Dlvod, pro¢ modernismus selhava, neni ten, ze by jeho vysledkem nebyly Zadné pozo-
ruhodné anebo krasné stavby (Le Corbusierova kaple v Ronchamp ¢i obytné domy F.L. Wrighta
jsou toho ditkazem). Je to proto, Ze u néj absentuji jakékoli spolehlivé vzory ¢i modely, které by

mohly byt ve spontdnni harmonii s existujicim uspofadanim daného meésta, jez uchovava pod-

o . o " 87
statu ulice jako v nejobecnéj$im smyslu spolecného domova.*

5. 2. Funkce a jeji prekroceni

Nyni se vratme opét ke konceptu funkce. Jak jsme jiz uvedli, funkce je sice pod-
statnou vlastnosti architektury, to vSak nestaci pro definici architektury a nevysvétluje
to principy, podle kterych mé byt stanovena jeji estetika.

Funkcionalismus jako jedna z radikalngjSich poloh modernismu dovedl koncept
funkce stavby daleko za jeho diivéjsi pouziti. Vyzdvizenim funkce se staly neékteré for-
my Cistéjsi a jasnéj$i. Chybou funkcionalismu se vSak stalo pravé to, ze funkci aplikoval
programové a mnohdy v rozporu se svou vlastni tezi.*® Funkcionalismus pojem krasy
nevylucoval, pouze tvrdil, Ze krasa architektury spociva v adaptovani formy na funkci,

nebo také ze ,.forma se uskutediuje, zt&lestuje funkci (form follows function®).

Hlavni argument Rogera Scrutona zni: neni jasné, jak jakakoli funkce mize byt

8 “The failure of modernism lies not in the fact that it produced no great or beautiful buildings- Le Cor-
busier’s chapel at Ronchamp and the houses of Frank Lloyd Wright prove the opposite. It lies in the ab-
sence of any reliable patterns or types that can harmonize spontaneously with the existing urban decor,
retaining the essence of the street as a common home.” SCRUTON, Roger. After Modernism. In City
Journal [online]. The Manhattan Institute, Spring 2002.

¥ Srov. ,,Funkcionalismus je ve sporu sam se sebou, a to ve viech pripadech plurality funkci (ty mohou
byt navzajem inkompatibilni). SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha : Victoria Publishing,
1994, s. 249.

% Motto o funkci formuloval na prelomu 19. a 20. stoleti americky architekt Louis Sullivan z okruhu
Chicagské skoly (pocatky modernismu ve Spojenych statech). Pozdé&ji na né€j navazal F. L. Wright ¢i Le
Corbusier ve svém Vers une Architecture (1927). Pojeti funkce se v§ak v ramci moderni architektury i
samotného funkcionalismu lisi, ani vyklad otazky, jakym zplisobem z ni prameni forma, neni
jednoznacny.
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pielozena do formy a vytvoftit tak soudrznou estetiku. Ve funkcionalismu je ¢asto funk-
ce jen tim, jak se sama jevi, nikoli tim, co skutecné je (jako ptiklad autor uvadi Centre
Beaubourg neboli Centre Pompidou v Patizi — budovu, kterd svou funkci nevyjadiuje,
spiSe vystavuje zdani funkce na odiv.)

Pted védomim funkce vzdy musi néco byt, ono imaginativni uchopeni, které
Scrutonovi v modernismu i postmodernismu chybi. Funkcionalistické teorie by nejprve
musely byt osvobozeny od sterilniho apriorismu’’, tedy predpokladani n&jaké funkce
jesté pred vyuzitim stavby. Funkcionalismus pfili§ teoretizuje o ti€elech a je pfitom od-
trzen od redlnych pozadavki. Nikdy se netazal po tom, co je nutné k tomu, aby stavba
prezila.

Estetika podle Scrutona vzdy musi predchazet funkci i ekonomiku. Estetické
uvazovani je v uskute¢iiovani architektury nezbytnosti. Architektonické formy tvofené
s estetickym ohledem mohou smysluplné doprovazet lidsky zivot, protoze ,,nase volby
ovliviiuji nejen soucasné ucely, ale 1 vzdalenéjsi aspirace, a to je podstatné, to je to, co
pfetrvai.91
Scruton fika, je tfeba stavét tak, aby stavby pietrvaly a jejich funkci bylo mozné
ménit.”? Je tieba ,,divat se za funkci®, hledat formu a priblizit se dlouhodobému cili. To
je zéasadni rozdil Scrutonova postoje a postoje modernismu. Ve skutecnosti, fika Scru-
ton, stavby pretrvdvaji své funkce. Je nemozné stanovit funkci, ktera by byla za vsech
okolnosti vhodnd — ,aniz by se zasadné¢ a radikdlné¢ nemylila ve vztahu stavby

k lidem.«”?

,,Cile (funkce architektury) by nemély byt lidem pfedepisované [...] Lidé by méli mit
dostatek svobody, aby je mohli pro sebe objevit sami.*”*
Ze zkuSenosti miizeme fici, Ze mnohé stavby klasické architektury jsou takové

promény schopny.

% SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 124.

' SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 90.

2 Tamtéz, s. 90.

” Tamtéz, s. 43.

" “Ends must not be imposed on people [... ] People must be free to discover them for themselves.”
SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: The Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 36.
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5. 3. Ideologie a politika

Modernistickéa architektura v ofich Rogera Scrutona byla v zajeti socialistické
ideologie. Zvlasté architekty Bauhausu povazuje za socidlni a politické aktivisty — a
skute¢n¢, Bauhaus mél svou vizi , katedraly socialismu.“”> Ani ve Scrutonové piipadé
vSak nelze fici, ze je od politickych postojii osvobozen. Rovnéz John Ruskin tvrdil, ze
architektura je nejpoliti¢téjsi ze vSech uméni, coz nevyhnutelné prameni z jeji vetejné
povahy.

Modernisticka architektura byla naplnéna ideologiemi az po okraj. Architekti ar-
gumentovali, Ze nemohou ,,upfimné“ pouzivat staré principy, nebot’ nikdo jiz starym
idealiim nevéii.” Zde se odrazelo hegelianstvi a marxistické indukce: doba je takova, e
si zada nové; budeme-li stavét novym zptisobem, i ¢loveék bude novy.

Scruton principialné nevéii na tento odraz doby a ideologii odmita, obdobné ja-
ko teorii Kunstgeschichte’’, ktera je jednou z mnoha, jez se snazily vysvétlit podstatu
architektury. Kunstgeschichte aplikuje na architekturu Hegelliv fenomén doby — archi-
tektura, tak jako vSe ostatni, ma byt vyjadifeni zivotniho postoje doby, Zeitgeist. Podle
Hegela vSak architektura Ideu neni schopné pln¢ vyjadrit. Scruton fika, ze hegelianska
teorie je pro estetiku neadekvatni a vlastné dost tézko aplikovatelna, uz jen proto, jak
moc se jednotliva dila lisi. Z hlediska této filosofie je architektura jen jednim z mnoha
produktt kultury, coz zdsadné opomiji jeji specifi¢nost.

Socialni programnost také usvédCuje modernismus, Ze nejde o pouhy experi-
ment, ale o piepolitizovany zamér.”® Experiment m4 jen ,,pojistit proti rizikéim estetické
tvorby. Slouzi zéroven jako obchodni znacka i jako kamuflaz.“*” Modernismus ma silng
politické pozadi, ale to se neodrazi v tom, co je v architekture estetické, co je ona zku-

Senost. Program funkce neni schopen pienést tyto idedly, ty jsou jen programni balast.

V socialistickém modernismu Scruton vidi snahu o ,,beztfidnost* architektury,

% Drevofezba Lyonela Feinigera vydana s Manifestem Waltra Gropia (1919), spojeného se vznikem Bau-
hausu. Geometrické tvary zde protinaji péticipé hvézdy. Katedrala socialismu se stala na dlouho symbo-
lickou vizi Bauhausu, dokud nepfevladly prozaictéjsi potieby feseni staveb.

% SCRUTON, Roger. After Modernism. In City Journal [online]. The Manhattan Institute, Spring 2002.
7 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 52.

% Némecky historik Niklaus Pevsner a architekt Berthold Lubetkin, oba emigranti, méli na zpolitizovani
architektonické moderny v Anglii podstatny vliv. Viz SCRUTON, Roger. After Modernism. In Cizy
Journal [online]. The Manhattan Institute, Spring 2002.

% Hans Magnus Enzesberger cit. Kennethem Framptonem in KRATOCHVIL, Petr (ed.) O smyslu a in-
terpretaci architektury. Praha : Vysoka skola umélecko-primyslova, 2005, s. 33.
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coz se neshoduje s ideou lokalng specifické architektury.'® Tak jako socialistické uto-

. vr s ’ v Y 101 . ’
pie, za€ind snahou o osvobozeni, ale kon¢i ve ztraté svobody ~ a odcizeni.

6. Klasicky vernakular

Principy, které Scruton v tvorb¢ architektury zastava, vychazeji z tradice a jsou
schopny vytvofit na jejim zaklad¢ proménlivy styl, ktery respektuje klasické postupy a
zaroven historicky a kulturni kontext mista. Tento styl nazyva klasickym vernakularem.
V tivodu jsme podotkli, ze Scrutonovu estetiku nelze povazovat za stylovou koncepci;
zde ovSem Scruton styl nabizi. Jsou to ale spiSe obecné principy, které nepodléhaji da-
nému dogmatu, ale regionalni a kulturni specifi¢nosti. Proto se domnivame, ze jde spise
o estetické predpoklady nez definici jednotného stylu. Autor ,,sviij* vernakular rozviji
na zadkladech anglické klasické architektury, kterd jemu samotnému je nejblize, ale
v jiném prostfedi se vernakuldr miize zcela liSit. Roger Scruton je velkym zastdncem

) c 1w o v ’ . r1.r . : o 102
klasicismu — jeding ten miiZe byt univerzalnim jazykem se spoustou dialektd. '’

Verna-
kular je svou povahou vzdy mistni, nikdy internaciondlni. Odrazi se v ném kraj, lid¢,
podnebi i d&jiny. Vernakular je v podstaté ¢imsi jako architektonickym dialektem.

Vernakular ptedpoklada, ze kazdé architektura by méla byt v souladu se stavajici
zastavbou. Ta urcuje esteticka omezeni (aesthetic constraints), které jsou zde jiz dana, a
maji piednost pied osobnimi ambicemi architekta (o tom jsme se dfive zminili
v souvislosti s Eliotem a originalitou). Idedlni architektura je uméni hranic: uméni defi-
novat misto, kde se setkava soukromé a veiejné.'” Moderni stavby postradaji zdvofi-
lost, uctivost'® (ctnost spolecenského zivota), tim, Ze se nezaclenuji do ulice a okoli.
Zdvotilost je také moralnim rozmér architektury. Je to snaha zit v souladu a shodé¢, ktera
jedin€ poskytuje svobodu.

Vzdy by méla architektura byt ze své podstaty v souladu se vkusem komunity,

akceptovana vSemi, protoze doprovazi nas kazdodenni zivot. Vytvofit takovou budovu,

1% Nabizi se analogie konzervativniho postoje v problematice evropské politiky, kde konzervativismus
varuje pred stiranim regionalnich specifi¢nosti.

%" SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular. Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 16.

12 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 72.

' Tamtéz, s. 18 a 78.

"% Tamtéz, s. 17.
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ktera bude obecné akceptovand v ramci daného stylu, by mélo byt dosazitelné pro béz-
ného stavitele. Architektura je otdzkou dobrych zvykii, spise nez vysostného umeni. Ar-
chitekt by se nemél snazit o genidlni dilo, ale spisSe o to, aby do n¢j zaclenil osvédcené a
opakovatelné prvky. Jinymi slovy, byt zdvoftily k dané tradici, kultuie a lidem, ktefi se
s ni ztotoznuji, respektovat povahu téch, ktefi obyvaji vefejny prostor. Tato povaha je
jednak biologicka, tj. potieba bydleni (viz ale vySe potieba u Le Corbusiera), ale také
vizualni. Vizualni informace ovliviiuje nejvice zpusob, jakym vnimame okoli, je to urci-
ty kli¢ k nasi mysli. Pak je tu vSak také povaha ¢loveka jakoZzto racionalni bytosti. Tato
racionalita (nebo rozumnost) ma ve veiejném prostoru prvoradost. Architektura by méla
odrazet urcité sdilené hodnoty, a byt v ramci normalnosti. Stavby by mély mit jednotny
styl, urcité ,.estetické konstanty.” Tento styl by mél byt urCovan predevsim fasadou, tj.
vertikalné uspofadanymi prvky.

Moderni architektura podle Scrutona tato hlediska nespliuje, ma individualistic-
kou a intelektudlni povahu, je izolovana, lhostejna. Také nerespektuje povahu clovéka a
proto v ném vytvaii pocit osamélosti a odcizeni.

Klasicky vernakular, ktery Scruton obhajuje, tedy spociva v tradici urcitych
vzorct, které jsou schopné vytvoftit soulad a harmonii za vSech okolnosti. Scruton veéft,
ze jsou adaptovatelné v kontextu kazdého moderniho mésta. Tvofi vlastné estetiku kaz-
dodennosti, jejimz cilem neni originalita, ale harmonie, dobrd vile a fad. Vernakular
tvoii kontinuitu mezi strukturou a dekoraci.'” Svétské a opakovatelné prvky (mundane
and repeatable), dostupné a prijatelné, by mély byt v architektuie pfedni, nikoli jedi-
necnost, jaka dava vzlet malbé Ci poezii.

V klasickém vernakularu je vzdy obsazena kontinuita'®

a tato kontinuita je
esenci prostoru.107 Je to vsak také kontinuita casova, historicka, kterd je nositelem tradi-
ce. Prostor neobyvame jen my, ale i dédictvi naSich predkd a jeSté nenaplnény zivot
budoucich potomki. A my si kontinuitu a trvalost pfejeme. Svét nekonecné novosti by
pro nas nikdy nemél smysl. Kontinuita se mize stat uréitym zplisobem paméti; jako fika

sv. Augustin, v paméti clovek ,,naléza sam sebe.*

1% SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 26.

1% Tamtéz, s. xvi.

"7 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 16.
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7. Vyraz v architektuie

7. 1. Vzdélani architekta

Jiz jsme uvedli, zZe podle Scrutona by estetické vzdélani mélo zahrnovat imagi-
nativni piistup, a obzvlast¢ v architekture. Moderni architekti zapominaji na estetické
konstanty, a mnohdy neznaji klasické tady. Ta pravidla, kterd se osvédcila v dlouhé
historii estetické zkuSenosti, by v tvorbé méla mit hlavni autoritu. Estetika neni v tomto
smyslu zakon, spiSe princip.

V tom také Scruton vidi rozdil mezi vernakuldrnim stavitelem a modernim archi-
tektem. V moderni architektufe se pouzivaji metody axonomické kresby a planovani,
ale ¢im dal vice chybi zachyceni kresbou, ono imaginativni uchopeni, které vyuzivali
architekti minulosti. Geometrie nemiiZe nauéit architektonickou formu.'® Chybi zde
zkratka urCita mira onoho praktického estetického mysleni v tradici Albertiho ¢i Palla-
dia, uméni vnimat okem rozdily a harmonie.

Podle Scrutona by cilem dobré architektury neméla byt individualita formy, ale
zachovani tadu, ktery je ptfed vsi architektonickou tvorbou. Genialita architekta je vyji-
mecna situace, kazdy architekt by mé¢l hlavné dobfe rozumét svému femeslu. Styl by
mél byt néco, co kazdy dokaze vyuzit bez ohledu na talent.

Moderni hnuti smysl pro uméleckou disciplinu nahradilo expresi a myslenkou,

ze individudlni vyjadieni stoji nejvyse.

7. 2. Exprese a reprezentace

Exprese a reprezentace (zobrazeni) jsou dva zplisoby symbolizace vyznamu. Ar-
chitektura nepatifi mezi zobrazujici uméni, jako je ostatni uméni vytvarné a poezie, neni
ani expresivni (vyjadfovaci) jako hudba.

Reprezentace a imitace jsou viak dvé odlisné véci.'” Imitaci 1ze srovnat s repre-

zentaci, kdyZ se ,,..stane zobrazujici ve chvili, kdy znalost imitované véci je zasadni

"% Dodejme, Ze dnes je v architektonické praxi nezbytnost nejen geometrie, ale i poitadové projektovan,
které nahrazuje klasickou kresbu a umoziuje vytvofit plan v trojrozmérné dimenzi.
"% SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 180.
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&asti skutedného porozuméni architektuie.“''” To se viak stava ztidka. Architektura je
vice imitace nez reprezentace (zobrazeni se projevuje ve skulpturdlni ¢asti architektury,
a ta je svou povahou odli$na). Kontrast mezi architektonickym a skulpturdlnim vidénim
bychom méli rozeznat. Socha je zobrazeni, architektura nikoli. Sochafstvi mize umoc-
nit krasu architektury a naopak. Nejsou vSak svou povahou zaménitelné.

Vyraz architektury by mél byt neosobni, ne tak jako u ostatnich uméni. Umélec-
ka exprese nema v architektufe misto, nebot’ architektura je véc verejnd. Lisi se od
uméni  vefejnym charakterem, snahou o objektivnost a obecnou srozumitelnost.'"’
Podle Scrutona by architektonické dilo mélo byt ptizptisobeno skute¢nosti, Ze se na né
divame za vSech okolnosti a nalad, a nenahlizime je tedy zvlastnim pohledem, ktery
vénujeme jinym uménim.

Pokud je architektura néceho reprezentaci, pak je ,,vefejnou reprezentaci lidské-
ho zivota.“ Jako takova musi byt obecné srozumitelnd. V architektonickém vyrazu by-
chom méli ,,Cist a rozpoznat, pocitit onu knowledge by acquaintance: nédhlé seznani,
které ani nedokazeme pojmenovat''? :

,Z katedraly v Chartres se ¢lovek nedozvi nic o stfedoveké teologii, ale pociti,
jaké to je v ni véfit, jaké to je vidét a citit svét tak, jak ho lidé v Chartres kdysi vidéli a
citili. Clovék, ktery takto nedokéaZe ,vstoupit® do charakteru stavby, nikdy nepochopi

vys§i formy architektury, jakkoli obratné se mu miize podafit popsat, co vidi.«'"

8. Struktura architektury

8. 1. Detail a ornament

O detailu a ornamentu jsme se jiZz zminili jako o nositelich estetickych prvka v

architektufe a v souvislosti s tim i o piinosu Albertiho pojeti detailu. Albertiho definice

10 it becomes representational when knowledge of the thing imitated is an essential part of the true

architectural understanding. “ Tamtéz, s. 183.

" Tamtéz, s. 189.

"2 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 205. Odkazuje zde na
Lorda Russella. (Viz Bertrand Russell: Knowledge by acquaintance. Zminéné poznani se odehrava skrze
piimou, na zkuSenosti zaloZenou interakci s vnimanym.)

3 “One does not learn about medieval theology from Chartres: but one does learn what it is like to be-
lieve in it, what it is like to see and feel the world as the people of Chartres once saw and felt it. The man
who cannot so ‘enter into’ the character of a building will never be at home with the higher forms of
architecture, however articulate he may be in describing what he sees.” Tamtéz, s. 205.
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krasy jako harmonie pramenici z organické souvztaznosti jednotlivych ¢asti ma vsak
star§i paivod. Jiz diive ji najdeme napt. u Danta, v gotickém novoplatonismu.''*

Podle Scrutona rozdil v krase a ornamentu, o kterém piSe Alberti je analogicky
rozdilu mezi podstatnym a nahodilym v architektuie (the essential and accidental).

Alberti od ornamentu odlisil architektonickou krasu jako ,soulad, dany urcitym
vztahem vsech ¢asti vici tomu, k cemu tyto ¢asti nalezeji, takze nic nemuze byt [...] zménéno,
aniz by se dilo stalo méné hodnotnym®, je to néco ,zcela ukondeného®.'> J inymi slovy, krasu
nelze délit, ale ornament naproti tomu je oddélitelny.

Pristupy k ornamentu se v historii architektury casto radikdlné ménily. Ruskin v
ramci gotického revivalu povazoval ornament témét za funkcni slozku, kterd ,,vychazi
ze samotné¢ povahy kamene.“ Podle Ruskina vyznam stavby zdlezi v jejich Céstech,
zv1asté ornamentu. Architektura se od pouhého stavitelstvi lisi tim, Ze pfidava ,,nenut-
ny*“ rys, tedy ornament.''®

Loosovo pojeti ornamentu inklinovalo k politizaci: ,,...je v ném obsazena nemén-
na, trestajici forma femeslnického otroctvi, ospravedlnitelna jen pro lidi, kterym byly nejvyssi
zisky burzoazni kultury nedostupné.“''” Loosovy argumenty proti ornamentu byly jedno-
znatné: je to mrhani praci a materidlem.'"® Gropius pak vidél v odmitnuti ornamentu
samu formu ozdoby architektury.

Detail, podstata ornamentu, vSak podle Scrutona neni pouze ornamenticky, ma
v architektufe sviyj ucel. Je tfeba porozumét smyslu detailu, tedy ¢ésti, aby bylo 1ze po-
rozumét celku. Detail je také pln€ v rukou architekta, neovlivituje ho pidorys a jiné vli-
vy. Scruton za ryzi jednotky architektonického vyznamu povazuje pravé detaily, jako
jsou klasické a gotické tfimsy, sloupy, architravy atp. Sloup v architektuie nefiguruje

pouze funk¢né jako opérny bod, ale také jako dekorativni prvek. Stejné tak svétlo a stin

hraje roli v designu budovy. Interakce mezi materialem a svétlem'" hraji daleZitou roli

""" SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: The Architectural Principles in an Age of Nihilism.
Manchester : Carcanet Press, 1994, s. 88.

5 ALBERTI, Leon Battista. Deset knih o stavitelstvi. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hud-
by a uméni, 1956, s. 169.

"¢ RUSKIN, John. The Seven Lamps of Architecture. London : George Allen, 1903. Chpt. 1: The Lamp
of Sacrifice. s. 29.

"7 Loostv ¢lanek Ornament a zlocin (Ornament und Verbrechen, 1908): ,,Moderni ornament nemé pied-
chiidce ani nasledovniky, ani minulost, ani budoucnost. Lidé bez kultury, pro které je skuteéna velikost
nasi doby zavienou knihou, jej radostné vitaji, aby jej po kratkém case odvrhli.” Cit. in FRAMPTON,
Kenneth. Moderni architektura: kritické déjiny. Praha : Academia, 2004, s. 108.

8 Tamtéz.

""" SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular. Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 24.
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pii vykresleni fasady. Modernismus odmitl tradi¢ni prvky, kdmen jako material, orna-
ment i detail a tim 1 princip fasady jako ,,vefejné tvare.

Je pozoruhodné, pokud si uvédomime, ze v mnoha jazycich slovo fasada (faca-
de) velmi souvisi s — ba je odvozeno od — vyrazi pro tvar (face, faccia). Neudivi nas
proto, ze Scruton skute¢né hovoti o vzhledu stavby jako o tvari, kterd k ndm promlouva.

Tato tvar by méla mit takovy vyraz, abychom mu rozuméli — svijj ,,jazyk.*

8. 2. ,,Gramatika*

Jazyk vytvaii gramatika (grammar). Jako by tedy v pfipad¢ architektury Slo o
tvar, ktera k ndm hovoii vlidné nasim jazykem (regionalnim dialektem). Scruton vSak
nepouziva tyto metafory ucelové. Klasicka architektura vyvijela svij ,,jazyk™ po dlouha
staleti; neni mozné jej okamzité zrusit. Vernakular, jak bylo jiz zminéno, je také analo-
gie dialektu. Spojeni ¢asti pak vyjadiuje urcity syntax.

Jiz u Albertiho a v klasickych fadech se odrazi gramatické nazirani architektury;
jako harmonie (concinnitas) ¢asti vzhledem k celku. Krésa stavby podle Albertiho musi
vzdy byt posuzovanad se zietelem na porozuméni jejim castem. Architektura sdili
s jazykem uréité spoleéné rysy: gramatiku a zamér (intenci)'*’, piesto Scruton tuto po-
dobnost neptecenuje, jako strukturalisté, kteti aplikovali sémiologicky princip na vSe

véetnd architektury.'?!

122

Znacit (to denote) funkci totiz neni totéz jako byt jejim nositelem
(to possess). ™ Ale modernismus degraduje architektonickou ,,gramatiku® tim, ze vlast-
né Zadnou nema. Vrstveni horizontal bez souvislé fasady postrada strukturu. Jednotlivé
¢asti spolu nekomunikuji (nevytvareji jazyk) a nekomunikuji ani s okolim.

Detail, ornament a struktura by nemély byt posuzovany pouze jako formy hmo-
ty, ale i jako vyznamotvorné slozky.'” Detail by mé&l byt patfi¢ny (appropriate). Tato
patfi¢nost je nejen soulad mezi ¢astmi, ale vnitinim a vnéj$im; mezi stavbou a pozoro-

vatelem.'**

120 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 160.

12 Nebo jako Umberto Eco (viz jejich spor v The Impossibility of Semiotics, 1980).

122 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 168.

' SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 86.

124 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 232.

39



9. Struktura prostoru

9. 1. Teorie prostoru

Dulezitou esenci prostoru jsou podle Rogera Scrutona predevs§im ,,vnimatelné
hranice vytvorené lidskou rukou.“'* Podle teorie prostoru, ktera dominovala estetice
modernismu, je prostor esenci architektury. Ale jaké ma mit tento prostor vlastnosti?
Scruton nesouhlasi s €isté prostorovym pojetim a rétorikou prostoru, jakou nachazime
tieba u Sigfrieda Giediona.'?® Scruton ¥iké: ,,Misto, aby se koncept prostoru pouZival
k vysvétleni architektury, pouZiva se architektura k vysvétleni prostoru.*'*’

Architektura se tradi¢né chape jako uzavieni prostoru, ale to odvadi podle Scru-
tona pozornost od prvkl, které jsou esteticky relevantni — detailt a forem vlbec.
V architektufe tedy nevnimame jen prostor, ale také ,,slozitou harmonii vzajemné souvi-
sejicich rovin.“'*® Jde zde predevsim o formalni prvky.

Scruton se vSak téméi nezabyva interiérem. O odliSeni vnéj$iho a vnitiniho pro-
storu hovoii jen v souvislosti s Michelangelovou Medicejskou kapli, kterd nema povahu
vetejného prostoru, vyznacuje ryze vnitini prostor, jistou vnitinost, innigkeit. Pfirovna-
vé ji k duté skulptuie'®’. Sakralni architektura obecné Gasto zachovava tuto vnitinost a

skulpturnost.
9. 2. Posvéceny prostor
V souvislosti s nékterymi myslenkami, kterymi se zde zabyvame, je zajimavé

nahlédnout do textti Mircea Eliadeho, kde piSe o prostoru a architekture. Eliade nazira

prostor z pohledu duchovnich archetypti, které se odrazeji také v architektuie. V Po-

123 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 30.

126 Scruton odkazuje na Giedionovo Cas, prostor a architektura (Space, Time and Architecture, 1941).
Giedion byl teoretikem a viidéi postavou CIAM (Congrés Internationaux d’Architecture Moderne).

127 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 48.

%% Tamtéz, s. 48.

122 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 192.
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svatném a profannim"° se prostor posvéceny a profanni chapou jako dvé rizné modali-
ty byti. Posvéceny prostor je takovy, ktery oplyvéa rozmérem, jenz umociiuje a pozveda
architekturu do transcendentni roviny; je pak vice nez pouhym geometrickym prosto-
rem. Eliade fika: ,,Geometricky prostor mizeme vymezit v kterémkoli sméru, ale jeho
vlastni struktuie neni dano zadné kvalitativni rozliSeni, zadna orientace.“!*! Podle Elia-
deho prostor k Ziti obyva duch predk a tradice, které jej Cini specifickym. Scruton také
podobné zminuje posvatnost mista zvIaste pii zalozeni mésta.'

Pojem profannost prostoru zde znamena stejnorodost, amorfnost. Podobné jako
Scrutonova vernakularni tradice, je posvéceny prostor vazan na kulturni a regionalni
specificnost. Naptiklad rodny kraj, poutni mista, mista osobnich vzpominek, provazi
zkusenost prostoru, kterd jej odliSuje od jinych mist, dava jim dal$i rozmér.

V Eliadeho textech také najdeme mnohé symboly prostoru — napi. symbol stre-
chy ¢i prahu jako predélu mezi dvéma rozdiln¢ vymezenymi prostory (zvlasté u sakral-
nich staveb lidé tento piechod vnimaji). Pro Scrutona rovnéz prah a dvetfe symbolizuji
pfechod mezi vnitfnim a vng&j$im, soukromym a vefejnym a Scruton se dlouze zaobira
timto nedostatkem v moderni architekture. Modernistické stavby prah témét nedefinuyji.
V zaclenéni do ulice by prah domu mél byt jakymsi uvitanim, k ¢emuz slouzi prvky
jako schody, fimsy nad dvefmi apod.

Pojem axis mundi'*® (osa svéta, universalis columna), je vlastn& onim vertikdl-
nim rozmérem. Zvlasté v gotice byl princip vertikality tim, co vztahuje oko vzhlru
k Bohu. Scruton povazuje sloup (tj. sloupy klasickych antickych tadi) za zaklad sakral-
ni i svétské architektury (také proto, Ze se da piipodobnit k lidské postave).'**

Scrutonova estetika se dotyka vice svétské architektury nez duchovni. Vzpomina
vSak Ruskina, ktery podotkl, Ze vSechna architektura ma duchovni kofeny a neptezila by

95136

’ 1 r ’ v v ;e R
konec viry."*® “Hluboké duchovni zmény”"*® se vzdy odrazi i ve zmén& piistupu k ar-

chitektufe. Jiz nestavime s védomim, Ze je to ,,pro v&nost®, ale pro bezprostfedni uzi-

0 ELIADE, Mircea. Posvdtné a profinni. Praha : Oikomenh, 2006.

B Tamtéz, s. 19. Srovnej Scrutonovu kritiku modernistického vymezeni &isté geometrického prostoru.
32 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 105. v asti Architecture and the ,Polis °.

133 ELIADE, Mircea. Posvatné a profanni. Praha : Oikomenh, 2006, s. 28.

134 Srov. SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Sloup jako symbol vzty&eni a repetice.

133 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. xiii.

13 Tamtéz, s. xiii.
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tek. ,,Dnesni stavby vypovidaji o osamélosti ¢loveéka,” nenesou jiz velké humanitni
idealy.

Také Eliade také hovoii v souvislosti s mizejicimi hodnotami v modernim pro-
storu o desakralizaci s odkazem na Le Corbusiera: ,,Domy dnes miizeme ménit, st€éhovat
se, ale 1ze znovu nalézt posvatny rozmér?* Clovék touZi po tom, aby jeho diim byl ima-

go mundi, nikoli vyprazdnénou funkci.

10. Objektivita a moralni princip ve Scrutonové estetice architektury

vvvvv

hodnoty. Jen objektivni hodnoty vSak mohou byt Siroce sdilené.

Je néco takového vitbec mozné? Scruton tika: ,,Zda se, ze esteticky soud je sub-
jektivni O tim, Ze vyjadiuje individualni existenci.“'*” Na druhé stran& je objektivni,
protoze ospravedliiuje tuto existenci. Esteticky soud odliSuje objektivitu od pravdy. Sta-
vét dobfe znamena najit patfiénou formu, tedy formu, ktera odpovida tomu, co pretrva,

nikoli co zanikne,'*® a to je jistym zpiisobem objektivni.

Vefejny objektivni ad neni samoziejmost, je to jista dosazena hodnota.'” Ar-
chitekt by mél pielozit svou imaginaci a intuici do vefejné srozumitelné¢ho tvaru, tak
aby jim rozumél 1 ten nejprostsi ¢lovék. M¢Eli bychom vénovat vice pozornosti vernaku-
laru nez genialnim uméleckym dilam architektury,'*® domnivé se Scruton.

Znak objektivity nese i vyznam patiicného (appropriate). Patticnost neni pro
Scrutona pouze esteticky pojem, ale souvisi i s moralkou. Odvolava se na Albertiho
concinnitas, které ma rovnéz moralni konotace. Smysl pro patficné je ztélesnénim mo-
141

ralniho mysleni, jako vnimani bezprostiedniho zde a nyni, vzdalenych cili a hodnot.

,»Koncept patficného ndm vytycuje cestu od estetického vkusu k praktickému ro-

137 SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 237.

38 To build well is to find the appropriate form, and that means the form which answers to what endu-
res, not what expires.“ SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. Tamtéz, s. 240.

% Tamtéz, s. 250.

"% SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 15.

14l SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 229.
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zumu, od smyslu pro vzhled v&ci aZ k soudu o tom, jaké by mély byt.“'** V konceptu
patficného se misi vzhled a védomi toho, co by ¢lovék mél €init.
Scruton proto dochézi k zavéru, Ze patfi¢né je svym zptusobem vtéleni moralniho

mysleni.

142 _the concept of the appropriate compels us to follow the path from aesthetic taste to practical rea-

son, from the sense of how things should look to the judgement of how they should be.
SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s. 230.
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Zavér

V uvedené praci jsme se zabyvali kritikou a estetikou Rogera Scrutona a pokusi-
li se najit alesponi vychozi body pro jeji aplikaci na architekturu. Mnohé z myslenek by
si zaslouzily podrobnéjsi studii; vzhledem k rozsahu prace vSak bylo cilem spiSe zpte-
hlednit a ujasnit autoriv postoj v této oblasti.

Nasli bychom jisté velmi mnoho podobnych ndzort, které by mohly Scrutonova
stanoviska podpofit. Je v§ak pravdépodobné, Ze tato originalni estetika zadné podpirné
nazory nehleda, alespon ne v soucasnosti.

Scruton sam fika, Ze je scestné tvrdit, ze vSechna moderni architektura je Spatna
a vie piedeslé bylo dobré.'*

Scrutonovy zavéry se ¢asto dostavaji do polemiky s n€kterymi proudy umélecké
kritiky."** Mnoho kritikii souhlasi, Ze estetika by se mé&la stat znovu soucasti architekto-
nické teorie. Pfesto viak vytykaji Scrutonovi aroganci, lhostejnost k jinym teoriim'*’
(Pevsner, nebo soucasna lingvistika, kterd vysvétluje mnoho.) Scruton vSak v ivodu
The Aesthetics of Architecture sdm podotyka, ze se n¢kterym teoriim hodld zamérné
vyhnout, nebot’ dané téma jen rozrusuji — predevSim proto, ze vibec nesouviseji
s estetikou.

Roger Scruton se pfili§ nezaméfuje na soucasnou architekturu, jeho pohled je
stale retrospektivni, a fekli bychom, ze i velmi ovlivnény typickym anglickym prostie-
dim, podobn¢ jako David Watkin (Architecture and Morality, 1977), na n&jz Scruton
také odkazuje. Autor rovnéZ zastava stanovisko, Ze kulturni tradice'*® je jadrem archi-
tektury.

Kritika architektonického modernismu vSak neni jiz ni¢im vyjime¢nym. Od téch,
kteti bojuji proti moderné v kontextu pamatkové péce, az po uvazené nazory samotnych
(post)ymodernisti. Hans Sedlmayr naptiklad zastava v polemice o modernismu radikalni

stanovisko. Modernu povazuje témét za vandalismus. Moderna je podle Sedlmayra

143 SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 126.

14 Predevsim s psychoanalytickym piistupem k uméni ¢ marxismem. Viz SCRUTON, Roger. The
Aesthetics of Architecture.

145 MEEKER, Robert. T. Recalling the Spirit of Architecture. Journal of Aesthetic Education. [online].
1983, Vol. 17, No. 1. s. 93-98.

1% SCRUTON, Roger. The Classical Vernacular: Architectural Principles in an Age of Nihilism. Man-
chester : Carcanet Press, 1994, s. 125.
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,barbarsky chaoticka a individualni.“'*’ Funkcionalismus popira pravo it lidsky — pro-
toze jeho budovy maji ,,charakter obytnych sil.«'**

Neni zde ale pouze negativni kritika. Najdeme i moderni architekty, ktefi hledaji
v architektufe ztracenou tradici. Napt. Robert Venturi souhlasi s Eliotem, Ze kritika by
méla byt soucasti jakékoli tvorby, a tudiz i architektury. Souhlasi i s jeho pojetim tradi-
ce. Zastava kriticky tvotivy postoj, ktery moderni architekturu neidealizuje. PiSe:

,»V nasem hodnocenti je ukryta touha po slozité architektute a zarovei touha po jedno-
duchosti.“'*

Britsky architekt a historik architektury Kenneth Frampton'* hovoii o protikla-
du tradice a inovace, jenz je dulezitym voditkem 1 v diskusi o protikladu funkce a for-
my, vééné dichotomii v otazce estetiky architektury. A¢ vychdzi z levicové orientované
moderny, je k ni kriticky. Sviij postoj definuje jako ,kriticky regionalismus.* Tento po-
jem znamena ,,jisty druh obecného anticentralistického povédomi — ¢i pfinejmensim
snaha o n&jakou formu kulturni, ekonomické a politické nezavislosti.“'>' Zaroven viak
Frampton toto oznacuje za paradox, protoze soucasnost uz takové podminky ke kulturni
autonomii neposkytuje. Také proto upozoriiuje, Ze vernakular by dnes mél byt zamérné
kultivovany. Kriticky regionalismus pro n¢j neni stylem, ale ,,kli¢Covym pojmem ukazu-
jicim k jistym spole¢enskym rystim.“'>* Tyto rysy naznacuji skepsi vii¢i modernizaci a
odklon od naivniho utopismu moderniho hnuti, pfi¢emz se ale neodmitaji ,,osvobozujici
a pokrokové® stranky jeho odkazu. Dliraz je dan na vazbu s mistem, nikoli objekt. Je
proti sentimentu vernakularu, ale vyuziva tytéz prvky. Obecné je proti univerzalité kul-
tury ve vSech podobach.

Od 60. let byla moderna na ustupu a architektura, a¢ nejednotnd, se znovu vrace-
Louise Kahna, ktera se tak tipIn€ neslucuji s tim, co Scruton shledaval na
(post)modernistické architektufe chybné, ackoli i zde prevlada individualismus. Casto
vSak mizeme sledovat zménu pfistupu a daleko vétsi citlivost k okoli 1 materidlu, a pte-

devsim k tradici, nez byla v moderné zvykem. V 90. se letech zacaly projevovat tradici-

47 SEDLMAYR, Hans. Demolovand krdsa. Praha : Statni Gstav pamatkové péce, 1992, s. 46.

' Tamtéz, s. 85.

49 VENTURI, Robert. SloZitost a protiklad v architekture. Praha : Arbor Vitae, 2003, s. 17.

S0 FRAMPTON, Kenneth. O kritické situaci architektury na prelomu stoleti. In KRATOCHVIL, Petr
(ed.) O smyslu a interpretaci architektury. Praha : Vysoka Skola umélecko-primyslova, 2005, s. 33-47.
I FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura: kritické déjiny. Praha : Academia, 2004, s. 366.

"*2 Tamtéz, s. 379.
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onalistické ¢i ekologické tendence, 1 kdyz spise jako mddni trendy nez dlouhodobé po-
stupy. Scruton se nevénuje v§em podobam a moznostem dnes$ni architektury, neni to
koneckoncii jeho cilem.

Scrutonova estetika je pfinosna né¢im zcela jinym, nez ze by pro nas objevovala
nové a neottelé. Naopak upozoriiuje na to, co nas presahuje, na trvalost kulturnich hod-
not. Ve svétle Scrutonovy estetiky je mozné otevirat dialogy i1 pro sou€asnou architektu-
ru, zvlasté v obtiznych momentech snahy o zachovani vyrazu. Zména je soucasti tvorby,
do jaké miry si ale architektura miize dovolit ménit nékteré principy? Jak zachovat tra-
dici a zaroven byt modernim, jak ptistupovat k vé¢né dialektice funkce a formy?

Spory a kontroverze, které¢ se kolem architektury stale vice objevuji, svéd¢i o
tom, Ze neni lhostejné, v jakém prostoru Zijeme. Poznali jsme, Ze pro Scrutona je este-
ticka zkuSenost a estetické poznani samym centrem pochopeni architektury. Estetika
muze inspirovat v ryze praktickych problémech; dnes se vSak v estetickych terminech
hovoii ziidka. Casto se estetické hledisko zaméfuje s otdzkami libivosti a stylu, to je
vSak velmi malo pro pochopeni Siroké problematiky, jakou vystavba novych architekto-
nickych projekti bezesporu je.

Scruton navrhuje, aby se tradi¢ni postupy architektury a estetické hledisko do-
staly do zivého dialogu se soucasnosti:

,,Musime hledat jadro zkuSenosti, onu nadstavbu, ve které nalézame odraz sebe sama -

nikoli jako kreatury okamziku pohlcené ptitomnou Cinnosti, ale jako racionalni bytosti, s urcitou

. Lo s ;153
minulosti, pfitomnosti i budoucnosti.*

153 “ We must search for that core of experience, for that ‘surplus ‘ in which we find ourselves reflected,

not as creatures of the moment, consumed in the present activity, but as rational beings, with a past, a
present and a future.” SCRUTON, Roger. The Aesthetics of Architecture. London : Methuen, 1979, s.
36.
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Resumé

Tato prace hleda stycné body v textech Rogera Scrutona The Aesthetics of Architecture
a The Classical Vernacular a snazi se tak postihnout autorovu estetiku ve vztahu
k architektufte.

Spolu s autorem se ptd po autonomni estetice architektury a odliSuje ji od archi-
tektonickych teorii. Nejprve zde stanovujeme specifické rysy, které architekturu definuji
a odlisuji od jinych uméni — jsou to funkce, vazba k mistu, konstrukce, vytvarnost a
predevsim veiejny charakter. V nésledujici ¢asti se soustiedime na samotnou povahu
estetického zdjmu v architektuie. V otdzce estetické zkuSenosti, kterd je pfi tvorbé¢ i
vnimani architektury nezbytnd, se Scruton inspiruje Kantovou filosofii a shodné pova-
Zuje estetické poznani za autonomni ¢ast praktického mysleni. Scruton vSak nazira este-
tické posuzovani také jako soucédst moralniho védomi. Estetickd zkuSenost ma tedy
smyslovou podstatu, ale ptfesahuje ji — je zde nutny raciondlni ¢initel. Estetickou zkuSe-
nost chape jako pojitko mezi naSimi soudy a okolnim svétem. Praktické — estetické —
porozuméni je neoddélitelné od seznani vytycenych cil; diky estetickému porozuméni
tyto cile mame obhéjené jiz pred jejich realizaci. V architektuie je nutné toto pochopeni
zasadng, nebot’ umoziuje predjimat urcité principy a védome navazovat na jejich tradi-
ci; je to racionalni design. V té souvislosti autor kritizuje funkcionalisticky koncept po-
tteby a jejiho uspokojeni v podobé ,,stroje k bydleni“. Toto pojeti zcela opomiji hodnoty
jako vyssi cile, nez jsou pouhé potieby. Zde se opét objevuje moralni hledisko. Hodnoty
pfinaseji fad do estetické zkuSenosti. Cil svého pocindni v uméni bychom méli na za-
klad¢ toho predvidat imaginarnim uchopenim, které také hraje klicovou roli
v estetickém soudu. V imaginaci je také rys dobrovolnosti a védomého racionalniho a
moralniho konéni. Imaginace (odliSend od fantazie) dokaze chapat neexistujici objekt a
pretvorit jej do patiicnych forem. V pojeti forem a designu doznava Scruton velkou
hodnotu Albertimu a jeho kdnonim, kde design vzdy prostupovala myslenka na estetic-
ké hodnoty. V architektute je pfedevsim podstatny smysl pro patfiéné formy, ktery za-
lezi v porozuméni detailu a proporci. Scruton vSak proporcni teorie neptfecenuje, nebot’
jsou zaloZeny na geometrické, nikoli vizudlni harmonii. Podle Scrutona je podstatna
kompozice, patiicnost detailti vzhledem k celku a celistvd harmonie stavby.

V dalsi ¢asti prace navazujeme na téma vztahu modernity a tradice a postupné na

to, jak se odrazi v architektufe. Nejprve osvétlujeme pojem modernity v historii,

49



s dirazem na moment, kdy se stal vyrazem predev§im pro individudlni pocit clovéka
v Case. V kapitole Tradice a modernita se otevird Scrutoniv pohled na modernu a mo-
dernost a objevuje se zde inspirace T. S. Eliotem. Eliot chape tradici jako tvirci proces,
ktery neodvrhuje minulost, ale védomeé na ni navazuje. Poté se zabyvame modernismem
v architektuie a navazujeme na kli¢ovou cast: Scrutonovu kritiky modernistické archi-
tektury. Prvni oblasti, kde kritika zacind, jsou formalni prvky modernismu. Ten je uréen
pfedevsim horizontdlnim stylem, ktery popird zakladni orientace stavby a fasady. Dale
kritice podrobuje pravé koncept funkce, ktery modernistickd architektura chybné pte-
tvotila v dogma. Funkce architektury by méla byt proménliva a podléhat tomu, co od
stavby vyzaduji lidé, nikoli naopak, jako tomu bylo u mnohé modernistické a funkcio-
nalistické architektury. Podle Scrutona estetické principy vZdy musi pfedchézet funkei i
ekonomiku. Je tfeba hledét na to, co pretrva, nikoli na to, co je bezprostfednim feSenim.
Jen tak se mohou hodnoty odrazet ve svéte, kde zijeme. V dalsim bodé Scruton polemi-
zuje s ideologickou nadstavbou modernismu, ktery byl Casto spjat se socialistickym
presvédcenim. Scruton jako ryzi konzervativec se stavi zdsadné proti tomu a stejné tak
kritizuje také teorii Kunstgeschichte, ktera se (dle n¢j myln€) snazi vysvétlit podstatu
architektury duchem doby. V dalsi kapitole nahlédneme, co je pro Scrutona feSenim
téchto neduhit modernismu, ktery nedodrzuje zakladni principy designu a soudrzné este-
tiky. Scruton navrhuje estetiku tzv. klasického vernakularu. To jsou principy, které vy-
chézeji z kulturniho a historického kontextu daného mista. Vernakular je jakymsi archi-
tektonickym dialektem. Jeho zékladem je kontinuita a védomé navazovani na tradici jiz
stavajiciho prostfedi a dané komunity. Respektuje vefejnou povahu architektury a ne-
stavi na experimentalnich snahéch o individudlni vyraz, které by mohly narusit tvar
okoli. To souvisi také se Scrutonovym nézorem na vzdélani a kulturni védomi architek-
ta. Scruton zastava navrat ke klasickému architektonickému planu, uméni kresby a cité-
ni harmonie. Individualita formy by neméla stat vySe nez dobré femeslo a respekt
k vefejnosti. Architektura neni expresivnim uménim; neni ani reprezentaci — ale pokud,
tak jen reprezentaci vetejné sdilen¢ho Zivota a hodnot. Architekt by mél mit predevsSim
citéni pro strukturu architektury: detail a ornament, ktery vytvari fasadu, jez je jakousi
vefejnou tvari stavby. Prostor jako esenci architektury Scruton nahlizi s rezervou (esenci
je pro néj spiSe kontinuita, jak Casova, tak prostorovd). V posledni kapitole pfipomina-

me moralni rovinu architektonické tvorby i estetického soudu. Vetejny objektivni tad
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by mél byt dosazenou a udrzovanou hodnotou. Pojem patficnosti tak nabyva moralnich
konotaci.

V zavéru uvadime nékteré podobné postoje a dochdzime ke konkluzi, Ze Scruto-
nova estetika mize byt pro soucasnou architekturu pfinosem ptedev§im v dirazu na
estetické hledisko a védomou transformaci tradice, coz vSe byva v moderni architektuie

neziidka odsunuto do pozadi.

Summary
The aim of the thesis is to find concurrences in Roger Scruton’s The Aesthetics of Archi-
tecture and The Classical Vernacular, and to introduce the author’s coherent aesthetics
in relation to architecture. First, there is a question of an autonomous aesthetics of archi-
tecture and the difference between aesthetics and theory. Then we proceed in esta-
blishing specific features that define and distinguish architecture from other arts — these
are function, localization, technology, visual (or decorative) character, and above all,
character as a public object. The following part then concentrates on the very essence of
aesthetic interest towards architecture. In the issue of aesthetic experience as a an inevi-
table part of both architectural creation and perception, Scruton has been inspired by
philosophy of Kant. Congruently, he regards aesthetic knowledge as an autonomous
part of practical reasoning. Moreover, Scruton thinks of aesthetic judgement as a part of
moral consciousness. Aesthetic experience begins at the sensual base, although it exce-
eds the senses — there must be a rational element. It is a link between our judgements
and the outer world. The practical (aesthetic) understanding is unseparable from the way
we set our ends (aims). Understanding of an aim can preceed its realization just by vir-
tue of aesthetic understanding In realm of architecture, this kind of understanding is
completely indispensable, as it enables to preconceive principles and intentionally fol-
low certain tradition; it is a rational designing. In this context Scruton criticizes the
functionalist conception of needs, and machines for living as their solutions. This com-
pletely denies values as some higher ends. Values bring order to the aesthetic experien-
ce. We should preconceive the ends of our actions in art by means of imaginary un-
derstanding. Imagination is a willing, conscious act, rational and moral in its essence.
Through imagination we are able to grasp a non-exisiting object and transfom it into

appropriate forms. Concerning forms and design, Scruton speaks highly of Alberti and
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classical orders, where design is pervaded by the idea of aesthetic values. The essential
virtue in architecture is the sense of appropriate forms, which consists in understanding
of detail and proportion. Nevertheless, Scruton avoids overestimating proporational
theories, since they are based on geometrical rather than visual harmony. According to
Scruton, what matters in formal elements of architecture is the composition, the appro-
priateness of details in relation to the whole, and an integral harmony.

Next part of the thesis deals with the relation of modernity and tradition and, sub-
sequently, the effects of this relation to architecture. Initially, we explain the concept of
modernism and modernity, emphasising the meaning of modernity as an individual
feeling of a human being in time. In chapter Tradition and modernity we approach Ro-
ger Scruton’s sceptical view of modernism and his inspiration by T. S. Eliot. Eliot re-
gards tradition as a creative attitude in art. Consequently, we resume the development of
modernist architecture and follow up with the crucial part — Roger Scruton’s criticism of
the modernist architecture. Formal principles are the initial point of this criticism. Mo-
dernist architecture consists primarily in the horizontal style, which is a contradiction to
a basic orientation and facade. Scruton then criticizes the concept of function. Modern
architecture failed in its definion and turned the concept into a doctrine. Function in
architecture ought to be versatile and be subject to demands and values of people. Ac-
cording to Scruton, aesthetic principles must precede both function and economy. It is
necessary to bear in mind what survives, not what expires and what is a mere reaction to
an immediate solution. This is the only process through which our values can reflect the
world we live in. Next point of debate is the ideological base of modernism, wich was
to a great extent associated with socialist persuasion. Roger Scruton as a true conserva-
tive dissaproves in principle, and similarly he controverts the theory of Kunstgeschichte.
In the next chapter we analyse the author’s idea of resolving the mistakes of modernism
in architecture. Its projects, Sruton argues, do not comply with the elementary rules of
design or any coherent aesthetics. Scruton proposes the aesthetics classical vernacular.
These are principles basing on cultural and historical context of a certain locality. Ver-
nacular is a sort of architectural dialect, based on continuity and an intentional link to a
tradition of the existing surrounding and given community. There is a respect to the
public character of architecture, instead of experimental endeavours for individual ex-
pression, which could disrupt the face of a given site. This relates to how Scruton re-

gards education and cultural awareness of architects. Scruton supports the return to a
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classical architectonic planning, the art of drawing and the sense of harmony. Individual
forms should not have a greater value than mastered craft and respect to the public. Ar-
chitecture is not an expressive art; neither it is a representation — or if, then only a repre-
sentation of a publically shared life and values. Architect should have a sense of structu-
re: detail and ornament, which produce a facade (a public face of a building). Space is
also an important essence of architecture, although Scruton regards it cautiously. He
prefers continuity as the essence, both of space and time. The last chapter mentions the
moral level of architectonic creation and aesthetic judgement. A public order is an
acquired quality and should be preserved. The concept of appropriate is thus a moral
concept in the same way as aesthetic one.

In the conclusion, we present some akin attitudes to modern architecture, and conclude
that the aesthetics of Roger Scruton can be a specific contribution to contemporary ar-
chitecture, especially due to the emphasis on the aesthetic point of view and the initial
transformation of traditions. Similar attitudes are frequently disregarded in most of cur-

rent controversies over the new architecture.
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