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1. Uvod

Magisterska diplomova prace pojednava o zivoté a tvorbé Vitézslava Novaka, ceského
skladatele 19. a 20. stoleti. Hlavni ¢ast prace se zamétuje na skladatelovu komorni tvorbu. Na
skladatelova zivota. Nasledujici kapitola se vénuje Novékové kompozicéni Skole, jez byla
natolik vyznamnda, ze ovlivnila generace skladateli nejen z Ceskych zemi. V této c¢asti
piedstavime Novaka o¢ima jeho studentl pfi sezndmeni se s Vitézslavem Novakem, naptiklad
dojmy Slavy Vorlové, Karla Janecka, aj. Posledni podkapitolu tvoti soupis Novakovych zakt
a také skladatelovy poznadmky k jednotlivym studentim, jez si zapisoval v priibéhu jejich
studia.  Ctvrtd  kapitola  popisuje  dilezitou  spolupraci  Vitézslava  Novéaka
s nakladatelstvimi. Podstatnou c¢ast zivota spolupracoval s videnskym nakladatelstvim
Univerzalni edice, se kterym uzaviel smlouvu na 10 let. Pata kapitola je nejrozséhlejsi a
nejdulezitéjsi ¢asti diplomoveé prace. Zabyva se autorovou kompozicni ¢innosti, nalezneme v ni
rozdéleni Novakovy komorni tvorby na skladatelskd obdobi a nového zpiisob komponovani,
dokladaji nam to analyzy skladeb. Piikladem je podkapitola Rozvijejici variace, kde najdeme
analyzu skladby Klavirni kvartet ¢ moll, op. 7. Posledni kapitola se vénuje nasledné recepci
komornich skladeb Vitézslava Novaka. MtiZzeme zde spatit recepce dila nejen na Gizemi Ceska

a Slovenska, ale 1 v zahranici, a to pfevazné€ z Rakouska, pfipadné¢ Anglie a Francie.

Cilem magisterské diplomové prace je zpopularizovat komorni tvorbu Vitézslava
Novaka, kterd se v dneSni dobé skoro nevyskytuje na koncertnich programech. VétSina
populace zna pouze skladatelovu orchestralni tvorbu, zejména dilo Boure, V Tatrach, nebo
Slovackou suitu. Pti poslechu nalezneme mnoho druhit kompozi¢nich inspiraci, které v priabéhu

své skladatelské kariéry Novak pouZival.

DalSim cilem préace bylo ptedstavit Novakovu kompozi¢ni $kolu, bez které by nevznikly
generace skladateli hudby 20. stoleti, pfevazné ze Slovenska (nejvyznamnégjsi Zaci byli
Alexander Moyzes, Jan Cikker, FrantiSek Rauch, aj.), ale 1 ze zahrani¢i. O Novakovée Skole se
nezminuje zadnd diplomova ¢i bakalafska prace, proto jsme se rozhodli jeho osobnost
zviditelnit, ani Novakovou komorni hudbou se badatelé pfili§ nezabyvali. MiZeme spatfit
studie vénované tomuto druhu hudby v sedmdesatych letech 20. stoleti, ale nasledujici prace
Lenky Kiupkové vysla az v roce 2006. Z toho vyplyva, jak byla komorni hudba dlouha 1éta

opomijend a zapomenuta.



2. Stav badani

Pro kazdého badatele by mély byt hlavnim informacnim zdrojem pozlstalosti, proto jako
prvni zdroj uvadim pravé je. Novakova pozlstalost se nachdzi ve tfech institucich.
Nejrozséahlejsi z nich je v Narodnim muzeu — Ceské muzeum hudby. Najdeme zde rozsahlou
korespondenci s Novakovymi piateli, ale predev§im zde nalezneme notovy material, jednak
skladby v tisténé formé¢, jednak skladatelovy originaly. Fond Vitézslava Novaka je uloZen jako
celek pod Cislem S 143 a obsahuje pres 29 fascikla. Dalsi institut je ve skladatelové rodném
meésté, a to ve Vlastivédném muzeu v Kamenici nad Lipou. Vedle stalé novakovské expozice
je zde 1 rozsahld poziistalost Novaka c¢itajici na nekolik tisic vétSinou drobnych exemplaia.
Nalezneme zde zna¢né mnozstvi chronologicky fazenych tisténych programii a pozvanek na
nejriiznéjsi kulturni akce. Naptiklad jsou to pozvanky z devadesatych let 19. stoleti na koncerty
Ceského kvarteta nebo na koncertni veery posluchatt prazské konzervatore. Dale jsou
V muzeu riznorodé propagacni materialy. Zajimavych je rovnéz nékolik plakati k vystavam
Novakova syna — akademického malife Jaroslava Novaka. Také zde nalezneme tiSténé
proslovy, jez byly pfedneseny i na pietnim projevu v prazském rozhlase v den Novakova
pohibu 25. 7. 1949. K poziistalosti patfi i ¢ast korespondence a stovky nejriznéjSich fotografii.
Posledni archiv Novakovy poziistalosti je ve Skutci, v miste, kde Novak zemiel. Nachazi se zde
pamatnik Vitézslava Novéka v domé rodiny jeho manzelky. Pozistalost tvoii skladatelova

pracovna Vv pivodnim stavu, hudebni salon s klavirem.

Nejvétsim Novakovym badatelem je Milo§ Schnierer. Ve své badatelské Cinnosti se
zaméfuje na problematiku osobnosti Vitézslava Novéka a jeho kompozi¢ni Skoly. Napsal vice
nez 600 odbornych studii, analyz, recenzi 1 hudebnich kritik. Od osmdesatych let 20. stoleti
vykonaval funkci tajemnika Spolecnosti Vitézslava Novaka a od roku 2009 piedsedy
Mezinarodni Spole¢nosti Vitézslava Novaka. Velmi zajimava je kniha z roku 1989 Vitézslav
Novik — Mitbegriinder der tschechischen Musik des 20. Jahrhunderts,' ktera vznikla
k propagaci skladatele v némecky mluvicich zemich. Dalsi vyznamny titul je Tematicky a

vvvvvv

bibliograficky katalog?, jenz Schnierer sepsal spoleéné s Ludmilou Pefinovou.® Nejdilezitéjsi

! SCHNIERER, Milos. Vitézslav Novik — Mitbegriinder der tschechischen Musik des 20. Jahrhunderts. Brno:
Spolec¢nost Vitézslava Novaka, 1989.

2NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novék: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999.

% Ludmila Pefinova se zabyva prevazné vokalni tvorbou Vitézslava Novéka, a také pracuje v Méstském muzeu ve
Skutci.



badatelkou zabyvajici se Novakem, ze které cerpa diplomova prace, je Lenka Kiupkova, ktera
se jako jedina od sedmdesatych let zabyvala komorni hudbou Vitézslava Novéaka. Zasadni kniha
pro tuto préci je soubor rozmanitych studii: Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika® z roku
2006, jez se stala naSi nejvétsi inspiraci. Kniha ndm pomohla pochopit Novakovu komorni
tvorbu. Hlavni inspiraci bylo rozdéleni kazdé skladatelovy komorni skladby do patti¢nych ¢asti.

Taktéz se Kiupkova vénuje recepci Novaka v némecky mluvicich zemich.

Vyslo jiz nékolik skladatelovych monografii. Jmenujme jeho napsané vzpominky
Vitézslav Novdk: O sobé a o jinych®, které jsou vybornou ukazkou autorova pohledu na Zivot.
Dal3i monografie je od Vladimira Lébla: Vitézslav Novdk®, jez byla pielozena do nékolika
jazykt. Bohumir Stddron se vénoval vztahu skladatele k Brnu.” Spole¢né s Karlem Padrtou
sepsali soubor studii: Narodni umélec Vitézslav Novak: studie a vzpominky k 100. vyroci
narozeni.® Nachazeji se zde studie o skladatelové Zivoté, vzpominky z4kl, korespondence
S prateli 1 s nakladatelstvim Univerzalni edice ve Vidni, aj. Posledni zde zminén4 kniha je od
Antonina Srby, Vitézslav Novik: Studie a vzpominky.® Nejvétsi propagatofi skladatele
instituce Spole¢nost Vitézslava Novaka, vydavali v Brné od roku 1982-2006 Hudebni revue,
ve kterém se vyskytuji studie, recenze, soupisy publikovanych knih vztahujicich se
k novakovskému tématu. Také v Opus musicum nalezneme zajimavé studie. Naptiklad
v ro¢niku 36 z roku 2004 napsala Lenka Kfupkovéa studii vénovanou moravismim V tvorbé

Vitézslava Novaka.°

V okruhu vysokych $kol vySlo hned nékolik zavére¢nych praci, miZzeme jmenovat
diserta¢ni praci Ondteje Pivody: Boure Vitézslava Novika. Otdzky geneze, Zdnru a recepce.**
Na druhou stranu praci zabyvajicich se komorni hudbou Vitézslava Novaka neni mnoho. Na

JAMU vznikla prace Martiny Jasanské, Specifika interpretace houslovych partii v komorni

4 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006.

S NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970.

8 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964.

" STEDRON, Bohumir. Vitézslav Novik a Brno. V Praze: Osvétovy klub, 1941.

8 STEDRON, Bohumir a Karel PADRTA, ed. Néarodni umélec Vitézslav Novdk: studie a vzpominky k 100. vyroci
narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoges. muzeum, 1972.

9NOVAK, Vitézslav, SRBA, Antonin, ed. Vitézslav Novdk: Studie a vzpominky. V Praze: Osvétovy klub, 1932.

10 KRUPKOVA, Lenka Moravismy v tvorbé Vitézslava Novaka. Opus musicum, 2004, ro¢. 36, ¢. 6, s. 2-5.

1 PIVODA, Ondftej. Boure Vitézslava Novaka. Otazky geneze, Zanru a recepce [onling]. Brno, 2017 [cit.
2021-10-10]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/gféy9/. Diserta¢ni prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Lubomir SPURNY.
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tvorbé Vitézslava Novdka.'? Na Masarykové univerzité byla napsana bakalai'ska prace Barborou
Vojtovou, Folklérni inspirace v dile Vitézslava Novika v letech 1870-1940'3 ktera byla

velkym pfinosem v analyzovani skladeb z tohoto obdobi Novakovy tvorby.

12 JASANSKA, Martina. Specifika interpretace houslovych partii v komorni tvorbé Vitézslava Novdka [online].
Brno, 2019 [cit. 2021-10-10]. Dostupné z: https://theses.cz/id/urbuiv/. Bakalaiska prace. Janackova akademie
muzickych uméni v Brn€, Hudebni fakulta. Vedouci prace PhDr. Petr Lyko, Ph.D. et Ph.D.

13 VOJTOVA, Barbora. Folklorni inspirace v dile Vitézslava Novdka v letech 1870-1940 [online]. Brno, 2008
[cit. 2021-10-10]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/famx9/ . Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Lubomir SPURNY.
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3. Vitézslav Novak (1870-1949)

Vitézslav Novak se narodil v Kamenici nad Lipou. Jeho otec byl 1ékai Jakub Novak a
matka Marie Pollenska se narodila do rodiny lesmistra. V matrice je skladatel zapsan a pokitén
jako Viktor Augustin Rudolf, umélecké jméno Vitézslav si zvolil okolo roku 1892. Détstvi
prozil v Pocatkach, kam se rodina prestéhovala v roce 1872. Po smrti otce v roce 1882 zil
smatkou a dvéma sourozenci v Jindfichové Hradci. V letech 1881-1889 navstévoval
jindfichohradecké gymnazium. Zde zfejm¢ najdeme pocatky jeho celozivotniho z4jmu
0 literaturu. Nejcastéji cetl Méachu, Byrona, Heina, Lenaua. I kdyz na samotném zac¢atku Novak
nemél zajem o hudbu, navstévoval houslovou a klavirni hru jiz v Po¢atkach a pokracoval ve
hie 1 v Jindfichové Hradci. Na gymnaziu se jeho hry na néstroje ujal mistni kapelnik, skladatel
a ucitel hudby Vilém Pojman. Ten poznal v Novédkovi nadéni a povedlo se mu u zdka zbudit
zajem o hudbu, ktery pterostl v Novdkovo nadSeni. V této dobé mtizeme spatfit prvni nacrty

kompozice, a to naptiklad v pokusu o zhudebnéni Machova Maje.1*

Po maturité, v ¢ervnu 1889, se rodina piestéhovala do Prahy. Novak se musel kvili
matce zapsat na Pravnickou fakultu Karlovy univerzity, ale nedlouho poté ptesel na Fakultu
filozofickou. Navstévoval Masarykovy piednasky z filozofie a ¢teni Otakara Hostinského
0 estetice a d¢jinach hudby, Skolu absolvoval v roce 1893. V pribéhu studia na Karlové
univerzité chodil na prazskou konzervatof. V teorii a kompozici byl na zac¢atku Zakem Karla
Knittla, od druhého ro¢niku zdkem Karla Steckera. Naskytla se mu moznost ptejit do
kompozi¢ni tfidy Antonina Dvotaka, kterou absolvoval 8. 7. 1892 Sondtou d moll pro housle a
klavir. Zde navazal pratelstvi s Josefem Sukem a Rudolfem Reissigem. Novakuv vztah
ke Dvorakovi byl ovSem casto konfliktni, coz se projevovalo i po ukonéeni studia. Po
Dvoiakové odchodu do New Yorku navstévoval v letech 1894-95 kompozi¢ni tiidu Karla

Bendla, jehoz Novak jako umélce nerespektoval.’®

V letech 189196 studoval téz hru na klavir u Josefa Jiranka. Pozdéji se Jiranek stal
inspiraci né€kolika Novakovych klavirnich skladeb, ale téz byl interpretem mnoha jeho
klavirnich d¢l. Po ukonceni vysoké Skoly zazival Novak finanéni krizi, a to kvili ztraté
stipendia. Situace se postupem casu zlepSovala diky jeho uméleckym uspéchiim. Finanénim

piinosem se staly honoratfe od vydavatelii, zeyména Simrocka. V roce 1895 se aktivné podilel

141 ¥BL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 9-16.
15 SCHNIERER, Milos. V. Novdk, Zivot a dilo [online]. c2016, posledni revize 2017 [cit. 19. 10. 2021]. Dostupné
z: < http://vitezslavnovak.cz/zivot-a-dilo/d-1015/p1=1024 >.
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na zaloZeni hudebniho odboru Klubu mladych, v némz ptevladaly novakovsko-sukovské
tendence. Vytvofil si okruh ptatel, z nichz néktefi usilovné propagovali jeho dilo. Byl to
predevsim houslista a dirigent Rudolf Reissig, ktery po odchodu z Prahy propagoval Novaka

na Moravé, zejména v Brng, dale Richard a Roman Veseli, Karel Hoffmeister. 18

V Cervenci 1896 navstivil Novak Velké Karlovice na Valassku. Prostfedim byl natolik
ucarovan, ze zacal v nasledujicich letech podnikat pravidelné prazdninové cesty na vychodni
Moravu a na Slovensko. Tyto cesty ho inspirovali v tvorbé, hlavné v komorni a vokalni hudbé.
Pro Novéka méla velky vyznam cesta na Slovacko, kde jej v Hroznové Lhot¢ hostil malit Joza
Uprka. Novéak poznal hlavni stfediska lidové tvofivosti, k nimz patii zejména Velkd nad
Velickou, Javornik, Knézdub, Straznice, Bieclav a Kostice. Ve druhé polovin¢ devadesatych
let 19. stoleti se chtél Novak postupné odtrhnout od prazského spolecenského Zzivota. Pro
Novéka byly ptiznivejs$i podminky na Moravé, hlavné v Brné. Na konci 19. stoleti chtél trvale
ptesidlit do Brna, bohuzel nebylo pro Novaka volné pracovni misto ani na varhanické Skole,
ani na hudebni Skole Besedy brnénské. V prvnim desetileti 20. stoleti byl Novak pokladan za
hlavniho predstavitele moravské hudby a jeho “novakovsky* kult se rozsifil po celé Moraveé.
Vrcholem tohoto obdobi se stala premiéra kantaty Boure, kterou provedla Ceska filharmonie

spolu s Filharmonickym sborem Beseda brnénska pod vedenim Reissiga 17. 4. 1910 v Besedé

brnénské. Z diivodu obrovského zajmu o tento koncert byl z Prahy vypraven zvlastni vlak.’

V Praze byl Novéak roku 1900 zvolen do vyboru Umélecké besedy, poté se v roce
1918 stal ptedsedou hudebniho spolku. Po Fibichové umrti vroce 1900 byl jmenovan
zkuSebnim komisatem pfi statnich zkouskach pro ucitele hudby. Novéakovi prazsti pratelé se
soustfedili okolo tzv. Podskalské filharmonie. Tento hudebni krouzek se schazel od roku
1901 v byté majitele hudebniho ustavu Adolfa Mikese, az po jeho ukonéeni v roce 1917 se zde
uskutecnily nevetejné premiéry skoro vSech Novakovych skladeb. Novak si postupem Casu
vytvofil povést vynikajiciho hudebniho pedagoga, ucil hned po absolutoriu kompozice v roce
1892. Od roku 1900 si vytvofil Siroky okruh soukromych zaki. Vyuéoval nauce o skladbg,
kontrapunktu, instrumentaci a vedl prakticka cviceni v téchto disciplinach. Dne 1. 9. 1909 byl

jmenovan profesorem kompozice na nové ziizené mistrovské Skole prazské konzervatote.

16 SYKORA, Pavel. Vitézslav Novak[heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [Cit. 19. 10. 2021].
Dostupné Z:
< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record detail
&id=2207 >,

17 Tamtéz
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Ozenil se s Marii Praskovou, svou byvalou zékyni, kterd byla dcerou tovarnika ze Skutce. Do
Skutce se rodina pozd¢ji uchylovala nejen na prazdniny, ale téz v obdobi druhé svétové valky.

V roce 1914 se jim narodil syn Jaroslav, pozdgjsi vytvarnik.®

Novakova tvorba pronikala do Vidn¢, v zahrani¢i zvlaste do Némecka. Zajimavy byl
zdjem v USA, a to o Novédkovy klavirni cykly vydané Simrockem. Dulezitym meznikem
skladatelovy tvorby se stala smlouva s Univerzitnim nakladatelstvim ve Vidni po dobu 10 let.
Roku 1912 ziskal Novak nabidku profesury na Hudebni akademii ve Vidni, kterou z finan¢nich
davodi odmitl. V ptfedvalecném obdobi skladatel prozival krize, pfi¢inou bylo negativni
hodnoceni skladeb.'® Po vzniku Ceskoslovenské republiky se skladatel zapojil do vefejného
zivota, diky kterému zastaval hned nékolik funkci.?’ V roce 1920 se ticastnil zalozeni Spolku
pro moderni hudbu, roku 1921 byl zvolen mistopiedsedou Klubu ceskych skladatelt.
V pribéhu dvacatych let 20. stoleti se Novak postupné stahl z vetejného zivota do soukromi,
pravdépodobné za to mohl vSak vSeobecny pokles zajmu o jeho dilo. Ale jiz ke konci dvacatych

let se postupné zlepsoval postoj k Novakovu dilu.?

K oslavé Sedesatych narozenin v prosinci 1930 byla uspotfddana tada koncertu,
pfednasek a oslav zejména v Praze, ale téZ v Brné, Bratislavé aj. ObdrZel statni cenu za operni
tvorbu, zlatou jubilejni medaili Pévecké obce ceskoslovenské. Slavnostni cyklus koncertl a
divadelnich ptedstaveni pod zaStitou ministra kultury a ndrodni osvéty probéhl naptiklad ve
Smetanové sini, v Narodnim divadle, aj. V jeho rodisti, Kamenici nad Lipou, byla 16. 11. 1930
odhalena pamétni deska na rodném domé. Ve tficatych letech obdrzel skladatel vyznamenant,
bylo mu udéleno estné ¢lenstvi Regia Accademia di Santa Cecilia v Rimé (1933) a Kralovské
Svédske hudebni akademie ve Stockholmu (1938). V roce 1939 byl penzionovan, a proto musel
opustit Konservator a vzdat se ptedsednictvi ve Statni zkuSebni komisi pro ucitele hudby.

V dobé okupace se pravidelné uchyloval do domu své choti ve Skut€i. Zde na navrh ptatel,

18 SCHNIERER, Milos. V. Novdk, Zivot a dilo [online]. c2016, posledni revize 2017 [cit. 19. 10. 2021]. Dostupné
z: < http://vitezslavnovak.cz/zivot-a-dilo/d-1015/p1=1024 >.

1% Novéka mrzela kritika Antonina Dvotdka na skladby: Kvintet a moll, Kvartet G dur a Sonata eroica. Také ho
zasahly negativni kritiky Zdeiika Nejedlého, Josefa Bartose aj.

2 Roce 1918 byl &lenem poradniho sboru pti Ministerstvu $kolstvi a narodni osvéty, v roce 1919 €len statni
zkusebni komise pro obor harmonie a kontrapunktu (nasledné i predseda), od roku 1920 ¢len rozdélovaci komise
Ochranného sdruzeni autorského a &len vyboru Ceské filharmonické spole¢nosti.

2L SYKORA, Pavel. Vitézslav Novék [heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [Cit. 19. 10. 2021].
Dostupné z:

< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=2207 >.
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hlavné¢ Antonina Srby, zaCal psat paméti, které jsou pro badatele vybornym infomacnim
zdrojem. V Cervnu 1945 se Novak navratil do Prahy. V témze roce byl skladatel jmenovan
Clenem a soucasné predsedou Klubu slovenskych skladateli. Novak obdrzel spolu s Josefem
Bohuslavem Foersterem v roce 1945 titul narodni umélec. Vitézslav Novak na konci svého
zivota trpé€l srdecni chorobou, kterou 1¢¢il v Teplicich nad Becvou. Novak zemiel 18. 7. 1949
ve Skut€i. Nasledné se v Praze konal stdni pohfeb v Domé umélcti, ostatky byly ulozeny
v Kinského zahrad¢ na Petfin€ pod pomnikem akademického sochate Jana Kodeta z roku 1951.

V roce 1955 byl ziizen pamatnik ve Skut¢i.??

Vitézslav Novak dosahl vseobecného vzdélani, i kdyz nerad navstévoval gymnazium
I vysokou $kolu. Jeho konickem bylo studium jazykd, umél némecky, francouzsky, anglicky,
Spanélsky a rusky. Skladatel je vefejné spole¢nosti znamy jako nadSeny turista. Béhem letnich
mésicl podnikal mnoho cest v nasSich zemich 1 v zahranic¢i. ProSel rozsahlé oblasti vychodni
Moravy a Slovenska, ale v pozdé&j$im véku navitévoval prevazné jizni Cechy. Z evropskych
zemi navstivil Rakousko, Némecko, Svycarsko, Francii, Balkan a Pobalti. Zazitky z cest
ovlivnily Novaku tvorbu. Jmenujme inspiraci Slovenskou pfirodou v symfonické basni

V Tatrach (1902).2%

22 SCHNIERER, Milos. V. Novdk, zivot a dilo [online]. c2016, posledni revize 2017 [cit. 19. 10. 2021]. Dostupné
Z: < http://vitezslavnovak.cz/zivot-a-dilo/d-1015/p1=1024 >.

2 SYKORA, Pavel. Vitézslav Novak[heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [Cit. 19. 10. 2021].
Dostupné Z:
< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record detail
&id=2207 >.
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4. Novakova kompozi¢ni Skola

V nasi Ceské hudebni kultuie byl uzndvany mnohostranny vyznam pedagogické ¢innosti
Vitézslava Novédka. Dnes jiz mnoho lidi nevi, jak byl ve své dobé Novak dulezity pro
nasledujici vyvoj nejen nasi, ale hlavné slovenské hudby. I kdyz bylo v pribéhu Casu
0 Novakoveé odkazu stfidavé pochybovano, o jeho pedagogickém vlivu na dalSi generace
skladatelti, dirigentti, muzikologt kritikii ¢i pedagogii se minéni skoro nikdy nezménilo.
»INovak v mnoha myslich profesionalnich hudebnikii i vnimatelu hudby nikdy, zvlasté po své
smrti roku 1949 nendalezel k bezproblémovym autoriim, avsak podle pisemnych i ustnich
svedectvi a vysledkii své pedagogické prdace vytvoril Vitézslav Novak ve vyvoji ceské hudebni
kultury fenomén, ktery Ize jen s obtizemi srovnat kvantitativne, ale i mnohostrannosti puisobeni
Sjeho neméné renomovanymi soucasniky, kteri se prece vychovou a vzdeéldanim svych
nasledovnikii neméné seriozné a odpovédné zabyvali. “?* Méli bychom zde zminit skladatelskou
Skolu J. B. Foerstera, J. Suka, L. JanaCka nebo z mladSi generace skladateli jako byl
O. Jeremids, nebo K. B. Jirdk. Muzeme to spatfit na vlivu Suka na zacinajiciho skladatele
Martin. Ze Sukovy Skoly vyniklo mnoho vSestrannych skladatelli a zaroven i1 pedagogi,

uved’'me Pavla Botfkovce ¢i Zdenika Blazka.

Zaklady jeho vyznamného pedagogického talentu miizeme nachézet jiz ve Dvorakové
Skole na prazské konzervatofi, kdy mu byly nabidnuty panem profesorem Karlem Steckerem
v roce 1891 hodiny kompozice pod vedenim Antonina Dvotaka. Zde se Novak v prib&hu svého
studia seznamoval zejména s autory 19. stoleti, kteti komponovali ve stylu romantismu. Byli to
naptiklad Chopin, Lizst, Cajkovsky. Vlivem Dvofdkova kompozi¢niho okruhu i znalosti
Brahmsovy hudby a jeho kompozi¢ni techniky ziskal Novak princip tématické prace, posléze
spojené s polyfonnim utvarenim tektoniky skladby. Toto studentské obdobi ptredurcilo, jakym
stylem bude nésledné¢ Novak komponovat, ale i1 jak bude pouZzivat metodiku v pedagogické

¢innosti.?®

Postaveni Novéaka v ¢eském hudebnim déni, jako skladatele a pedagoga, mohlo byt
zpusobeno jeho specifikaci pouze na tyto dvé Cinnosti, nemusel se soustfedit na dalsi
povinnosti. Jmenujme LeoSe Janacka, ktery se dlouhodobé vénoval vice Cinnostem, byl

kritikem, sbormistrem, folkloristou atd. Také Josef Suk mél povinnosti jako interpret

24 SCNIERER, Milos. Kompozi¢ni $kola Vitézslava Novéka. 1. Bohaté historie — nejen ¢eské hudby podatku
stoleti. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novika, 1985, €. 6, s. 19.
% Tamtéz, s. 19-20.

13



v kvartetu. Novakovy ucitelské ¢innosti zacali po ptichodu do Prahy, kdy musel kvuli
existen¢nim divodim davat hodiny hudby ve hie na klavir, nasledné zacal pripravovat adepty
ke statnim zkouskdm z hudby a ze zpévu (jednalo se o hodiny nauky: harmonie, forem a

kontrapunktu).?

Bohuzel dnes nemtizeme ptfesn¢ spocitat a ani vyjmenovat pocet soukromych zaku.
Vime, Zze svyvojem jeho kompozicnich dovednosti a s ndslednym vyddvanim skladeb
u N. Simrocka v Berlin¢ (zde byly vydany jeho prvni klavirni cykly) a poté i u F. A. Urbanka
a Mojmira Urbanka v Praze, jméno Novak ziskalo na vaznosti. Diky této skutecnosti mohl
skladatel hrat své skladby pfevazné v prazské spolecnosti a v tzv. Podskalské filharmonii.
Kiivka dilezitosti Novaka vrcholila po smrti Zdeiika Fibicha, kdy nastoupil na jeho misto jako
zkuSebni komisaf z harmonie. Podle zdroju také Fibich posilal Novakovi mnoho svych zaki.
V letech 1896-1910, v dobé Novakova nejvétsiho uméleckého obdobi, kdy skladatel
komponoval mnoho dél, jez méli ohlas po premiéie a ziskaly ocenéni?’, nepomohla tato fakta
k tomu, aby byl Novak jmenovan profesorem skladby na prazské konzervatofi. Po smrti feditele
prazské konzervatote Karla Knittla se sela jednota pro zvelebeni hudby v Cechéch a vyhlasila
nového feditele v roce 1907 - Jindficha Kadna z Albestu. Pfeorganizoval dosavadni Skolu a
zalozil novou IV. mistrovskou tfidu na oddéleni kompozice. Nové misto profesora skladby
nabidl Novékovi, ktery navrh pfijal a na podzim roku 1909 zah4jil svoji vyuku praktického uziti
forem, instrumentace a hry z partitur. Jedni z prvnich studentd byli naptiklad Boleslav
Vomacka, Bedfich Antonin Wiedermann, aj. V témze roce ziskal Novak obrovské uznani, kdy
zkomponoval kantatu Boure (premiéru méla v Brn¢ 17. 4. 1910). Po téchto Gspésich podepsal
Novak smlouvu s Videniskym nakladatelstvim. Diky ptfedchozich udalostech byla Novéakovi
umoznéno, vroce 1912, se stat profesorem harmonie, formy a kontrapunktu na videnské

Akademii hudby a herectvi. Novak se rozhodl ziistat v Praze.?

Po zestatnéni konzervatote (1. 1. 1920) byl jmenovan fadnym profesorem mistrovskeé
Skoly, z dochovanych dokumentl vime, ze skladatel vyucoval na Skole pouhych osm hodin
tydné. V prvnim roce piisobeni na prazské konzervatoti byl Novak zvolen rektorem, svlij novy

post zastaval az do roku 1923. V letech 1919-1932 figuroval jako pfedseda statnich zkousek a

2 Jednalo se o Josefa Cernika, Jana Kunce, Viléma PetrZelku a Vaclava Kaprala, aj.

27 Naptiklad v roce 1893 I1I. cena Ceské akademie véd a uméni za Klavirni trio g moll; 1900 II. cena za I. smy&covy
kvartet G dur, op. 22 (prvni cena nebyla udélena) Spolkem pro komorni hudbu v Praze atd.

2 SCNIERER, Milos. Kompoziéni $kola Vitézslava Novéka. I. Bohatd historie — nejen ¢eské hudby podatku
stoleti. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novika, 1985, €. 6, s. 20-24.
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v letech 1928-1929 byl piechodné rektorem. NepieruSené zastaval pedagogickou ¢innost az do
penzionovani na za¢atku 2. svétové valky v roce 1939.%, Blahoddrna Novikova pedagogicka
prace na konzervatori trvala celkem 31 let. Dne 16. unora 1939 bylo mu doruceno rozhodnuti
ministra Skolstvi a nar. osvéty z 13. unora 1939 ¢ 20 903/39-1V/3 tohoto znéni: Podle
ustanoveni § 24 vlad. nar. ze dne 21. prosince 1938 zprostuji Vis tedy Vaseho ucitelského
uradu a vyslovuji Vam za Vasi dlouholetou, oddanou a uspéchii plnou cinnost ucitelskou a za
Vase neocenitelné dilo skladatelské sviij viely dik a plné uznani. Kratce nato, 12. dubna 1939,
dostal V. Novdk podékovani také od presidenta republiky. “*® Vedeni prazské konzervatofe mu
dovolilo pokracovat v Cinnosti Cestného profesora jesté nasledujici rok. Poté se Novak opét

vénoval soukromym hodindm, jez v dobé okupace udé€loval v Praze a ve Skutci.

Podle vzpominek Novakovych zaki mél skladatel na své zaky dlouhodoby vliv, jez
miizeme objevit v jejich hudbé&. Novak mé&l mnoho svych zéki z Cech, ale u skladatele se $kolila
skoro celd zakladajici generace slovenskych skladatell, zéci jihoslovansti nebo ukrajinsti.
Z ruznorodého seskupeni jeho studentii mizeme usoudit Novakiiv vychovatelsky zabér. Milos
Schnierer pise: ,, Markantni bylo v pripadeé slovenskych skladatelii, kdy Mistr svym tviiréim
prikladem, studiem, ale i osobnimi zdjmy, cestovanim a znalosti okolnosti, jez byly v souladu
S jeho mentalnim zamérenim, primo zapiisobil na smérovani svych slovenskych odchovancii,
kteri se kjeho osobnosti bez vyjimky vdeécné hlasi dodnes. Nejmensi podil se dnes jevi
S odstupem casu i na utvareni jihoslovanské hudby, kde stejné rovnomocnou ulohu hradla
bytostna vazba na psychologii a fakta tamniho folkioru, jez piisobil na mladou generaci
komponistii jako pole neorané“3' Zde bychom mohli nalézt Novakiiv vliv na styl

,heofolklorismu* prvni tfetiny 20. stoleti.

M¢éli bychom si polozit otazku, kterou do této doby jest¢ nikdo dopodrobna
neodpovédel. Otazka se tyka Novakovy kompozi¢ni Skoly, naptiklad jejiho obsahu a rozsahu,
miry dialektického pfesunu do oblasti odlisnych hudebnich profesi, nebo vlivu zminované
Skoly na amatérskou uroven péstovani kompozice. Novakovu Skolu nemlzeme vymezit ve
smyslu jediného stylotvorného vlivu skladatelovy silné osobnosti. Taktéz nejde o tizké stylové

posunuti budouciho hudebniho vyvoje, vzdyt pouze v ¢asti hudebni skladby bylo plisobeni

2 SCNIERER, Milos. Kompoziéni $kola Vitézslava Novéka. 1. Bohat4 historie — nejen ¢eské hudby podatku
stoleti. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novdka, 1985, €. 6, s. 23.

9 KUBAN, Josef. Vitézslav Novék a prazska konzervatot. In Narodni umélec Vitézslav Novdk: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoes. muzeum, 1972, s. 200.

31 SCNIERER, Milos. Kompoziéni $kola Vitézslava Novaka. I. Bohat4 historie — nejen ¢eské hudby podatku
stoleti. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novika, 1985, €. 6, s. 23.
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kazdého skladatele, jenz se zabyval pedagogikou svych studentii velmi relativné. V piipadé
Novakovych zakli mizeme predstavit nejeden jev, kdy autofi na stran¢ jedné¢ dodrzeli
V principu znaky naucené u V. Novaka, ale komponovali podle svého stylu, ktery mohl byt

odlisny od Novakovi tvorby.*?

Jako piiklad muZzeme jmenovat FrantiSka (ISu) Krejéiho a jeho styl v oblasti
neoklasicismu s mozartovskym zakladem. To vede k rozdéleni absolventt kazdé kompozi¢ni
Skoly, kterou vede vyraznd osobnost, na eklektiky, na syntetiky, ¢i objevitele, poptipade
zakladatele dalsich stylové vyvojovych a kompoziéné technicky domyslenych stupiit.®® Novak
jako skladatel syntetické povahy pii svych hodinach nechaval Zakiim pomérné velkou volnost.
Ukolem studentd byla napaditost invence po strance melodické, harmonické, polyfonické a
tektonické. Zaci méli najit vynalézavost prace s timto tematickym materidlem. Pokud se
v Novakové tvorbé nachézel folklorismus rizného stupné (od citaci a jejich ztvarnéni az po
jeho vlastni tematické mysleni, které se vyskytuje v jeho pozdni tvorb¢), s pozdn€ romantickym
subjektivistickym a impresionistickym citénim, mohli jeho studenti vychdzet z pomérné
velkého zakladu jak vlastni tvorby, tak pochopiteln¢ ze zazemi hudebni historie, jenz dokonale

znal .3

Osobnost Aloise Haby byla zamétfend na ctvrttonové hudby od zakladii Novakova
vykladu, kdyz byla na zacatku, méla podobné ptistupy k folklornimu materialu moravského
venkova.® Jako dalsiho uvadime skladatele Emila Axmana, ktery se od Haby odlisuje svou
hudbou.*® V prvnim piikladé mame tvorbu avantgardniho skladatele, bez trvalého uplatnéni,
ale snejveétsi mirou objektivnosti a pivodnosti. Na druhé strané¢ uvadime autora, jenz

komponuje stylem spiSe v rozmezi pozdné romantickém az impresionistickém. V této praci

% SCNIERER, Milo§. Kompozi¢ni $kola Vitézslava Novaka. II. Ziva pritomnost Geské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novdka, 1986, €. 7, s. 4-5.

3 SYKORA, Pavel. I$a Krejéi [heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [Cit. 16. 10. 2021].
Dostupné Z:
< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=1977 >.

3 SCNIERER, Milos. Kompoziéni $kola Vitézslava Novéka. 1. Bohata historie — nejen ¢eské hudby pocatku
stoleti. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novdka, 1985, €. 6, s. 24-25.

% REITTEREROVA, Vlasta — SPURNY, Lubomir. Alois Haba [heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci
[online]. [Cit. 17. 10. 2021]. Dostupné z:
< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=3584 >.

% ADAMOVA, Silvie. Axman Emil [heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [Cit. 17. 10. 2021].
Dostupné Z:
< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=1208 >.

16


https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1977
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1977
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=3584
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=3584
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1208
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=1208

jsou uvedeny pouze letmé priklady, na zéklad¢, kterych muzeme vymezit stylovy okruh
skladatelova vlivu na jeho zaky. Vyplyva ztoho to, ze Novak déaval prostor jesté zrajicim
osobnostem, nikoliv to, ze by skladatel ucil pouze eklektiky nebo tradicionalisty. Generace
slovenskych skladateli, zaCinajici Al. Moytesem, Eugenem Suchoném, Janem Cikkerem,
Ladislavem Holoubkem atd. nam dokazuji vynikajici teoreticky zaklad, kterym je vybavil
Novak. Umoznil jim samostatné cesty vytvoifené na hodnotadch narodni slovenské kultury.
Podobné jako pfedtim mizeme poukézat na skladby jednoho z nejmladsSich Novakovych zaki
Ilji Hurnika, jenz se ve své tvorb¢ nechal inspirovat ¢etnymi inovacemi, ale i pfesto bylo poznat
Novakiv vliv, a to na zékladé jeho tematické prace. Podle zdroji®’ mél Novak ve své
kompoziéni t¥idé v letech 1910-1931 (doklada nam to prvni publikovany seznam jeho zaku)
74 studentt a v letech 1932-1940 (kdy musel odejit do penze) dal$ich 34 zakd. Mnozi z téchto
zaki aktivné plsobili az do devadesatych let jako pedagogové, dirigenti, sbormistii a interpreti.

Tito studenti se vyskytovali nejen v ¢eské zemi, ale i v zahraniéi.®

Jak jsme jiz zminili, celkovy pocet Novakovych zaku v jeho tfidé prazské konzervatoie
se nedochoval. Nezndme ani mnozstvi jeho prilezitostnych soukromych zaku, se kterymi se
nasledné pratelil. BohuZel chybi ptesny pocet lidi, jeZ navstévovali skladatele v dobé okupace,
kdy mu byla nafizena penze. Nejcastéji k nému chodili soukromé v Praze nebo ve Skutci,
napf. Antonin Devaty.3® Zatim neexistuje ani seznam jeho nejmladsich studentd (Ilja Hurnik
atd.). Z tohoto diivodu mizeme odvodit, jak se Novaktv okruh vlivu zvySoval a neomezoval
se pouze na oficialni plisobeni. Po pfikdzaném odchodu do diichodu Novak neskonéil ve své
pedagogické c¢innosti a hned nékolik hodin daval ve svém byté v Praze i ve Skutci, kde se
nachazel béhem obtiznych let 2. svétové valky. Zde zlistal Novak az na vyjimky do osvobozeni.
Béhem této doby Novak komponoval, instrumentoval vokalni cykly s klavirem, revidoval starsi

dila a zac¢al psat své Paméti — O sobé a o jinych.*°

Zadny z Novakovych zakl uz neZije, ale diky jejich bezprostiednimu vlivu na utvareni
dil¢ich okruhii hudebniho Zivota v Cechiach a na Moravé€, téméf zmizeli s jejich amrtim.

NemuZeme fict, Ze by se jejich dilo nenachazelo v Zddném repertoaru koncertu. Jedna se

37 Zdroje se nachazi naptiklad v monografii Vladimira Lébla Vitézslav Novdk: Zivot a dilo, aj.

38 SCNIERER, Milo§. Kompozi¢ni $kola Vitézslava Novéka. II. Ziva piitomnost Seské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novika, 1986, ¢. 7, s.4.

3 DEVATY, Antonin. Vitézslav Novak ve vzpominkich Antonina Devétého, Zpravy Spolecnosti Vitézslava
Novdka, 1983, ¢. 3, s. 13-18.

40 SCHNIERER, Milo§. Vitézslav Novak a Skuted. In Sbornik Pamdtniku Vitézslava Novdka ¢. 1. Skuted,
1985, s. 7-11.
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pievazné o predstaveni v regionalnich oblastech, nebo na koncertech pedagogu a zak lidovych
Skol uméni. Bohuzel se vytraceji Novakovi ptivodni dirigenti ¢i interpreti, ktefi nahravali jeho
skladby na gramofonové desky a nasledné byly ulozeny v rozhlasovych archivech. Dnes se tyto
zaznamy pochopitelné vytraceji a jsou nahrazené modernéjSimi a samoziejmé technicky

dokonalejSimi nahravkami s jiz novymi interprety.

Nyni si predstavime vyznamné osobnosti Novakovy Skoly, a to podle prevazujicich
¢innosti jejich oborti. Vaclava Trojana (1907-1984) mzeme zdat jako tspé$ného tviirce hudby
k loutkovym filméam Jifiho Trnky: Spalicek, Princ Bajaja, Staré povésti ceské, Cisariv Slavik.
V osmdesatych letech skladatel zna¢né zpopularnél hudebnim pasmem Zlata brana, ktery byl
zkomponovany pro potieby Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tanci inspirovanych
lidovou pisni. Trojan se snazil o vyssi popularni hudbu, naptiklad byl velmi zndm jeho tanec
La lumia. Podle ného byla ostatni hudba komorni a vokalni povazovana skoro za kompozi¢ni
samoziejmost, nad kterou se vymykd v této dobé vysoko hodnocend détska opera Kolotoc
(1960), hudba ke Karafiatovym Brouckiim, anebo skladby urc¢ené do hry Osvobozeného divadla
Nebe na zemi, kterou dnes vSichni zndme.** V Trojanové hudbé se vyskytuje jedna z typickych
stranek Novékova projevu. Jedna se o citovost Trojanem promitnuta do ceského az
impresionistického stylového citéni. Snazil se vZdy o jednozna¢nou sdélnost, které byl schopen
nahradit tondln¢-harmonickou vymozZenost za instrumenta¢ni finesu. V nékterych piipadech
V kompozici dospé€l k hranici vys$siho popularu s uméleckou hudbou, ale nikdy nevybocil

z rozmezi vkusu a melodické vynalézavosti. Timto byl pravé inspirovan Novakem.*2

Dal$im mimotadné talentovanym skladatelem, jenz studoval u tfi pedagogti (Josef Suk,
Vitézslav Novak a Leos Janacek) je Klement Slavicky (1910-1999). Sukovym zakem byl
v letech 1931-1933. Obdobi Novakova a Janackova vlivu mizeme eliminovat na folklorni
inspirace, které se nachazeji v jeho Moravskych tanecnich fantaziich (1951) a Rapsodickych
variacich pro orchestr (1953). Zminovana dila jsou nejrozsitenéjsi z celé jeho hudebni tvorby,
vdécime za to gramofonovym nahravkam. Na inspirace folklorem v moravsko-slovackeé oblasti

dokazal Slavicky nahlizet diky zkuSenostem studia u Janacka.** V jeho Symfonietts

4 CERNUSAK, Gracian. Trojan, Vaclav [heslo]. In: CERNUSAK, Gracian, STEDRON, Bohumir, NOVACEK,
Zdenko. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci. Sv. 2, M-Z. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1965, s. 792-793.

42 SCNIERER, Milo§. Kompozi¢ni $kola Vitézslava Novéka. II. Ziva ptitomnost Seské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novdka, 1986, ¢. 7, s. 6.

3 SLAVIKOVA, Markéta. Interpretacni problémy skladeb absolventského koncertu s piihlédnutim k vokdlni
tvorbé J. Dowlanda, P. Ebena, K. Slavického a A.L. Webera [online]. Brno, 2010 [cit. 2021-10-15]. Dostupné z:
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zkomponované na zacatku valky se vyskytla urcita syrovost nebo zemitost, ktera byla po vydani
skladby znac¢né diskutovand. V ni se spojil Sukliv meditativni lyrismus s neoklasicistnimi
podnéty mezivalecnych let. Slavicky se v osmdesatych letech predstavoval jako individudlni

osobnost se znaky syntetické ptivodnosti.

Dalsi osobnosti je Ilja Hurnik (1922-2013). Hurnik psal zptisobem, pfi kterém obsahl
vSechny ¢innosti, pfi niz velmi ¢inn¢ zasahl do naseho hudebniho Zivota. Byl skladatelem,
vynikajicim pianistou. Zajimavé je, ze mél pochopeni pro popularizaci hudebniho uméni.
Taktéz se stal pedagogem, ale nikdy nezapiel Novakiv odkaz. Podle dostupnych zdroji Hurnik
jako prvy v ¢eské republice vyslovil myslenku o originalni syntéze v dile Novakové slou¢enim
Novékova impresionistického citéni s folklornimi podnéty v ramci polyfonniho utvafeni
faktury.** Hurnik pochazel ze Slezska, Ostravska a diky tomu byl ve folkloru ovlivnén
Janackem. Zminéné Hurnikovy vlastnosti byly pro né¢ho charakteristické jiz v padesatych
letech, napiiklad ve zkomponovaném baletu Ondras (1950). Jeho velké mnozstvi klavirnich

skladeb je pravidelné pouzivano v osnovach zakladnich uméleckych $kol.*

V oblasti interpretace se Novakovi zaci uplatiiuji systematicky a s uméleckym ohlasem.
Narodni umélec, a hlavné dirigent Jaroslav Krombholc (1918-1983) se zaslouzil o nékolik
novakovskych predstaveni. Predstavil napiiklad operu Lucernu v Narodnim divadle. Nejvétsi
uspéch se stal v roce 1960, kdy nahral apln€ poprvé na gramofonovou desku Novakovu kantatu
Boure. Krombholcova varianta Novadkovy kantity Boure je charakteristickd svym

temperamentem, nespoutanou pudovosti a lyrismem kontrastnich ¢4sti.*®

Frantisek Jilek se jako Novakav zak vénuje systematice. U skladatele studoval v letech
1935-1937, pii kterém ukoncil sva brnénska studia skladby, dirigovani a klaviru. V Brné¢ je
Jilek znamy jako Janackuv dirigent, byl vedoucim brnénské opery (1952-1978). Jeho zasluhou
byly predstaveny vSechny JanaCkovy opery a brnénsky operni soubor dosihl Urovné

srovnatelny s prazskym Nérodnim divadlem. Za jeho vedeni byly vykony vSech hudebnich

https://is.muni.cz/th/z3p58/. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace Marek
OLBRZYMEK, s. 15-16.

4 SCNIERER, Milos. Kompoziéni $kola Vitézslava Novaka. II. Ziva pfitomnost &eské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novdka, 1986, ¢. 7, s. 6.

4 STEINMETZ, Karel. Ilja Hurnik [heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [Cit. 15. 10. 2021].
Dostupné Z:
< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=4979 >.

“8SCNIERER, Milos. Kompoziéni $kola Vitézslava Novaka. II. Ziva piitomnost eské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitezslava Novdka, 1986, €. 7,s. 7.
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slozek oznaCovany vysokou kompaktnosti celkového smyslu pro zvukovou barvu. Na
V. Mezinarodnim hudebnim festivalu v Brné¢ ,Musica bohemica®“ (1970) ptedstavil
s brnénskou filharmonii dnes jiz skoro nezndmou orchestralni verzi Pana, ktera byla v té¢ dob¢
negativné hodnocena. Jilek prokazal opravnénost Novakovy instrumentace pro velky orchestr,
jez vyuzila zvukovou barevnost na tonalné-harmonickém podklad€. Jednim z nejvétSich
novakovskym propagaci bylo provedeni Podzimni symfonie S brnénskymi soubory v roce 1980,
zachycené na magnetofonovy pas pro brnénsky rozhlas, vysilano na programu Vltava.
S brnénskymi télesy nahral hned nékolik dalSich skladeb, naptiklad Signorina Gioventu,
Nikotina aj.* Jilek byl jeden z poslednich Novakovych zaka, ktefi vérné zachytili specifické

hodnoty predvale¢né doby v ¢eské hudbg.

V klavirni interpretaci nesmime zapomenout na profesora FrantiSka Raucha, ktery také
studoval u Novaka kompozici v letech 1936-1937. Byl to jeden ze znalci Novakovy klavirni
tvorby. Napiiklad hned n¢kolikrat nahral skladbu Sondta eroica i cyklus Pisné zimnich noci.
Tato dila mizeme fadit k vrcholim ceské klavirni hudby na pocatku 20. stoleti. Hlavni
prokazatelny vliv Novakovy kompozi¢ni Skoly se ,, vyskytuje v generaci zZaki zakladatelit
slovenské narodni hudby, jez neoddiskutovatelné vytvorila nejvyssi kritéria zdvazna pro
nasledovniky ve fenoménu nazyvaném soucasna slovenskd hudba. VIiv Novika je v ni dnes
nejméné sekundarni az terciarni podle zrani generaci, nabyvani zkuSenosti z objektivnéjsiho

nadhledu; jeho osobnost tu stoji v historii jako inspirace, podnét, motiv k profesionalizaci .48

Diive na Slovensku pusobili pfedstavitelé starSich generaci romantikd inspirativné
tvoticich ve filozofii 19. stoleti a v obrozeneckém duchu folkloru. Az v dobé Novéakovych zak
se rozvinula slovenska hudebni tvofivost a vSestrannost do tamniho vefejného zivota. Jednalo
se o mladé skladatele nachazejici se v dobé rozpadu burZzoazni republiky, vzniku
tzv. Slovenského Statu. Osvobozeni a rok 1948 rozvinulo kulturni podminky, diky kterému
doséhla domaciho i zahrani¢niho uzndni. Novakovi slovensti zaci nasli posléze mnohostranné
uplatnéni. Objevovali se vzdy jako skladatelé, dirigenti, interpreti, muzikologové a
pedagogové, hudebni publicisté ¢i organizatofi celého rozvétveného systému slovenského

kulturniho Zivota. Podle dostupnych zdroji zakiim Novék piedstavil profesiondlni dokonalost

47 SEDOVA, Iveta. Frantisek Jilek [heslo]. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. [Cit. 15. 10. 2021].
Dostupné Z:
< https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=7388 >.

48 SCNIERER, Milo§. Kompozi¢ni $kola Vitézslava Novéka. II. Ziva ptitomnost Seské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novaka, 1986, €. 7, s. 10.
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a poctivost tvirci prace, kterou pii svych hodinach opiral o doméci interprety. On sdm byl ve
zminéném smeéru nenahraditelnym piikladem a jeho pedagogické metody plné zarucily

rozvijeni samostatné individuality.*® Proto musel Novak svoji §kolu vybudovat od zakladd.

V dilech Novakovych slovenskych zakt nachdzime rtiznorodé skladebné druhy a Zanry,
které v Novakove kompozicni tvorbé nenajdeme. Jeho studenti stylove vychazeli, podobné jako
ostatni syntetikové prvni poloviny 20. stoleti, z pozdn¢ romantickych, impresionistickych
zakladl. Nejstarsi zaci se nechali jest¢ inspirovat doznivajicim obdobim avantgardy a vlivy
jazzové hudby 20. stoleti (A. Moyzes). Po roce 1945 se jejich inspirace hudby zménila na
neofolklorismus® ve vrcholné podobé, kterou nachazime v jejich citéni a usili o narodni
slovensky projev. Nalezneme ji v obvyklé pisnové a komorni tvorbé, v symfoniich,
instrumentalnich koncertech, programnich suitach a v celé fad¢ hudby k ¢inohram, filmim a
rozhlasu. Hlavnim tvar¢im ¢inem bylo vybudovani pojmu soucasna slovenska opera, zejména
v dilech E. Suchoné a Jana Cikkera, jejich tvorba pronikla do podvédomi v nasich zemich
I v zahrani¢i. Dal§im typickym tviré¢im projevem skladatelské generace se staly kompozice
tanecnich suit, tane¢niho a pisiiového pasma a scénky pro slovenské soubory. Pti pohledu na
seznam Novakovych zakl nachdzime 1 fady jmen z byvalé Jugoslavie (Srbové, Chorvaté,
Slovinci aj.), Bulharska, Ruska, Polska. Zajimavé by bylo dozvédét se o vlivu téchto skladateli

V jejich narodnich zemich.>

Praktickd hudebni zkuSenost vznikld z trvajici dlouholeté recepce jeho tvorby
potvrzovala tvrzeni o jeho uméleckém vyznamu. Plsobila zde U¢inn€ zpétnd vazba
muzikologie, teorie a kritiky na hudebni praxi a naopak. Vladimir Helfert vynikl objektivné
kritickym pohledem na samotnou osobnost Novaka. Ostatni literatura zabyvajici se skladatelem
piinasela obdivné pohledy na Novéaka.>? K n&kterym Novakovym dilim se kriticky vyslovil
Zdenék Nejedly.>® Bohuzel se ¢asem vyskytly i takové tituly, které mély Novakovu hudbu

ponizit.>

4 SCNIERER, Milos. Kompoziéni $kola Vitézslava Novaka. II. Ziva pfitomnost &eské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novdka, 1986, €. 7, s. 11.

50V Evropé se vyskytuje v desatych a dvacatych letech 20.stoleti.

51 SCNIERER, Milo§. Kompozi¢ni $kola Vitézslava Novéka. II. Ziva ptitomnost Seské a slovenské hudebni
kultury. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novdka, 1986, ¢. 7, s. 11-13.

52 HELFERT, Vladimir. Ceska moderni hudba. In: Vybrané studie I. — O hudebni tvoFivosti, Praha: Supraphon,
1970, s. 163.

58 NEJEDLY, Zdené&k. V. Novdk — studie a kritiky. Praha, 1921.

% KOZUSNICEK, Ladislav. Boute. Moravské hudebni noviny, 1910-1911, ro&. 2, s. 4.
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Novakiav kompozi¢ni odkaz navazal na Dvotdkovu kompozi¢ni mistrovskou tiidu na
prazské konzervatofi, kterd byla spojena s brahmsovsky vyspélou praci s tematickym
materidlem a profesionalnim ovladnutim bachovskych polyfonnich zakladi kompozicni
techniky, jeZ se staly samozfejmou zaleZitosti u tviirce typu Vitézslava Novéka. °®> Mezi dvéma
svétovymi valkami byla v nasich zemich hudebni tvorba vedena dvéma rozdilnymi ptistupy ke
kompozici. Starsi generace Novakovych, Sukovych a Foerstrovych studentli se neztotoziiovala
s modernou dvacatych a tficatych let 20. stoleti. Jejich kompozice byly inspirované pozdné
romantickym obdobim. Naopak mladsi skladatel¢ smysleli jako avantgardisté, stali proti
romanticky chapané emocionalité a skladali neoklasickym vlivem, neofolklorismem, byli
ovlivnéni jazzem a objeviim Schonberga. Jmenujme zastupce této mladsi generace — Alois

Héba a Frantisek (ISa) Krejci.

Mohli bychom si myslet, Ze timto je obsah pojmu Novikova kompoziéni Skola jiz
vyCerpana. Stale tomu tak neni. M¢li bychom si ptipomenout, ze Novak — skladatel byl velmi
syntetickou osobnosti. Spojil zdanlivé odlisné stranky impresionismu, folkloru a polyfonie,
diky tomu nam vytvaii prostor pro analogické moznosti nasledovani skladatelského zjevu
v relaci skladatel-pedagog a jeho studenti. Na syntézu upozornil Ilja Hurnik.>® Jeho analyza
Vitézslava Novéka spolu s Helfertem patii k dilezitému pfistupu v progresivnim hodnocenim
odkazu Novaka. Hurnik svou tezi postavil na spojeni autobiografického Novakova vztahu
k folkloru ¢asti zapadni karpatské oblasti (Valassko, Moravské Slovacko a Slovensko) a
impresionistického citéni, které bylo neslucitelné s pfirodnimi inspiracemi. Zde se pokousel
0 zachovani pevné tektoniky a vynalézavé objevnosti na bazi polyfonni faktury. Toto
kompoziéni smySleni nachdzime v rozmezi let 1896-1910 a podruhé na zacatku pozdniho

obdobi 1931-1949.%

Podle Ilji Hurnika nechtél Novak, aby ho nékdo z zakli Uplné€ napodobil. Tomu

vvvvvv

logiky tvirci prace, kterd méla sméfovat k tektonické vynalézavosti. Skladatel také byl pro své

zaky umélec-intelektual, ktery znal cizi jazyky, a aktivni sportovec, jenZ se v pozdéjsim veéku

% SCNIERER, Milo§. Kompoziéni $kola Vitézslava Novaka. II1. Pokus o stylovou sumarizaci dédictvi. Zpravy
Spolecnosti Vitezslava Novaka, 1989, €. 8, s. 8.

% HURNIK, Ilja. Navrat k Novakovi. Hudebni rozhledy, 1970, ro&. 23, s. 304.

5 SCNIERER, Milo§. Kompoziéni $kola Vitézslava Novaka. III. Pokus o stylovou sumarizaci dédictvi. Zpravy
Spolecnosti Vitézslava Novaka, 1989, €. 8, s. 10.

%8 HURNIK, Ilja. Novakova $kola — kola tviiéi etiky. In Ndrodni umélec Vitézslav Novdk: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoées. muzeum, 1972, s. 242.
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fidil ptisnym rozvrhem. Vladimir Lébl a Bohumir Stédron se zabyvali Novakovym pfistupem
pouzivani folklorni inspirace v tvorbé. Oba spojuje orientace Novaka v otdzce citaci lidovych
pisni v umg¢lé skladbé. Samotnymi Gpravami lidovych pisni a jejich naslednymi postupy se
zabyva Ladislav Vycpalek, jenz studoval upravy lidovych pisni ¢eskych skladatelti. Symfonie
a komorni hudba Moyzese, opery a orchestralni dila E. Suchong¢, opery J. Cikkera, aj. se staly
“pateti* skoro klasickych dél hudby 20. stoleti nikoliv jen na Slovensku, ale i v repertoaru
¢eskych i zahrani¢nich téles. V Usili hudebnich tviirct pochazejicich z narodi, o jejichz kultute
se vV mezivalecném obdobi mluvilo pouze okrajové, nachdzime mnoho Jihoslovanti, Bulhart
¢i autort z Polska, Ruska, Ukrajiny a Rumunska. Hledali v Novakovy vzor, zkuSenosti

pravdépodobné pro tviiréi folkloristickou inspiraci.>

Bohuzel je pro nas nemozné vystihnout Novaktv zptisob vyucovani. Skladatel nenapsal
zadnou odbornou literaturu a podle zdznamt jeho zakl nechtél pisemné vydavat ani Novakovy
charakteristické harmonické a modulaéni ndvody, které ptredvadél v hodinach na klaviru. ,,Me/
skutecnou hriizu pred tim, aby se z podobnych etud nestala mechanicka, a tudiz neumélecka
schémata. % Vitézslav Novak vychézel z Dvotrakovy metodiky, jiz nasledné upravil. Pouzival
pti hodinach teoretické vyklady vztahujici se k ur¢itému kompoziénimu problému, mély byt
struné, jasné a presn¢ formulované. Prednosti Novékovy Skoly bylo mnozstvi vybranych
prikladd z literatury, kterymi podporoval své vyklady. Také byly podle studentii neobycejné
instruktivni skladatelovy analyzy jeho vlastni tvorby, pfi nichz oteviené povidal o tézkych
Castech skladeb.®! Novak vzdy kladl studentim na srdce, aby vsichni samostatné fesili
problémy hudebni formy, vystavby skladby a soudrznosti jejich ¢asti. Pti pfijimackach Novak
velmi dbal, aby uchazeci znali a ovladali ptipravné techniky, pfitom nemuseli znat vSechna
Skolni pravidla nazpamét. KdyZ se chtél Novak piesvédcit o Zakoveé znalosti harmonie, tak
ukazal na takty 161-162 v Lisztové sonaté h moll s dotazem, jak by mohl v tomto piikladé
vysvétlit tiitonovy sled akordd e moll a B dur. ,,Novdk pri vyucovani Zaky nikdy nechvalil,

prisné jim vstépoval uméleckou kdzen, bez které nemuize byt prava tviirci prace. Pritom mél

%9 SCNIERER, Milo$. Kompozi¢ni $kola Vitézslava Novéka. II1. Pokus o stylovou sumarizaci dédictvi. Zpravy
Spolecnosti Vitézslava Novika, 1989, ¢. 8, s. 11-13.

80 KUBAN, Josef. Vitézslav Novak a prazska konzervatot. In Néarodni umélec Vitézslav Novdk: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoes. muzeum, 1972, s. 200.

61 Tamtéz, s. 200-201.
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K nim hluboky lidsky vztah, podle moznosti jim pomdhal (ovSem ne ve formé protekce) a s zZivym

zajmem sledoval jejich pozdéjsi samostatnou praci i Zivotni osudy. “®

4.1. Novakovi Zaci a jejich vypovédi

V této podkapitole si ukdZzeme prvni dojmy vybranych zaka, kteti ve svych
vzpominkach popsali svilj prvni dojem pfi predstaveni se s Vitézslavem Novakem. Nejdiive
uvadime soukromou studentku. Jedna se o skladatelku Slavu Vorlovou. Skladatelka na to
vzpomina takto: ,, O Vinocich roku 1915 mi tatinek slibil podporu na studiich v Praze. Byla
valka, ale ja jsem hned po Novem roce jela viakem za Vitezslavem Novikem. Byl pro nas mladé
doslova idolem! Méla jsem k nému doporucujici dopis od houslového virtuosa Jaroslava
Kociana, s nimz se naSe rodina stykala a pratelila. Kdyz jsem konecné nasla dvere Mistrova
bytu, stdla jsem tam, nevim jak dlouho, nez jsem se odhodlala zazvonit. Prisel mi oteviit sam,
chvili si mne prohlizel, a nakonec mne zaved| do své pracovny. Podavala jsem mu Kocianitv
dopis, ale on rekl: ,AZ potom, nejdiiv mi ukazte, co umite!’ Méla jsem s sebou nékolik svych
skladatelskych pokusii. Novak si je prohlizel, pak jednu skladbu vybral a rekl: ,Zahrajte mi to!’
Stal u okna, dival se na nabrezi a ja méla dojem, Ze ani neposlouchd. Dohrdla jsem a on povida:
,Jesté jednou...” Nakonec se mé zeptal, kde jsem studovala a kdyz jsem po pravdeé odpovédela,
Ze nikde, konecné rekl: , Tak ja vas tedy beru a prijdte zitra na hodinu’. Jesté mi dal listek pro
Vaclava Stépana, aby mé prijal do svého klavirniho oddéleni. A tak zacala moje hudebni
draha... " Nasledné se Vorlova piest¢hovala do Prahy, kde soukromé& studovala hru na klavir

u Vaclava Stépana.5

Dalsim ptikladem je setkéani Karla Janecka s Vitézslavem Novéakem, jez se nachazi
v knize Tvorba a twviirci,%* s podtitulem uvaha, eseje, studie a poznamky. Vzpominky jsou
zroku 1941 v kapitole Vitezslav Novak, ucitel skladateli. ,,Poprvé jsem se s Vitézslavem
Novdkem setkal pri prijimaci zkousce na konzervator, kam jsem se po maturité (r. 1921)
prihlasil. Kdyz jsem shromdzdené komisi predvedl vse potiebné, obratil se na mne predsedajict
rektor Novak s otdzkou, délam-li prijimaci zkousku do prvmniho ¢i do druhého rocniku

kompozicniho oddéleni. Odpoveédeél jsem, Ze do prvniho. Ale rektor Novaik se tim nespokoyjil,

62 KUBAN, Josef. Vitézslav Novak a prazska konzervatot. In Néarodni umélec Vitézslav Novdk: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Bud&jovice: Jihoes. muzeum, 1972, s. 202.

8 KOVAROVA, Lucie. Slava Vorlova (1894-1973): Zivot a tvorba skladatelky se zamé&fenim na Koncert pro
basklarinet a smycce, op. 50 [online]. Brno, 2019 [cit. 2021-10-17]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/chcns/.
Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Martin FLASAR, s. 16.

8 JANECEK, Karel. Tvorba a tviirci: tivahy, eseje, studie, poznamky. Praha: Panton, 1968.
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vyptal se mne, cemu jsem se dosud ucil z harmonie a jinych predmeétii, a kdyz zjistil, Ze viastné
mam latku prvniho rocniku prostudovanu, vyzval mne, abych po prazdnindch udélal zkousku
vyse. Tim se mi pobyt na stredni Skole konzervatore zkratil. [...] Predstavil jsem se pred
V. Novdka podruhé po absolutoriu kompozicni Skoly, kdyz jsem se hlasil do jeho mistrovské
tridy. Vedel jsem, ze Novakova kompozicni Skola ma uz od doby predvalecné povést prisné
Skoly. To mne lakalo. Snad pravé proto do ni ndpor dychtivych elévii polevoval. Aby byly tu
také nove oteviené mistrovske tridy (Foerstrova od r. 1921 a Sukova od r. 1922), které vabily
mladez vic. Kdyz se mne profesor K. B. Jirak ptal, do které mistrovské tridy bych chtél vstoupit,
a ja jsem rekl, zZe do tridy Vitezslava Novaka, procenil lakonicky: ,To jsem si myslel’. (Sam

Jirdk se ucil kdysi u Novdka, ale pak presel k J. B. Foerstrovi — do , protéjsiho tabora ‘) ““.%°

Posledni vybrana vzpominka na Novaka v této podkapitole je od Jaroslava Vogela.
.S Vitézslavem Novakem vesel jsem ve styk jiz jako patnactilety chlapec, Zak plzenského
gymnazia. S jeho skladbami jsem se viak setkal jesté drive — hrdl jsem, jsa jiz dosti vyspélym
houslistou, jeho Tri skladby pro housle a klavir a Klavirni trio g moll. [...] Otec mi dovolil
presidlit do Prahy. Novak odpovédel lakonicky, ale vlastné zcela podle mého prani: , ... budete-
li v Praze, jsem ochoten vds vyucovat... *, coz jsem si prirozené vykladal tak, ze podminkou jeho
vyucovani je, abych skutecné presidlil do Prahy. [...] Chodil jsem k Novdakovi na soukromé
hodiny do tehdejsi Taborské (nyni Legerovy) ulice, kde tehdy — jsa jeste svobodny — bydlil se
svou matkou,; stehoval se pak v Praze jesté neméné nez trikrat, nez zakotvil u Vitavy, Sikmo
naproti Hradcaniim. Ze jsem dochdzel do bytu k nému, mélo pro mne v pokrocilejsim stadiu
vyuky i tu vyhodu, Ze bylo mozno, aby kazdou harmonickou zvldstnost dolozil ukazkou z viastni
tvorby nebo ze své velmi bohaté knihovny. Jako ucitel byl rigorozni, ale pratelsky, by leckdy
provazel upozornéni na néejaké ty skryté kvinty nebo oktavy ci zdvojeny citlivy ton i néjakym
Zertem, jako Ze ,kdosi ma mlhu pred ocima‘ a podobné. Pri tom bylo ziejmé, ze nevyucuje jen
Z existencnich duvodii, nybrz z hluboce pedagogického zalozZeni, a mél proto neunavny zdjem
na tom, aby zZdk vsechno plné pochopil. To byl také smysl jeho typického, bezdécné az
Jjandckovského, jimz koncil kazdy vyklad. [...] Hodnota Novdkova vyucovani vysvita snad

dostatecné uz z toho, Ze kdyz miij otec po roce svolil, abych se vénoval hudbé uplnée a dal mne

8 JANECEK, Karel. Tvorba a tviirci: iivahy, eseje, studie, pozndmky. Praha: Panton, 1968, s. 115-118.
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za tim ucelem zapsat na Konigliche Akademie der Tonkunst v Mnichove, sloZil jsem hrave

zkousku rovnou do kontrapunktu, tedy s preskocenim vsech tii rocnikii harmonie. “®®

4.2. Soupis Novakovych Zaki s poznamkami

Novak si o svych studentech zapisoval v pribéhu jejich studia poznamky. Bohuzel se
nam dnes nedochoval kompletni seznam. V nasledujici tabulce mizeme spattit u kazdého zaka
rok studia Novakovy kompozi¢ni tvorby. Pozndmky se nachazeji v archivu prazské
konzervatote, ale zde vidite jiz pfepsané a vydané, a to ve dvou Novakovych monografiich.
Jedna se o knihu Vladimira Lébla: Vitézslav Novdk, Zivot a dilo® a o studii Josefa Kubana:
Vitézslav Novik a prazskd konzervator.®® Autofi zmifiovanych publikaci popisuji, jak jsou
tisténé a rukopisné materidly v archivu prazské konzervatore v sedmdesatych letech malo

zpracované. Tabulka je velmi zajimava, pomahd ndm ukazat Novaklv pohled na své zaky.

Kromé jmenovanych absolventd byli v Novakoveé mistrovské tfid¢ zapsani i1 dalsi zaci,
kteti v§ak z rznych divoda studium nedokoncili, naptiklad néktefi se zapsali do tiidy jiného
skladatele, jmenujme FrantiSka Babuska, MiloSe Sokola a Hermanna Weisse, jez ptesli do tfidy

Jaroslava K#icky.

% VOGEL, Jaroslav. Vzpominka Z4ka a interpreta. In Narodni umélec Vitézslav Novak: studie a vzpominky k 100.
vwroct narozeni. Ceské Bud&jovice: Jihodes. muzeum, 197, s. 252-253.

87 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 342-347.

8 STEDRON, Bohumir a Karel PADRTA, ed. Ndrodni umélec Vitézslav Novik: studie a vzpominky k 100. vyroci
narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoces. muzeum, 1972, s. 191-202.
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Josef Barto$ (1932)

Vytvoril svou nejrozmernéjsi prdci ve svite pro velky
orchestr. Zda se vSak, Ze jeho nadani nejlépe se uplatiuje
V drobnych formach klavirnich a vokalnich. Z téchto uvadim
zejména Caprices a Malou svitu. Pivabnym, modernim duchem
prodchnutym dilkem jest jeho sonatina pro housle a klavir.
Myslim, Ze vtomto genru lze od p. BartoSe mnoho zdarilého

ocekavat.

Frantisek Broz (1924)

Po nékolika drobnych skladeb napsal sondtu pro housle a
klavir s plastickymi dobre zpracovanymi tématy. Sviij nejlepsi
vwkon podal v symfonické basni Faethon, kde vedle smyslu pro

stavbu dila projevil téz rozhodné nadani instrumentacni.

Jan Cikker (1936)

Bylo mi potésenim vyucovati pana Cikkera, jenz vyborné
pripraven probral veSkeru latku béhem jediného roku. Spojuje
S nevSednim nadanim téZz neobycejnou pili a zivelny hudebni
temperament. Jeho kompozicni technika jest odvazind, ale
nehledana, smysl pro zvukovost velmi vyvinuty. Téz vyborny
pianista a nadany dirigent, miize se v budoucnosti vsestranné

uplatniti.

Viclav Dobias (1939)

Pracoval dusledne a dumysiné v kontrapunktu linearnim.
Nadan lehkou tvorivosti, napsal vedle skladeb klavirnich a
vokalnich dvé dila komorni a symfonietu pro mensi orchestr. Pres
prevladajici  ¢innost rozumovou projevuje se Vjeho tvorbe
uprimné hudebni citéni. Potésitelny jest rovnéz jeho zivy smysl pro

zvukovou barvitost.

Sabine Dragoi (1922)

Pracoval neunavné o zlepseni a svého vkusu a dovednosti
technické. Vedle rady pisni a nedokonceného jeste smyccového

kvarteta napsal predevsim Symfonickou svitu pro orchestr a
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varhany, kde Stastné uplatnil kolorit své narodni hudby. Dalsimi

pracemi ziskd jesté vice smyslu pro architektoniku skladby.

Karel Haba (1921)

Projevil své kompozicni nadani svitou a drobnymi
skladbami pro housle a kiavir. S rozhodnym zdarem pracoval téz
V hudbé komorni, vytvorit ve svém smyccovem kvartetu dilo
cistého stylu a uslechtilé melodické linie. V orchestralni ouverture

hledi si vice kresby nez koloritu.

Ladislav Holoubek
(1936)

Pracoval s péknym zdarem ve skladbé klavirni a pisiiové a
také v hudbe komorni i orchestralni podal potésitelné diikazy
sveho nadani. Uzndnihodnd jest rovneéz jeho pile, jakou vynalozil
na technické vypracovani zminénych ukolii pres kazdodenni

unavné zamestnani pri divadelnich korepeticich.

PhDr. Emil Hradecky
(1939)

Zabyval se velmi diumysiné probléemem ,,nové veécnosti*.
Napsal klavirni svitu, concertino pro violoncello s pritvodem
komorniho ensemblu a ouverturu pro velky orchestr. V jeho
hudebnim projevu, strucném, ale obsazném, zraci se vyrovnanost
intelektu s zivym temperamentem a smyslem pro zvukovou

barvitost. Celkova charakteristika: vkusna moderna.

Zden¢k Hula (1940)

Netvoril rychle, zato vSak mel vse ndleZité promysleno a
peclive pracovano. Tim se téz vysvetluje jeho zaliba ve stylu
polyfonnim. Napsal klavirni cyklus intimnich nadhled, dechovy
kvintet se zdarilou charakteristikou pohddkovych ndmeétii a
orchestralni passacaglii se zaverecnou fugou. Jeho hudba neni
projevem bourlivého temperamentu, nicméné upoutd uprimnym
prociténim, prijemnou invenci a cistou praci. Po uvedenych zde
skladbach asi prekvapi, Ze je povazuji — prihlizeje k literarni
erudici p. H., jakoz i kjeho pantomimeé , Modry kvet” — za

castecnou prupravu ke skladbe operni a baletni.
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Jiti Challupper-
Vildstejn (1940)

Pracoval s potesitelnym vysledkem v malych i velkych
formach. Napsal dva cykly pisni, smyccovy kvartet a jednoveéty
koncert pro housle s orchestrem. V jeho hudbé prevazuje citovost
nad reflexi, coz vSak neni na ujmu strance technicke, vidy peclive
pracované. Dalsim kladem jest vyvinuty smysl pro zvukové kvality

dila. Jest tudiz opravnéna nadéje, ze jeho slibné nadani bude za

vevr

Frantisek Jilek (1939)

Jest uznanihodné, jak pan F. J., kaZdodenni praci
korepetitorskou nemalo unaveny, mohl tak usilovné vénovati se
jeste hudebni skladbé. Napsal klavirni svitu, smyccovy kvartet,
orchestralni romanci a burlesku. Jeho hudebni projev jest vzdy
zajimavy a uslechtily, technicky velmi uspokojujici a zvukové
barvity. Vse to jest ditkazem jeho nevsedniho nadani, od néhoz

mozno v budoucnosti nejedno krasné dilo ocekavati.

Karel Janecek (1927)

Projevil pozoruhodné kompozicni nadani ve skladbé
klavirni, pisnove, komorni i orchestralni. Diisledny modernista,
pise muzné tvrdou polyfonii zaloZzenou na polytonalité, vyhybaje
se libivosti a vsednosti. Neni pochyby, Ze — zabezpecen existencné
— mohl by své nadani plné rozvinouti a v hudebnim Zivoté nasem

nalezite se uplatniti.

Mykola Kalessa (1931)

Jest v kazdém svém hudebnim projevu lyrikem. At v pisni ci
klavirni svité, at' v klavirnim kvartetu nebo v orchestrdlnich
variacich — vzdy ozyva se v jeho tvorbé predevsim melodie. Jeji
koreny tkveji v lidové pisni ukrajinské. Proto jest jeho hudebni
mluva vzdy bezprostredni, nehledana, jakkoli se naprosto
nevyhyba stylu polyfonnimu. Dle vseho zdal by se pan Kolessa
predurcenym pro skladbu vokalni, a¢ pravé v ni dosud pomérné
nejméné pracoval. Lze pravem ocekavati, Ze se jeho nadani

V hudebnim prostiedi ukrajinského ndlezité uplatni.
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Dezider Kardos (1939)

Pracoval s potésitelnym uspéchem v malych formdch
klavirnich i vokalnich, v hudbé komorni i orchestralni. Tvoril
lehce, ne vsak povrchné. Jeho invence je svezi, kompozicni
technika dimysina, instrumentace barvita. Vse to jest ditkazem
Jjeho nevsedniho hudebniho nadani, které se miize v budoucnosti

velmi utésené rozvijet.

Vitézslava Kapralova

(1937)

Ve vsech hudebnich projevech slecny V. K. hlasi se ke slovu
mladi kypici Zivym temperamentem a tvurci odvahou. Majic svezi
invenci a péknou kompozicni techniku, pracovala slecna K. lehce,
ne vsak povrchnée, s pozoruhodnym zdarem ve skladbé klavirni,
pisiiové, komorni i orchestradlni. Prekvapila osobitym rozlustenim
problému ciaccony a ucelenou stavbou symfoniety. Jeji rozhodné

nadani opraviuje k nejlepsim nadéjim.

Antonie Knoblochova
(1936)

Pracovala spinym zdarem na skladbdach varhannich a
podala také v hudbé komorni i orchestrdlni potésitelné ditkazy
svého nadani. Sympaticky pusobila rovnéZ jeji vazinost a
svedomitost, s jakou vzdy pristupovala ke svym ukoliim, technicky

velmi diimysiné pracovanym.

FrantiSek (ISa) Krejci
(1929)

Projevil ve svych drobnych komornich, vokalnich
i orchestralnich skladbach Zivy, casto humoristicky zbarveny
temperament. Navazuje se zalibou formdlné i technicky na
staroklasiky, prekvapuje smélym vedenim hlasu a harmonickymi
kombinacemi. Ma nesporné tviurci nadani s bystrym kritickym

postiehem.

PhDr. Josef Kresanek
(1939)

Prekvapuje ve svém hudebnim projevu neobycejnou zivosti
a vynalézavosti. Dokladem toho jest znacné samostatna koncepce
formalni, zajimava stranka harmonickad, temperamentni rytmika

I zvukova barvitost. Pracoval se zdarem v mensSich formdch
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klavirnich i vokalnich, v hudbé komorni i orchestralni. Jeho

tvorba bude cennym prinosem do slovenské hudby.

Jaroslav Krombholz
(1940)

Ve skolnich letech 1937-1940 byl pan J. K. vlastne jiz
skladatelem, ktery si dochazel do mé tridy pro dané ukoly a
praktické pokyny. Bylo mi skutecné potésenim prohlizet jeho prace
invencne svezi, technicky obratné a harmonicky zajimavé. Napsal
Mnoho pisni, klavirni svitu, violoncellovou sondtu, smyccovy
kvartet a orchestralni svitu, pocténou 1. cenou v soutézi Ceskad
filharmonie. Takové tviirci nadani, spojené s nevsedni dovednosti
klaviristickou a bystrosti dirigentskou, podepiené vseobecnou

inteligenci, opraviwje k nejlepsim nadéjim do budoucna.

Ing. Jaroslav Mastalif
(1932)

Bylo mi skutecnym potésenim vyucovat inZenyra Mastalire:
prisel velmi dobre technicky pripraven, tvoril lehce, nikdy vsak
povrchné, byl neobycejné pilny, presny a chdpavy. O jeho
rozhodném nadadni svédci tyto prace, za dve léta vytvorené:
klavirni svita, sondta pro violoncello a klavir, smyccovy kvartet,
cyklus pisni s orchestrem, variace pro velky orchestr a klavirni
koncert s orchestrem. Protoze inz. Mastalii kromé toho zrucnym
pianistou a posluchacem skoly dirigentské, neni pochyby, Ze se

V nasem hudebnim Zivoté nalezité uplatni.

Prof. Bofivoj Mikoda
(1935)

Pracoval s potésitelnym zdarem jak v malych formdch
(klavirni a houslova svita, pisné, sbory), tak i v hudbé komorni
(dveé sonaty, trio). Jeho hudba, vyvérajici ze svéziho zdroje
melodického, jest vidy prirozend a pekné pracovand. Priznacnou
pro ni jest jakasi vnitini zahloubanost prozrazujici autoriiv
Jihocesky piivod. Tato viastnost opravituje k nadéji, Ze jeho nadani

bude se ddale priznive rozvijeti.
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Alexander Moyzes
(1930)

Projevil rozhodné kompozicni nadani celou radou drobnych
skladeb instrumentadlnich i vokalnich, jednovétym smyccovym
kvartetem a koncertni ouverturou. Vse to pracoval samostatne,
prinaseje cas od casu veci takika hotové. Pozoruhodny jsou jeho
technicka vyspélost, smysl pro zvuk a Zivy temperament. Na jeho

umélecky vyvoj mozno se pravem tésiti.

Dr. Nestor
Nyzankovskij (1929)

Pracoval svedomite, nakolik mu trvala jeho choroba
dovolovala, o svém zdokonaleni. Nejjistéjsim citil se ve skladbé
klavirni, ¢ehoz ditkazem jsou jeho Variace na ukrajinskou pisen.
Rovnéz klavirni trio s tematikou v duchu ndrodnim jest psano
V ryzim komornim slohu a velmi pekné zni. Potésitelny pokrok
V technice orchestralni vykazuje letos napsand Polonéza. Jest si
prati, aby mu zdravotni stav umoZznil intenzivnéji pracovati,

protoze jeho nadani je nesporné.

Krsto Odak (1922)

Snazil se usilovné o své zdokonaleni, zlepsSuje vkus a
kompozicni techniku. Zabyval se zpocatku skladbou pisiiovou a
sborovou, pak napsal orchestralni svitu a podal sviij nejlepsi
vkon sondtou pro housle a klavir. Casem osvoji si vice umélecké

ekonomie a smyslu pro architektoniku hudebniho dila.

Frank Pollak (1931)

Se vyznacuje viestrannym nadanim a neobycejnou pracovni
energii. Tyto vlastnosti projevily se jak v jeho studiich
universitnich a klavirnich, tak i ve skladbé. Jeho klavirni svity,
klavirni a smyccovy kvartet. Concertino pro klavir s priivodem
orchestru a kantata Namornik Mikulas sveédci o vrozené
hudebnosti bez jakékoli strojenosti. Pan Pollak pracuje rychle, ne
vSak povrchné, rozsituje stdle svij rozhled a osvojuje si bystrou
autokritiku. Pri mladi tohoto posluchace mozno pravem ocekavati

potésitelny rozvoj slibného jeho nadani.
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Frantisek Rauch (1937)

Prekvapil neobycejnou lehkou tvorivosti a bohatou invenci
S nalezitou dovednosti technickou. Jeho vyvoj podporovany
Zivelnym hudebnim temperamentem mozno nazvati prekotnym. Jsa
vwbornym klaviristou, napsal pro tento nastroj radu vetsich
I mensich skladeb, dadle sonatinu pro housle a klavir a concertino
pro klavir s orchestrem. Pri jeho rozhodném nadani a vazném
nazirani na umeni jsou zde zjevné predpoklady pro jeho dalsi

vyvoj umélecky.

JUC. Jiti Reiberger
(1940)

Pracoval u mne spéknym zdarem vV malych formach,
komorni a orchestralni hudbé. slozil klavirni svitu, Zalmy pro zpév
S pritvodem varhan, sonatinu pro violoncello a klavir, koncert pro
varhany a orchestr. ProtoZze tento nastroj také skvéle ovlada, neni
pochyby, Ze se vnaSem hudebnim Zivoté jak umélecky, tak

I pedagogicky vyborné uplatni.

Theodor Schifer (1929)

Vyznacoval se vidy naprostou vaznosti a velikou presnosti.
Jeho premitavé povaze svédcila diumysina prace tematickd, cehoz
zdarilym dokladem jsou obé jeho skladby: passacaglia pro velky
orchestr a smyccovy kvartet. Zda se predurcenym pro povolani

ucitelske.

Roman Simonovi¢

Pracoval spéknym zdarem v drobnych skladbdch
klavirnich, komorni i orchestralni hudbé. \énoval velkou péci

technické strance téchto praci, z nichz casto zazniva lyricka nota

(1936) jeho rodné zemé. Jeho vazny ndzor na uméni opraviuje k nadeji,
Ze bude také dobrym ucitelem skladby i hry na klavir, ktery
vyborné ovlada.
Projevil se ve starych formdach zpusobem ryze modernim.
Jifi Srnka (1932)

Napsal svitu po housle a klavir, smyccovy kvintet a variace s fugou

pro velky orchestr. Pred nebezpecim chladného konstruktivismu
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chrani jej jeho prudky hudebni temperament, jeho smysl pro
zvukovou stranku dila jest velmi vyvinuty. Jeho vyvoj neni ovsem
ukoncen — na to je prilis mlad — ale nelze pochybovat o jeho

nadani.

Josef Suda (1939)

Byl mi stejné sympaticky svou lidskou i umeéleckou
osobnosti. Jeho hudebni projev neni prilis vybojny, zato vsak
potési svoji bezprostiednosti, Cistou praci a vrozenym smyslem
pro zvukovost. Pan S. tvoril lehce s péknych zdarem v malych
formach klavirnich i vokalnich (pisnich a sborech), v hudbé

komorni i orchestralni.

Eugen Suchon (1933)

Béhem dvou rokii, kdy pan E. S. mym Zdakem, mohl jsem
S potéSenim konstatovati jeho staly pokrok. Stejné nadany jako
pilny, zdokonalil svoji kompenzacni techniku a nabyl pozoruhodné
jistoty v instrumentaci. Pracoval se zdarem jak ve skladbé klavirni
a pisnove, tak i v hudbé komorni a orchestralni. Protoze pak jest
i vvbornym klaviristou, neni pochyby, zZe bude platnym cinitelem

V rozvoji slovenské hudby.

FrantiSek Suchy (1937)

Projevil svoji zalibu v hudbé instrumentalni tim, Ze i pisniovy
cyklus opatril orchestralnim doprovodem. Vétsimi jeho pracemi
jsou: smyccové kvinteto, svita pro maly a variace pro velky
orchestr. Zaverecné fugy v téchto dvou dilech svédci o jeho
technické dovednosti. Jeho instrumentace je vkusnd a piisobiva.
Vedle tviirciho nadani jest neméné uznanihodna téz jeho pile za

nesnadnych podminek existencnich.

Josef Stanislav (1922)

Po pokusech v malych formdch obrdtil sviij zretel k hudbe
komorni a napsal dvé sonaty. Témito pracemi ziskal jistotu
Vovladani formy a prace tematické. O tom svedci také jeho

Symfonické vypravovani pro velky orchestr. Ma zdravé hudebni
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nadani, jeho ponékud konvencni invence jest svezi, kompozicni

technika pozoruhodna.

Josef Slenger (1931)

Prikrocil ke studiu hudebni skladby ve véku pomérné
pokrocilejsim. Jeho kolisavy zdravotni stav vyZadujici castéjsich
preruseni, jakoz i stale prisnéjsi autokritika zpiisobily, Ze pocet
jeho pract neodpovida pomerné dlouhé dobé studia v moji tride.
Ale s potesenim bylo mozno sledovati jeho stdle se tribici vkus a
pékné se rozvinujici dovednost technickou. Pan Slenger jest
povahy hloubavé, chapajici se s plnou vaznosti kazdého nového
ukolu, coz vsak neni na ujmu jeho vielé citovosti a jemného smyslu
pro zvukové kvality dila. Napsal klavirni serenady a ciacconu,
sondtu pro violoncello a kilavir, klavirni kvintet a ctyrvétou

serenadu pro mensi orchestr.

Josip Stolcer (1923)

Zpocatku zcela zaujat problémy harmonickymi, pozdéji
obratil zretel ku stavbé hudebniho dila. Dokladem toho jsou
klavirni svita jihoslovanského koloritu a dvouvéty smyccovy
kvartet, kontrapunkticky zajimavy. S péknym zdarem uplatnil se
V drobnych skladbach sborovych. Je nadéje, zZe nevykvasené dosud

nadani p. Stolcerovo se nyni bude priznive rozvijeti.

Véclav Trojan (1929)

Podal ve své ouverture pro velky orchestr a ve smyccovém
kvartetu prace svédcici o znacné technické vyspélosti a prudkém
temperamentu. Priznacnym rysem jejich jest velkorysa polyfonie
na podkladeé atondlnim. Bude zajimavé sledovati dalsi vyvoj

rozhodného jeho nadani.

Ferdinand Vodicka
(1922)

Prisel na mistrovskou skolu pripraven tak peclive, Ze velmi
utesene pokracoval ve svem studiu. Prokazal své nadani ve
skladbe klavirni, komorni i orchestralni, kde uplatnil bystrou

autokritiku i technickou dovednost.
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FrantiSek Vrana (1936)

Vyhovel behem jediného roku vsem podminkam kompozicni
Skoly mistrovské, sloziv dilo klavirni, komorni i orchestralni. Tvori
svelkou lehkosti, ale vizdy promyslené a s pozoruhodnou
technickou dovednosti. Jeho rozhodné nadani spojené

S neunavnou pili opraviiuje do budoucna K nejlepsim nadéjim.
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5. Spoluprace Vitézslava Novaka s nakladatelstvim

V 19. stoleti se v ¢eskych zemich publikacni ¢innost soustiedila do n€kolika mensich
soukromych spoleCnosti v Praze a Brn€. Bohuzel tito vydavatelé nemohli z ekonomickych a
technickych divodu tisknout vétsi skladby, a to pfevazné orchestralni partitury a klavirni
redukce, proto se muselo mnoho Ceskych skladatelli obratit na zahrani¢ni nakladatelstvi,
zejména na uzemi Némecka. S timto problémem si nejvice museli poradit zdci Antonina
Dvortéka, napt. Josef Suk, Vitézslav Novak, Oskar Nedbal, aj. Vydavani drobnych klavirnich a
sborovych skladeb ¢i souborti pisni studentim nabidla prazska spolecnost Frantiska Aloise
Urbanka.%® V letech 1890-1906 bylo i toto vydavatelstvi z ekonomickych diivodd pozastaveno.
Skladatellim v nelehké situaci pomohl vznik prazské spole¢nosti Mojmir Urbanek (1900), ktery
byl synem FrantiSka Aloise Urbanka. Otec 1 syn (Mojmirova spole¢nost) publikovali ¢eské
autory. Skladatelé se snazili prosadit i mimo ¢eské zemé a rakousko-uherskou monarchii.
Novak nechal vydat svtij 1. smyccovy kvartet D dur, op. 35 lipskym nakladatelstvim Breitkopf
und Hartel. V devadesatych letech jeho skladby vydaval berlinsky nakladatel N. Simrock,
naptiklad Smyccovy kvartet G dur, op.22, nebo Trio d moll quasi una ballata, op. 27.7

Novakova rostouci pedagogickd popularita vedla ke spolupraci s nakladatelstvim
Univerzalni edice ve Vidni, kterd méla taktéz zajem vydavat soucasné skladatele. Dilezitou
osobnosti byl vydavatel a fteditel Emil Hertzka. I kdyz na zacatku byla spoluprace
provazena komplikacemi, zasluhou Jana Lowenbacha podepsala Univerzalni edice 20. dubna
1910 smlouvu s Vitézslavem Novakem na 10 let, podle které mélo nakladatelstvi predkupni
pravo zejména na Novakova orchestralni dila, postupem casu i na drobné skladby klavirni a
vokalni opery. Novak mél podle smlouvy v prvnich letech dosahnout zisku 12 % z prodanych
kopii a nasledujicich sedmi letech 15% zisku. Diky spojeni Novéka a videfiského nakladatelstvi
byla skladatelova tvorba propagovana v zahrani¢i. O spolupraci svéd¢i cetnda dochovana

korespondence v archivech (ve Vidni je dochovano pres 191 dopisii).”*

8 Jedna se o nejstar$i ¢eské hudebni vydavatelstvi zalozené na pocatku stoleti Uméleckym spolkem v Praze,
specializujici se na publikaci dila soucasnych ¢eskych skladatelt.

0 SCHNIERER, Milos. Vitézslav Novak — Mitbegriinder der tschechischen Musik des 20. Jahrhunderts. Brno:
Spole¢nost Vitézslava Novaka, 1989, s. 118.

" STEDRON, Bohumir a Karel PADRTA, ed. Narodni umélec Vitézslav Novak: studie a vzpominky k 100. vyro&i
narozeni. Ceské Bud&jovice: Jihoges. muzeum, 1972, s. 221-222.
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Vz4jemné vztahy dosahly vrcholu 13. dubna 1902, kdy Wilhelm Bopp (feditel videniské
Akademie muzickych uméni) nabidl Novékovi misto profesora pro harmonii, kontrapunkt a
hudebni kompozici. Skladatel mél k mistu dostat pohodlny ctyfpokojovy byt se zahradou a
pobirat plat 6000 K, coz byly v t¢ dobé velmi ptiznivé podminky pro socidlni a umélecké
postaveni. Z dopisti se dozvidame, Ze se Novak rozhodl ziistat v Praze, pravdépodobnym
diivodem bylo jeho manzelstvi s Marii Praskovou. Dal§im moznych faktort bylo silné citové
pouto k ceskému prostiedi. V této dob¢ zacal byt Novak proslulym pedagogem. Neni pochyb
0 tom, zZe z4djem o Novakovu osobnost byl povzbuzen vydanim jeho dél ve Vidni. Po prazském
provedeni kantaty Boure se uspéch odrazel i v zahranicnich recenzich. Ve Vidni méla Boure
premiéru 27. dubna 1913. Nebyla to prvni skladba, jez byla predstavena videnskému publiku.
Prvni Novakova dila ve Vidni zahrala dne 21. ledna 1909 Videnska filharmonie pod taktovkou
Oskara Nedbala, jednalo se o Slovenskou suitu a symfonickou basen V Tatrdch. Novakovy
koncerty vtomto mésté od 15. do 17. tinora 1914 piinesly skladateli uspéch, pii kterém
Videnska filharmonie piedvedla Serendadu D dur, op. 36 pod taktovkou Felixe Weingartnera,
Vaclav Stépan prezentoval Sonatu eroicu. Tyto skladby sklidily obdiv, naopak orchestralni

verze klavirniho cyklu Pan neziskala u publika pozitivni odezvu."

Novakovy opery se setkaly s nepochopenim, a dokonce ani nakladatelstvi nemélo zajem
je vydat, ale piesto publikovalo opery Zvikovsky rardsek a Karlstejn v letech 1915-1916. Byly
to posledni vydané opery nakladatelstvi Univerzalni edice, a pouze v klavirni redukci. Ostatni
opery ani pantomimy jiz nakladatelstvi nepublikovalo. MiZeme se ptat, co vedlo videtiské
vydavatelstvi k tomuto postoji. Musime konstatovat, Ze v§echna Novakova stéZejni dila vznikla
V jeho vrcholném kompozi¢nim obdobi. Po prvni svétové véalce Novakovy opery nepfinasely
zasadni novinky do hudebniho vyvoje. Od roku 1914 nakladatelstvi Univerzalni edice v Cele
s Emilem Hertzkou postupné obracelo pozornost k operam Leose Janacka. Pozdé&ji Janackovi
vydali v§echny jeho opery i ostatni kompozice. Tim zajem Univerzalni edice o Novakovy prace

1.73

postupné slabl.” Détsky pisnovy cyklus Jaro z roku 1918 a partitura a ¢asti kantaty Svatebni

kosile™ z roku 1925 tvoii posledni Novakovy vydané skladby.

72 SCHNIERER, Milos. Vitézslav Novak — Mitbegriinder der tschechischen Musik des 20. Jahrhunderts. Brno:
Spole¢nost Vitézslava Novaka, 1989, s. 118.

8 STEDRON, Bohumir a Karel PADRTA, ed. Ndrodni umélec Vitézslav Novik: studie a vzpominky k 100. vyroci
narozeni. Ceské Budg&jovice: Jiho¢es. muzeum, 1972, s. 223-224.

"V roce 1913 zacalo obtizné vyjednavani o vydani Svatebnich kosili, nakladatelstvi vydali pouhy klavirni vytah.
Nasledn€ Novék zapocal vyjedndvat o vydani partitury a hlasii. Dr. Hertzky mél proti tomu namitky, ze skladba
neni symfonickou, ale prevazn¢ vokalni. Skladatel oponoval Boufi, jez ma stejny charakter a byla kompletné
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Novakova jiz publikovana dila se v pribéhu ¢asu dockala reedice, a to diky Hudebnimu
spolku Svazu umélcti v Praze. Novakovi vydali v roce 1936 objemnou partituru hodinové
Podzimni symfonie, ktera byla také jejich prvnim velkym pocinem v edi¢ni oblasti. Hudebni
spolek Svazu umélct se stal skladatelovym hlavnim vydavatelem az do jeho smrti. I kdyz byl
preruseny Novaklv vztah s Univerzalni edici, autorovo umélecké postaveni nebylo zniceno.
Lipské nakladatelstvi Breitkopf und Hértel vydalo v roce 1939 III. smyccovy kvartet, op. 66, a
dokonce i Jihoceskou suitu, op. 64. Zminéné skutecnosti prispély k tomu, ze Novak za druhé

svétové valky zaujal predni misto mezi ¢eskymi skladateli. °

O korespondenci mezi Novakem a Videniskym nakladatelstvim bylo vydano nékolik
publikaci. Nejvice aktivni byl profesor Milo§ Schnierer, ktery se ve své disertacni praci
pojmenované Tviirci cesta umeni Vitezslava Novadka V roce 1968 vénoval tematice spoluprace
1 korespondence mezi Novakem a zminénym nakladatelstvim. Dal$im muzikologem, jenZ se
zabyval tématem, byla docentka Lenka Kiupkova. V knize z roku 2007 popisuje oboustrannou
korespondenci let 1910-1935.7

vydana. Az v roce 1925 byla vydana partitura skladby. (STEDRON, Bohumir a Karel PADRTA, ed. Ndrodni
umélec Vitézslav Novdk: studie a vzpominky k 100. vyroci narozeni. Ceské Budg&jovice: Jihoges. muzeum, 1972,
s. 223))

5 SCHNIERER, Milos. Vitézslav Novak — Mitbegriinder der tschechischen Musik des 20. Jahrhunderts. Brno:
Spole¢nost Vitézslava Novaka, 1989, s. 122-123.

® NOVAK, Vitézslav, KRUPKOVA, Lenka, ed. Vitézslav Novik — Universal Edition Wien: korespondence
1910-1935. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007.
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6. Kompozi¢ni ¢innost Vitézslava Novaka

Novakova tvorba zkomponovand na zacatku jeho skladatelské kariéry si ziskala
U publika nejvétsi ohlas. Diky tomu Novak zaujal vad¢i pozici v Ceské hudbé a jeho skladby
zaznamenavaly soucasné¢ nejvétSi ohlas v zahrani¢i. Cestou k nalezeni Novéakovych
kompozi¢nich dovednosti mize byt analyza komornich d¢l, jez mlzou byt vhodnym
materidlem pro odkryti jednotlivych vrstev kompozice a hudebni feci skladatele. Podle Lenky
Kitupkové: ,, Komorni hudba byla totiz vidy spojoviana nejen s jeji receptivni exkluzivitou, ale
predevsim s exkluzivitou kompozicné technickou. Arnoldu Schénbergovi byla ctyrhlasa sazba
smyccovéeho kvartetu zarukou prisnosti a cistoty, a proto skicoval sva velka orchestralni dila
jako kvartetni vétu s presvédcenim, zZe pravé ctyrhlasa veta je nositelkou fundamentalni
koncepcni kvality. Komorni hudba, a zvlaste pak smyccovy kvartet, se vidy spojovala se vskutku

artificialnimi kvalitami. "’

Jiz v barokni hudbé se stala komorni tvorba zkouskou kontrapunktického uméni.
V pozdnim baroku pfisla zména, a to kvartety Josefa Haydna, jenz piekoval rozdil mezi diive
ur¢enou k domacimu muzicirovani. To vedlo k tomu, Ze se tato hudba postupné stala
reprezentativnim vyjadfenim spole¢nosti, kterd obdobné hudebné smyslela. Naptiklad
hudebnici, jez koncertovali v kruhu hudbou milovanych vzdélanct. V 19. stoleti byla v pozadi
teorie a kompozi¢ni praxe a v neposledni fad€ i provozovaci praxe komorni hudby, idea

autonomni instrumentélni hudby, jiz Carl Dahlhaus oznagil jako ideu absolutni hudby.

V komorni hudbé byla zdiraziiovana tematickd prace, kterd probihala mezi
jednotlivymi hlasy vzdy zptisobem, kdy zadny z nich nebyl pouhym doprovodnim hlasem.
Skutecnost, Ze to jsou praveé komorni skladby, diky nimz se Vitézslav Novak stava popularnim
skladatelem, miZe svédcit o tom, Ze i tento Cesky skladatel prvnich desetileti 20. stoleti si mohl
dobfe uvédomovat kompozicni 1 esteticka specifika tohoto druhu hudby. Komorni dila, jez
vznikla v prvnim obdobi Novakovy umélecké kariéry, se stala dilezitym milnikem pro
sebevédomi ke komponovani velkych orchestralnich dél. Komorni tvorbou dosahuje Novak

svého skladatelského renomé a tuto tvorbu pieruSuje ve chvili, kdy ji jeho vrstevnici oznacuji

T KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 11.
8 DAHLHAUS, Carl. Die Idee der absoluten Musik. Kassel 1978.
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jako vrcholnou. Po dlouhé témét Ctyticetileté odmlce se k této hudbé znovu vraci, jeho dila

mizou byt chapana jako skladatelsky epilog.”

Takto hodnoti Novaka coby skladatele komorni hudby v roce 1936 ve své knize Ceskd
moderni hudba Vladimir Helfert: ,, Vitézslav Novdk zacal jako komorni skladatel a v tomto
oboru vytvoril ceske hudbé radu vynikajicich dél, které problém komorni hudby resi formové
I vyrazové zcela nové. Novak dlouho vystupoval jako skladatel, jenz se nejplnéji a nejsvobodnéji
vyjadiuje komornim ensemblem. V komornich dilech také si razil nejprve sviij novy vyraz
i kompozicni styl. Jeho hudebni piedstavivost rostla piedevsim z komorniho obsazeni.*®°
Skute¢nost, ze se v podstaté vSechna Novakova dila setkala s velmi pfiznivym piijetim
u publika, mohla zapficinit to, ze jeho interpreti premiérovych ptedstaveni byli pievazné
vyznamni hudebnici, mnozi znich byli ¢lenové nejdulezitéjSich dobovych komornich
seskupeni.8! Skladatelova komorni tvorba ziskala velmi brzy zahrani¢ni oblibu, nejvice se
koncertovala v némecky mluvicim prostiedi. Za ptiklad rostouciho mezinarodniho uznani

muzeme uvést skutenost, ze po¢inaje Klavirnim kvartetem ¢ moll byla vSechna dila vydavana

v zahrani¢nich nakladatelstvich.8?

V dilech raného Novakova kompozi¢niho obdobi dochazi k dovrSeni vyvojové linie
skladatelovy kompozi¢ni prace. Naopak dvé komorni dila zkomponované skoro o Ctyficet let
pozdéji, uz maji vyjimecné postaveni, mize za to skutecnost, ze se programove vraceji k dilim
prvni tviréi periody, k Triu g moll quasi una balatta, op. 27 a I1. smyccovému kvartetu D dur,

op. 35, tim ndm napomahaji k osvétleni logiky tviiréiho vyvoje Vitézslava Novaka.

6.1. Klavirni trio g moll, op. 1

Tato skladba byla poprvé provedena v rdmci vystupni zkousky kompozi¢ni tfidy Karla
Steckera, kterému je dilo v€nované. Se skladbou dosahl Vitézslav Novak svého prvniho

uspéchu, dilo bylo pfijato nejen Ceskou, ale také némeckou kritikou. Skladba ziskala ocenéni

® KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 12-13.

8 HELFERT, Vladimir, Ceskd moderni hudba. In: vybrané studie I. O hudebni tvotivosti. Praha 1970, s. 229.

81 Ceské trio (Trio g moll op. 1, Trio d moll op.27) Ceské kvarteto (Kvartet ¢ moll op.7, Kvartet G dur op. 22),
Heraldovo kvarteto (Kvartet D dur op. 35), nebo Prazské kvarteto (Kvartet G dur op. 66)

82 Nejprve v Berling u Simrocka, pozdéji v lipském nakladatelstvi Breitkopf und Hirtel. Znamou skute¢nosti je
Novakova exkluzivni smlouva s videiiskou Univerzalni edici.
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treti cenou Ceské akademie, Novadk poprvé obdrzel za kompozici penéZitou odménu
(200 zlatych). Frantisek Picka takto hodnoti trio ve své recenzi v roce 1893: ,, Ve svém Triu

prredvedl Novik verejnosti skladbu dokonalou, jaka se u nds po Dvordkovi dosud neobjevila. %

Klavirni trio g moll zac¢al Novak komponovat po ukonceni konzervatornich studii.
Diivod mohl byt ten, ze se nemusel dale podiizovat pfipominkam pedagogického vedeni, a
proto mohl pocitovat dostate¢nou kompozi¢ni svobodu. I kdyz tato skladba neznamena vétsi
skladatelsky zlom, je Vv novéakovské literatufe cenéna pifedevSim stavba Ctyfvétého celku
i samotnych jednotlivych ¢asti a taktéz melodika, o které Vladimir Lébl v kontextu rané
Novakovy tvorby fika, Ze je ,, zietelné nejslabsim clankem Novdkova skladebného profilu 8,
zaCina v triu nabyvat na zajimavosti. Ve skladbé se muzeme setkat s nékterymi typicky
novakovskymi kompozi¢né technickymi projevy. Také Lébl uvadi, ze praveé ,,Zivelna zadliba
V kontrapunktické technice dobie napovida budouci vyvoj Novikova skladebného profilu .3
Tohoto spojeni si Otakar Sourek v&ima v Gastych kanonickych imitacich melodickych linii,

které jsou charakteristické v pozdéjsi Novakovée tvorbe, a také jeho sklonu ke slozenym, ¢asto

synkopickym rytmiim, jez budou vyjadienim moravského folkloru.®

V casopise Dalibor se nachéazi recenze této skladby, jejim autorem je také FrantiSek
Picka. V ni piSe o ,,nejmladsi ceské Skole skladatelské*, v niz patii Vitéslav Novak mezi
., talenty prvniho radu ““. Podle n¢ho je nejvétsi mladou skladatelskou osobnosti Josef Suk, ktery
0slnil dobové publikum svymi dvéma komornimi kompozicemi — Klavirnim kvartetem a moll
a Klavirnim kvintetem g moll. Sukové géniu pak nasleduje ,, ... mladistvy, dosud jen nejuzsimu
kruhu znalen znamy skladatel, jenz v nejsnadnéjsich oborech kompozice dobyl si svrchovaného
uznani muzu, zaujimajicich prva mista v nasich uméleckych kruzich hudebnich. Do pristich dob
mnoho slibujici, timto talentem jest Vitezslav Novak, jenz, ackoli pro Sirsi publikum dosud
,,homo novus“, prece nikterak neni novackem v risi tonii“ 8" Také daldi recenze zdiaraznili
Novakovo velké skladatelské nadani: ,, Viecky uvedené skladby jsou vesmés solidni prace
Skolni. Vedle nich zcela jiné stanovisko zaujima Trio pro klavir, housle a cello g moll od
V. Novdka, jez samostatnosti invence, obdivuhodné vyvinutou technikou kompozicni a zralosti

formalni vysoko vynika nad vsechen skolni prach. [...] Mlady ten muz je v praci neunavny, jako

8 PICKA, Franti$ek. Novak. V. — Trio pro klavir, housle a violoncello, Dalibor, r. 1893, ro&. 15, &. 44, s. 346.

8 LEBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 30.

8 Tamtéz, s. 33.

8 SOUREK, Otakar. Novakova tvorba komorni. In SRBA, Antonin. Vitézslav Novik. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 153.

87 PICKA, Franti$ek. Novak. V. — Trio pro klavir, housle a violoncello, Dalibor, r. 1893, ro¢. 15, &. 44, s. 346.
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skladatel je ve slépéjich Smetanovych, ale jiz nyni prokazuje mnoho samostatnosti a razovitosti,
coz je pro dalsi rozvoj hlavni véc. Dojde-li tento bez odporu velky talent u nas Zadouci podpory,
aby nemusel utraceti ¢as duchamornym hodinarenim, povstane v ném moderni Ceské literature

platnd sila.«®®

Klavirni trio g moll, op. 1 mélo premiéru v Praze 8.7. 1893, ucinkujicimi byli Jan
Buchtele (housle), Jan Burian (violoncello) a Vitézslav Novak (klavir). Dilo se stalo pro
Novaka vystupni zkouskou prazské konzervatote. Tato skladba vetejné zaznéla také na
koncerté¢ Umélecké besedy, ktery se konal 7. listopadu 1893, podle nékterych zdroji bylo toto
piedstaveni pozdgji prohlaseno ,, pamdtnym a dilezitym milnikem v déjindch ceské hudby 2
Koncert zapricinil to, Ze se oba mladi skladatelé (spolu se Sukem) stali oficidlnimi vad¢imi
osobnostmi ¢eské hudebni moderny. Dalsi znamé piedstaveni se uskutec¢nilo v Rudolfinu

6. 1. 1901, o provedeni se postaralo Ceské trio (Stépan Suchy, Jan Burian, Karel Hoffmeister),

predstaveni bylo pozdéji pojmenovano jako 57. populdrni koncert Umélecké besedy.

Klavirni trio tvofi ¢tyfi ¢asti. Prvni véta Allegro moderato mé sonatovou formu, druha
Allegro giusto je tvofena scherzem, pomala tfeti véta Andante sostenuto e mesto a posledni véta
Allegro ma non troppo je ve formé ronda. V prvni vété Novak vytvoril melodickou linii, kterd
se pohybuje v sirokém rozmezi vzestupnych a sestupnych motivickych vin, zajimavé
rytmizovanych, proto miize tematicky pribéh plisobit ponékud roztfisténé. Melodickym
vychodiskem je dvoutaktova ¢ast hlavniho tématu, ktera je v nasledujicich Sesti taktech tématu
stavéna z melodickych a rytmickych prvki. Hlavni motiv se sklada ze tii dil¢ich ¢lanka (dva
sestupné sekundové sledy, v nichz je vloZen sekundovy a terciovy vzestup a dva sestupné
sekundové kroky). V tonovém materidlu hlavniho tématu je velmi vyrazné zastoupen

intervalzvétsené kvarty, ktery se v nasledujicim priibéhu tématu pravidelné nenachézi.*

8 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 16.

89 HEJDA, F. K. Klavirni kvartet ¢ moll. Dalibor, r. 1893, ro¢. 15, ¢. 48, s. 378-380.

9 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 18.
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Obr. 1: Prvni véta, hlavni téma

(zdroj: Ndrodni muzeum — Muzeum ceské hudby, signatura XXV. D. 226)

Podle Lenky Kiupkové melodickd a rytmickd rozmanitost hlavniho tématu zrcadli
snahu mladého Novéka vytvofit nejoriginalngjsi vstupni Gtvar, jehoz vysledkem je roztfiSténost
hlavniho tématu prvni véty. Presto je desetitaktové téma zjevné budovano na zakladé¢ jediného
vychodiska — tematické hlavy.®! Také si miizeme poviimnout uplatnéni smyslu Novéka pro
varia¢ni praci. V Triu g moll se varia¢ni prace odviji ptevazné v pasmu jednoho, ptipadné dvou
hlast a ostatni tvoifi harmonickou vypli. Toto se v ndsledujici Novakove tvorbé zméni, protoze

motivické pracovani tématu pronikne i do doprovodné figurace.

Rozmanitost myslenkového materialu, s nimz Novak pracuje v sonatovém schématu, je
viditelna prevazné v posledni vété. V prvnich komornich Novakovych kompozicich miZzeme
nalézt vyrazné stopy vlivu skladatelskych osobnosti, jez se staly pro mladou generaci
devadesatych let 19. stoleti zvlaste inspirativni. V pribéhu komponovani ostatnich dél intenzita
vlivu jinych skladatelti ustupuje ve prospéch Novakova osobitého skladatelského vyjadiovani.
V Klavirnim triu g moll mizeme je$té rozpoznat 1. P. Cajkovského, a to diky §irokym

patetickym melodiim v akordicky hutné klavirni sazb€. V nasledujicich skladbach uslySime

91 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 18.
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prvky Brahmse, jenz postupem casu piijde do piistiho stylu nazvaného jeho ,,folklornim*

obdobim. %2

Vitézslav Novak ve svych pamétech hodnoti svou ranou tvorbu, tedy skladatelské
pokusy mladého romantika, ktery lehce podléha melancholii konce stoleti. ,, Ma-li houslova
sondta rysy romantické a ouvertura dokonce novoromantické, vyzniva z mollovych vet mého
tria melancholie Cajkovského, z durovych Dvordk (hlavné v triu Scherza) a Brahms. Sondta
d moll, ouvertura f moll, trio g moll — z téch moll se vyciti miij svétabol. “* Naopak u Otakara
Sourka, ktery ve své studii (Novdkova komorni tvorba) tvrdi, ,.ze pravé v obou téchto prvnich
svych skladbach komornich® Novik nepodiéha témér vitbec ve vyrazu svému uciteli
Dvordkovi. “® V uvahach o pronikani inspiraéniho vlivu se pfiklanime Novékovu tvrzeni.
Lenka Kiupkova ve své knize srovnava scherza druhé véty Tria g moll a Molto vivace
z Dvotakova Kvartetu G dur op. 106, ktery zkomponoval autor o nékolik let pozdé&ji (roku

1895) nez Novakovo trio.%

6.2. Rozvijejici variace

Vitézslav Novék se pokousel odtrhnout od romantického klisé, které bylo zalozené na
rozsahlych tematickych ttvarech. Diky tomu se ve své kompozi¢ni ¢innosti pfiblizil k Johannu
Brahmsovi, jenZ byl Novakové racionalnimu mysleni blizsi. Hlavni znak nalezneme v tématu
sonatovych vét, jez jsou vytvafeny postupnym rozvijenim malych motivickych ¢asti. Podobné
jako je tomu v komornim dile J. Brahmse i Vitézslav Novak vytvafi v expozici sonatovych vét

(klavirni kvartet, kvintet a Baladické trio) postupem oznaceného pojmem rozvijejici variace.

Na konci 19. stoleti, kdy vstupuje obdobi evropské umélecké a hudebni moderny, se
autofi potykali s kompozicnimi problémy. Byl to problém dosaZeni integrity celku. Podle Carla
Dahlhause jsou feSenim tohoto problému formové koncepce, v nichz jsou témata tvofena

extrémné struénymi hudebnimi mySlenkami, které jsou rozvijeny do monumentalniho

92 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 18.

8 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 52.

% Sondta d moll pro housle a klavir a Klavirni trio g moll, op.1

% SOUREK, Otakar. Novakova tvorba komorni. In SRBA, Antonin. Vitézslav Novik. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 152.

% KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novéka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 20-23.
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formového utvaru. V knize Zwischen Romantik und Moderne oznacuje Carl Dahlhaus jako
paradigma hudebniho mysleni v pozdnim 19. stoleti motivicky typus, ktery se vzpird obvyklym
kategoriim rozliSujicim mezi otevienou a uzavienou syntaktickou formou, protoze jsou motivy
kaden¢né neuzaviené. Také by mély byt motivy pevné konturovany, aby byly stale syntakticky
smysluplné. Tyto kratké a vzdy zavazné hudebni myslenky jsou zakladem kompozicni techniky
dvojiho druhu. Prvni typus se pfredstavuje jako tzv. redlna sekvence, jejim paradigmatem je
Wagneruv leitmotiv. Proto hudebni forma dila neni systémem formélnich funkeci, ale stava se
primarné konsekvenci tematickych myslenek.®” Jinou moZnou alternativou rozprostieni
miniaturnich hudebnich ¢asti do velké formy je Brahmsova metoda, kterou posléze nazval
Arnold Schénberg metodou rozvijejicich variaci.®® Tato metoda je zaloZena na vyvozovéani
dalekosdhlych vztahli z izce ohrani¢eného materidlu. Diky této metod¢ ziskavaji zakladni

motivy a jejich odvozeniny vyznam.

Pro Novakovu hudbu je dileZité A. Schonbergovo pojeti rozvijejicich variaci v takové
situaci, kdy se zadkladni motiv v pribéhu dila variacné rozviji, aniz by bylo motivické déni
predurceno formou. Diky tomu je novy motivicky material podroben stejné metod¢ zpracovani.
Podle Schonberga jde pfedevsim o rozvijeni hudebni myslenky, a proto formové schéma
Vv kompozici ztraci svou hlavni Ulohu, protoze je najednou forma urcovana rozvijenim

hudebnich myslenek.

6.2.1. Klavirni kvartet ¢ moll, op. 7

Vitézslav Novéak zkomponoval Klavirni kvartet ¢ moll op. 7 Vroce 1894 ve formé
ctytvétého cyklu, ale v této podobé byla skladba provedena pouze dvakrat. Premiéroveé byl
kvartet ¢ moll proveden 19. 4. 1894 na vedirku prazské konzervatofe, druhé predstaveni
2.12. 1895 na koncerté spolku pro komorni hudbu ¢leny Ceského kvarteta spolednd
s klaviristou Josefem Jirankem. Skladba spolu s Variacemi na Schumannovo téma ziskala Statni
cenu za rok 1894. Skladatel tento Ctyivéty kvartet pirepracoval v roce 1899 na pouhé tii véty
— |. Andante, Il. Scherzino. Allegro comodo, Ill. Rondo. Allegro. V této nové upravé méla

premiéru v Brn€ 5. 2. 1899, pfti které skladatel spolu s Reissigerovym kvartetem piredstavil dilo.

9" DADLHAUS, Carl. Zwischen Romantik und Moderne. Miinchen 1974, s. 44-46.
% Tamtéz, s. 47-50.
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V Praze kvartet zaznél az 8. 12. 1903 (Ceské kvarteto a klaviristka M. Volava). Pro Novakovy
badatele je tato skladba dilezitd. Divodem je jeji misto vydani. Od roku 1900 byl hlavnim
skladatelovym vydavatelem N. Simrock v Berlin€. Diky tomu Novéakova hudba ziskala oblibu

V zahrani¢i.

Otakar Sourek komentuje prvni verzi dila jako , skladbu hudebné obsazenou a
zajimavou... a dokazuje zvlasteé ve své koncepci a propracovanosti motivicky zjevny vzestup
tviiréiho uméni Novdkova. “%° Také ocefiuje na prvni verzi kvartetu to, Ze ,,Novdk na rozdil od
prechozi houslové sondty a klavirniho dila dokadzal zbavit fakturu klavirniho partu hutné
akordické sazby, a Ze celek dostal typicky brahmsovskou prithlednost a hospodarnost ve zjevu
a zvuku 2% Dalsi dobova kritika psala, Ze ,.kvartet piedstavuje vysokou uroveii... invence,
ktera prokazuje eminentni talent, a svedci o prohloubeni tematické prace, jez je prislibem do
budoucnosti mladého umélce. “°* Takto hodnoti skladbu Vladimir Lébl: ,, Hudebni vyraz je
daleko uspornéjsi, mizi Spinavé zmeéti vedlejsich hlasi, stavba jednotlivych veét je logicky

promyslend do poslednich detailii. “1%

V ptedchozich ¢astech jsme se ve strucnosti dozvéd€li o rozvijejici variaci. Tuto formu
skladby muizeme nalézt v prvni vété Novakova klavirniho kvartetu ¢ moll op.7, kde se vyskytuje
zvlastni situace, kdy v expozici nezazni hlavni téma. Uvodni prvni véta neni zkomponovana
Vv tradi¢ni sonatové formé¢, tvofena melodickou periodou s pfedvétim a zavétim, ale drobnym
pouze Ctyftdbnovym motivem, ktery je postupné variovan po svém prvnim uvedeni. Novak ve
svych vzpominkach z roku 1970 mluvi ,,0 hlavnim tématu a soucasné o zdkladnim motivu
V prvni vété klavirniho kvarteta ¢ moll, z néhoz se ozyva melodika moravskoceska,'® [...] ,jez
ma melodické a rytmické kontury jihoslovanské.”*** V priibéhu prvni véty se nachazi postupné
melodicko-rytmické obménovani ¢tyftonového motivu, které je vyplni desetitaktové introdukce
této véty, jez ma funkci sonatového hlavniho tématu. Z ivodniho motivického tvaru vznika takeé
vedlejsi téma. Toto téma je bezprostiedni variantou motivu znéjiciho v zavéru prvni ¢asti. Mala

zaveérecna expozi¢ni myslenka vznika spojenim motivickych prvka vedlejSiho 1 hlavniho

% SOUREK, Otakar. Novakova tvorba komorni. In SRBA, Antonin. Vitézslav Novik. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 156.

100 Tamtéz

101 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 28-29.

102 1 EBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 48.

108 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 56.

104 Tamtéz, s. 347.
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tématu. Nepieruseny proces motivické promény je zastaven az ve tretim dilu trojdilného

schématu véty, kde dochazi k reprize expozice.

Obr. 2: Prvni véta, hlavni téma takty 1-10
(zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura XXV. A 174

Zcela novou koncepci vytvotil Novak predevsim v prvni vété. V piedchozi skladbé Triu
g moll skladatel v ramci sonatového schématu pracoval s velkym mnozstvim tematickych
materiald, které byly pestie ¢lenitymi myslenkami melodickymi a rytmickymi. Naopak je tomu
v Klavirnim kvartetu, kde je v nové zkomponované prvni vété jako jediné vychodisko nikoli
téma, ale pouze Ctyftonovy motiv. Podle Lenky Ktiupkové zde ,, skladatel ukazuje v prvni vete
kvartetu, Ze je schopen vytvorit rozpradanim malého motivického jadra nosnou architekturu
véty. Nadto pronika vychozi motiv prvni véty do vety zaverecné a stmeluje tak trivety celek

kvartetu. “1%

105 RRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 30.
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6.3. Obdobi folkloru

V tvorbé Vitézslava Novéka se stava rok 1896 milnikem nové kompozi¢ni inspirace,
kdy s houslistou Rudolfem Reisigem navstivil Velké Karlovice. Jak vime z pifedchozich ¢asti
této diplomové prace, Novaktv hlavni inspiracni zdroj jeho tvorby byl romantismus.
Z literarniho prostfedi ho nejvice zajimali Karel Hynek Macha, George Gordon Byron a
Heinrich Heine. Bakalarska prace z roku 2008 nazvana Folklorni inspirace v dile Vitézslava
Novdka v letech 1870-1940 Barbory Vojtové uvadi, Ze bylo mezi Novakovymi soucasniky
nepochopitelné, ze v roce 1895 cela Praha zila narodopisnym nadSenim. VétSina autord byla
siln¢ ovlivnéna ¢eskou tvorbou, a Novak stale komponoval v duchu romantismu. Dokonce mu

Dvoték vytykal i to, Ze necti lidové tradice a lidovou pisef.!%

Folklornimi prvky v hudbé mohou byt piedevsim rytmické figury obsazené v tématu,
které maji spolecné prodluzovani a akcentovani lehké doby na zpiisob lombardského rytmu.
Uvodni kvartovy interval je melodickym postupem, v moravské hudbé se neztidka objevujicim,
kvarta se stane v budoucnu v Novakovych tématech charakteristickym Gvodnim postupem
melodie. Hlavnim inspiraénim kompozi¢nim zdrojem je do roku 1900 lidova piseii, proto je
toto Novéakovo skladatelské obdobi oznacovani jako moravsko-slovenské. Pravé folklor ze
zminovanych uzemi, jehoz jsou charakteristické melodicko-rytmické momenty, Novak
ptrepracovava do svych rozmanitych skladeb. Novakovi soucasnici byli z tohoto obratu k zajmu
o lidovou hudbu velmi ptekvapeni, protoze predtim Novak postradal vS§eobecné narodopisné

nad3eni.0’

Lidova pisen je vyrazngji uplatnéna v melodicko-rytmickém materialu Klavirniho
kvintetu a moll, Cigdnskych melodiich a Trech ceskych tancich. Zajimavé je, ze kompozi¢ni
struktura je stale jeSté silné¢ ovlivnéna Novéakovymi skladatelskymi vzory (Dvofékem,
Brahmsem a Griegem), proto se lidové prvky objevuji v dilech ziidka. Podle Vladimira Lébla
se nachazi folklorni vliv az u Pisnicky na slova lidové poezie moravské ,,dobové jedinecnym
experimentem, zvlastni, tviirci dilnou, ve které se takrka hmatatelné rodil novy umélciiv hudebni

projev.“1%® Ve stejné knize zroku 1964 Lébl poukazuje na skuteénost, ze Novak

106 \VOJTOVA, Barbora. Folklérni inspirace v dile Vitézslava Novéka v letech 1870-1940 [online]. Brno, 2008
[cit. 2021-07-27]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/famx9/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta. Vedouci prace Lubomir SPURNY., s. 12-13.

107 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 33.

108 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 67.
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charakteristické melodické, rytmické a harmonické znaky z lidové pisné mechanicky neptebira,
nybrz s nimi pracuje aktivné a tviréim zptsobem je ve své tvorbé pfeménuje. ,,Je to proces
prebudovani hudebni mluvy, ktery miizeme sledovat do pozoruhodnych podrobnosti a

s nezvyklou exaktnosti, nebot spolehlivé zname vychozi vzor a skladebny vysledek. “*%°

Vitézslav Novak v tomto obdobi zkomponoval hned nékolik dé€l, kromé vokalnich
kompozic (n€kolika seSitl nazvané Pisnicky, Dvé balady na slova lidové poezie moravské
0p.19), napsal orchestralni ouverturu Marysa, klavirni cyklus Muj mdaj op. 20, 1. Smyccovy
kvartet G dur op. 22 a klavirni Sonatu eroicu op. 24, jenz byva oznacovana jako vrchol
moravsko-slovenského Novakova tvarc¢iho obdobi. I po roce 1900 se skladatel v nékterych
skladbach inspiruje folklorni hudbou, nachazime ji v zastoupeni melodicky-rytmické slozky,
napiiklad ji spattime ve Violoncellové sonaté g moll, op.68, nebo ve IIl. Smyccovém kvartetu
op. 66.

O Novékiv folklorismus se nejvice zajimal Jan Trojan, ktery se ve svych studiich
nejéastéji zabyva inspiratnimi momenty skladatelovy kompozice. Naptiklad v knize z roku
1972 predstavuje ukazky melodickych sledii, jez Novak z lidové hudby piebird nejcastéji
(kvart-sekundové sledy, sledy sekundy a tercie, spojeni dvou kvart, vzestupné kvinty, nebo
nasledujici sekundy).!*® Také se podle Trojana velmi ¢asto setkdme v Novakové tematickém
materidlu s modalnimi ttvary, nej€astéji v lydickém, mixolydickém a dorském modu,
nalezneme taktéz mody s kolisavymi stupni, které se v lidové hudbé& pravidelné objevu;ji.t*
V rytmické oblasti Novak piebird zejména uzivani synkop, lombardskych rytmt a hudecké
cifrovani.**?

Zajimavou diskusi vyvolal Trojantiv vyrok, Zze se Novak nikdy nestal opravdovym
folkloristou, lidova hudba mu byla pfedev§im inspiracnim zdrojem, proto se s ni neztotoznil,
ale naopak drzel si od ni distanc, ¢ehoZ jsou podle Trojana napfiklad citaty.'® Naopak Lenka
Kiupkova s timto vyrokem nesouhlasi, podle ni ma byt uziti nebo neuziti citatu kritériem

opravdového folklorismu.'** Doklad nefolkloristického piistupu miizeme spatiit v doprovodu

109 1 EBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 67.

110 TROJAN, Jan. Moravska lidova piseti v dile Vitézslava Novaka. In Ndrodni umélec Vitézslav Novaik: studie a
vzpominky k 100. vyroci narozeni. Ceské Budé&jovice: Jihotes. muzeum, 1972, s. 172.
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slovenskych lidovych pisni, jez Novak chape jako vychozi model. Ty jsou nadale zapotiebi
rozpracovat stylizovanym doprovodem.!®® Zajimavou se stala Novakova znalost lidové hudby,
ktera neméla Sirsi teoreticky zaklad, ukazalo se to mimo jiné na zkreslené piedstavé fungovani

cirkevnich ténin v lidové hudbg.11®

6.3.1. Klavirni kvintet a moll, op. 12

Klavirni kvintet a moll op.12 pro klavir, dvoje housle, violu a violoncello komponuje
Novak po prvnim piijezdu z Velkych Karlovic na Valassku v roce 1896. Napsal ji v témze roce,
ale jiz v nasledujicim roce ji piepracoval. Podle Otakara Sourka je moznym diivodem silné
ovlivnéni Brahmsem (prvni véta) a Dvotdkem (tfeti véta). Diky tomu z pivodniho dila zlstala
jen stfedni ¢ast, variace na staro¢eskou milostnou piseii.}!” Vit&zslav Novak ve svych pamétech
z roku 1970 popisuje okolnosti této skladby. Kdyz jej provedlo Ceské kvarteto v piivodni verzi,
udajné tekl violoncellista Hanu$s Wihan po prvé vété: ,,Sama osmina! Tato dve slova mi
povédéla vic nez dlouha kritika. Pri novém zpracovani rozhodl jsem se nejen pro rozmanitéjsi
rytmiku, nybrz také pro jinou, moravskou melodiku. “**® Novék se v roce 1897 poprvé vydal do
moravského Slovacka. Diky tomu vznikla novd podoba tfeti véty s podtitulem Slovacky.
Sourek hodnoti skladbu takto: ,,Zde jsou nejen témata primym ohlasem lidovych melodit
slovackych, ale také cela jeji rozdovadena nalada je proniknuta jakoby ovzdusim slovackych
veselic tanecnich, jimz prizpisobuji se i priznacné barvy nastrojové, sloviacké hudbe
odposlouchané a Novikem i pozdeji se zalibou a s genidlnim smyslem stylizacnim

uplatiiované. “1°

Vitézslav Novak zvazoval dat kvintet do soutéZe o cenu komorniho spolku a statniho
stipendia. Domnivame se, Ze se Novak snazil naklonit porotu. Skladatel kvintet dedikoval
jednomu z ¢lent poroty, a to konkrétné E. Mandycewski. V dopise ze dne 7. 10. 1897 pise

svému priteli Rudolfu Reissigerovi: ,, Dékuji za zasldni onoho listu ze Signdli, - jednalo se mi

15 TROJAN, Jan. V. Novak a Morava. Zprdvy Spolecnosti Vitézslava Novdka, r. 1989, €. 15, s. 44.

118 Tamtéz, s. 43.

117 SOUREK, Otakar. Novakova tvorba komorni. In SRBA, Antonin. Vitézslav Novdk. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 163.

17 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novéka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 35.

18 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 91.

119 SOUREK, Otakar. Novakova tvorba komorni. In SRBA, Antonin. Vitézslav Novdk. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 163.
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o jména clenii jury, je-li totiz nekdo u nich z Vidné. Shledal jsem, ze E. Mandycewski. Protoze
chtéji nasi kvartetisté quintet ve Vidni hrat, nejsem stdle rozhodnut, mam-1i zadat ¢i ne. Budes
zajisté prekvapen nemdlo, sdélim-li ti, Ze jsem po dvou zkouskdch Ceského kvarteta s Jirdnkem
nejprve v prvni veté udélal zmény ve smyccovych partech a konecné jsem se rozhodl, ze celou
vétu zkomponuju uplné novou s jinymi thematy. Ovsem nevim, jak se to zdari. Uz jsem se

vvvvvvvv

7e Cesky kvartet spolu sJ. Jirankem piedvedli 22. 1. 1898 kvintet jeitd v ptivodni,

nepozménéné podobé.t?!

Pro Novakovu tvorbu muze klavirni kvintet znamenat ptelom. Skladatel se zde
posunul ke koncentrované hudebni architektuie, dokladd to fakt, ze Novak vypousti
samostatnou scherzovou vétu (pozde€ji komponuje scherzo v radmei variaci nejcastéji ve druhé
vete). Ze tii vet je zkomponovany napiiklad 1. Smyccovy kvartet G dur, ale pak Sondta eroica
ma pouze dvé vety a Baladické trio pouze jednu. Dobovi posluchaci hodnotili kvintet: ,, Novdk
pise to, cemu se obecné Fika tézka hudba — to znamend myslenkové zavazna, obsazna hudba,
kterd vyZaduje blizsi obeznament se sni. Pozndme-li ji vSak blize, rozzaii v nds slastné teplo. “1%
Dalsi nézor na tento kvintet vySel v novdkovské monografii ze Sedesatych let 20. stoleti od

V. Lébla, ktery jej popsal ,,dilem stojicim doslova na rozhrani mezi prechozim a pritomnym

obdobim. “1%?

Prvni véta Allegro molto moderato klavirniho kvintetu je vyrazné inspirovana tvorbou
Brahmse. Podle autorovych slov se pfi novém zpracovani rozhodl Novak pouzit nové,
moravské melodiky a nasledné€ i jejiho charakteristického prvku. Melodie hlavniho tématu
zacina z tiitunového motivu (a ¢ h). V porovnani s klavirnim kvartetem zde Novak komponuje
melodii o dvou osmitaktovych periodach na zpiisob lidové pisn€. Hlavni mySlenku si skladatel
upravil z napévu lidové pisné Pocuvaj, pocuvaj, co to v horach huci*** \V hlavnim tématu se
nachazi metro-rytmické napéti, vznikajici tim, ze vychozi motiv spolu s jeho variantami
stiidavé prichazeji na lehké ¢i na dil¢i taktové dobé. Také vedlejsi téma vzniklo rozvijenim

hlavniho motivu. Podle Lenky Kitupkové napsal Novak kvintet v beethovenovské tradici, a to

120 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 35.

121 Tamtéz

122 Tamtéz, s. 36.

123 1 EBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 65.

124 Piseii se naléza v Susilové sbirce jako napév &. 754., KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava
Novaka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2006, s. 36
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diky vytvareni sité kontrastd na podkladu pfibuzného melodického materialu. Zatimco hlavni
téma vznikd z vychoziho motivu za postupné diastematické promény, intervalova struktura
vedlej$iho tématu je skoro neménna.'?® Na rozdil od rytmiky hlavniho tématu, kdy se variace
vyskytuji mimo jiné 1 na lehké dobé¢, vedlejsi téma pfichazi v pravidelnych rytmickych
variacich tématu. Diky tomu v kvintetu vznikl kontrast mezi tématy, které maji spolecné

motivické vychodisko.

Obr. 3: Prvni véta, hlavni véta (takt 1-16)
(zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura XIX.A. 103.)

125 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 36.
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6.4. Smy¢covy kvartet G dur, op. 22

Smyccovy kvartet G dur, op. 22 Zroku 1899 je napsany pro dvoje housle, violu a
violoncello a je zkomponovany do tfi vét I. Allegro moderato, II. Scherzo, I1I. Andante mesto.
Vitézslav Novak jej dedikoval Ceskému kvartetu. Skladatel nechal vydat kvartet N. Simrockem
v Berling v roce 1902. Skladba méla premiéru v Praze v Ceském spolku pro komorni hudbu
dne 19. 11. 1900. Novék za tento kvartet ziskal v roce 1899 II. cenu Ceského spolku pro

komorni hudbu v Praze.1?6

V této skladbé nalezl K. H. Worner pozadi modelu vychazejiciho z intervalové
struktury vychodomoravské lidové melodiky. Novak se velmi inspiroval folklorni hudbou,
najdeme zde sekundové sledy, zahrnujici nejcastéji tézké stfidavé tony a prichody, jimz
ptedchéazi nebo nasleduje intervalovy skok (nejcastéji kvartovy, kvintovy, ¢i terciovy). Tato
intona¢ni formule je typickd pro moravskou lidovou pisen. Varianty modelu najdeme
v melodice témat, ale také v doprovodnich figurach a kontrapunktech. Jiz v tvodu prvni véty
je hlavni téma, tvofi ji zminéné intervalové skoky a sekundové sledy V podobé tézkych
stiidavych tont (2., 4., 14. takt) a prachodt (3., 6., 10., 12. takt), predstavujicich za soucasného
uvedeni téchto neakordickych tonl i1 v ostatnich hlasech doprovodné figurace. Ve skladbé
nalezneme vprvni vEét€ 1 ve scherzovém tématu hlavné sekundové prichody
(1.,5., 6., 7., 10. takt) a stiidavé tony (3., 6., 9., 12. takt), které jsou nasledovany terciovymi

skoky (4., 8., 11. takt). Intervalova struktura se bude v celém priibéhu véty opakovat.'?’

Ve Smyccovém kvartetu G dur mizeme spatfit béZnou motivicko-tematickou praci
sonatového typu. V prvni vété je hlavni téma hned po svém prvnim provedeni postupné
variatné¢ komponovdno a po zbytek hlavniho tématu nenajdeme mezivétu, kterd neni
motivickym zpracovanim tématu, ale funguje na principu vyplné. Taktéz vedlejsi téma je
nepfetrzitym pokracovanim variace, protoze predstavuje napodobeninu hlavniho tématu. Motiv
je dulezitym prvkem vedlejsiho tématu, je totiz bezprosttedni konsekvenci priibéhu spojovaciho
oddilu, ktery se nachazi v taktech 45-53. Zajimavy je motiv vedlejsiho tématu, jenz pravidelné
nastupuje na III. V. a VIL stupni. Vznikd spojenim sekundovych melodickych postupii

stiidavého tonu, propojenych terciovym intervalem. V druhé vét€ Scherzo se ve vedlejSim

126 NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novik: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999, s. 134-137.

127 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 44-47.
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tématu (takty 66—78) vyskytuje citat lidové pisné€ Jak je to nebe vysoko. Tato inspirace se nadale

objevi i v dalSich vétach smyccového kvartetu, ale nejcastéji ve vedlejSich tématech. Treti véta

Andante mesto je zkomponovana ve volnéjsi sonatové, rondové struktuie, pti které Novak
128

pracuje formou varia¢niho zpracovani.

Violino I =

Violino 11 fiz4 8.

Obr. 4: Prvni. véta, hlavni téma
(zdroj: Néarodni muzeum — Ceské muzeum hudby,

signatura XXV A 193)

Nékteti Novakovi badatelé pfirovnavaji smyccovému kvartetu inspiraci z klavirniho
kvintetu. Jednim z hlavnich diivodi je folklorni charakter skladby, ale na rozdil od kvintetu je
kvartet mén¢ komplikovany v melodicko-rytmické slozce, také ma jednodussi harmonicky
prabéh. Podle Kiupkové vsSichni vykladaci |. Smyccového kvartetu ptisuzuji citdtu valasské
pisn¢ Jak je to nebe vysoko, jez se vyskytuje ve vSech vétach, Zze ma za kol stmelovat sonatovy
cyklus kvartetu.'?® Viadimir Lébl ptiklada citat lidové pisné v 1. Novikové kvartetu k takovym
citatim, jakych skladatel uziva k zanrovému zobrazeni nebo zdlraznéni krajové lokality. Vedle
takovych citatii Lébl u Novaka nachazi napévy, které oznacuje jako aktivni citace a v nichz se
novym intonovanim méni podstatné melodie, harmonie a rovnéz obsah.®*® Pokud porovname

puvodni zapis zde zminéné valasské lidové pisné Eduarda Pecka, zjistime, Ze Novak

128 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
20086, s. 44-47.

129 Tamtéz, s. 47.

1301 EBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 309.
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piepracoval pisen.’® Pivodnim incipit (dvoji kvartovy vzestup) se vyskytuje pouze v prvni

vEte.

Podle Nejedlého novakovské monografie z roku 1921 je etnografickd ,,ilustrace™ za
nepiipustnou®?, pokud je to komorni hudba. ,, Uméni ze vsech nejintimnéjsi, jimz hovorivaji
pravdivé jen duse hluboce intimni, vypravujici o tajnostech svého utrpeni jen vyvolenym
posluchaciim, toto uméni zde nasilné se objektivizuje, aby provedlo (ovsem marné) kol zcela
protichiidny, aby zobrazilo posluchaci riizné kraje Moravy! “** Podle Nejedlého je nejvétsim
prohieskem to, Ze se Novak rozhodl etnograficky naplnit druh komorni hudby, nikoliv skladbu
orchestralni, jez by byla podle n€ho lepsi variantou. Jinak Nejedly ocenoval vysokou kvalitu

smyc¢cového kvarteta, a to hlavné vyspélou motivickou praci.

6.5. Trio d moll quasi una ballata, op. 27

Trio d mol, op. 27 je jednovéta skladba pro housle, violoncello a klavir poprvé zné&jici
vBrné dne 6. 4. 1904 pti koncertu nazvaném Uprkova dvorana Vesny. Dilo piedstavil
R. Reissig, H. Brodsky a sam skladatel. V Praze zaznéla 16. 2. 1903 v podani Ceského tria
(S. Suchy, A. Krésa, K. Hoffmeister), a to v Ceském spolku pro komorni hudbu. Dokonce méla
i svoji videniskou premiéru, taktéz v roce 1903, pii pfilezitosti Wiener Tonkiinstlerverein,
t¢inkovali E. J. Wolf, R. Zeiler, A. Barthelmé.’3* V roce 1903 byla skladba poprvé vydana
v Berlin€ u N. Simrocka, podruhé ji vytisklo Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a

uméni v Praze roku 1960.

V Baladickém triu (Trio d moll quasi una ballata) mizeme podle C. Dahlhause nalézt
tzv. trojdimenzionélni formovy systém.!3® Diikazem je zminé&na skladba, protoze zde soucasné

funguji tfi formalni fady: hlavni téma neni jen pouhym hlavnim tématem, ale také expozi¢nim

181 pECK, Eduard. Valasské ndrodni pisné a iikadla. Brno, 1884, s. 183.

132 Novak se pravidelné vyjadioval ke svym skladbam, hlavné z obdobi folklorismu, uvadél jejich etnograficky
vyklad. ,,Jeho prvni véta zpiva valaSsko-hanacky, druha valassky, ve tieti vyjadien stesk nad ujafmenym
Slovenskem. (...) Vedlejsi téma, celou skladbu provazejici, je citat valasské pisn€ o vysokém nebi a daleké milé.*
(NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 105.)

138 NEJEDLY, Zdeng&k. V. Novdk — studie a kritiky. Praha, 1921, s. 51-53.

13 NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novik: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999, s 173.

135 DADLHAUS, Carl. Liszt, Schonberg und die groBe Form. Das Prinzip der Mehrsitzigkeit in der Einsitzigkeit.
In Die Musikforschung, r. 1988, ro¢. 41, ¢. 3, s. 204-207.
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dilem, a v neposledni fad¢ 1 sonatovou vétou. Ve skladbé jsou zkomponované Ctyti obsahoveé
odligné &asti. Uvodni Andante tragico nasledn& piechazi do Allegra, ktery je I vétou
sonatového cyklu a také sonatovou expozici s hlavnim a vedlejSim tématem. Scherzo
piedstavuje druhou vétu a provedeni, kde zazni nejprve hlavni téma a pak vedlejsi. Nasleduje
Andante, jez je reprizou hlavniho tématu a zaroven se stava tieti vétou a posledni Allegro je

reprizou vedlejSiho tématu.

V ramci motivické struktury dila jsou v disledku transformace ménéna témata do
novych vétnych ¢asti. Po expozi¢ni ¢asti (sonatové allegro) nastupuje scherzo (provedeni).
V sonatové Casti je motivicky materidl hlavniho i1 vedlej$iho tématu komponovany provadéci
technikou, scherzového charakteru, ktery je pfedstaven v rovin€ rytmu a agogiky. V prostiedni
casti je predélané vedlejsi téma, jenz prebira charakteristicky rytmus hlavniho tématu. Kvuli
tomu byl znien kontrast, na zaklad¢, kterého se melodicky piibuzna témata v expozici
navzajem vymezovala. Lenka Kifupkova piSe toto: ,,V reprize jsou zahrnuty pomala a finalni
veta sondtoveho cyklu. V diisledku dalsiho stupné transformacniho procesu podleha
motivicko-tematicky material nové evoluci. V pomalé vété se ndvrat hlavniho tématu
uskutecnuje nejprve formou pomalé introdukce, pozdéji probiha na podkladu proménéné
doprovodné sazby. Vreprize vedlejsiho tématu je motivicky material jesté ostreji

transformovan, a to predevsim v roviné rytmu, jsou vkladdny nové evolucni mezivéty.«t3®

Motiv je vytvotfen spojenim vychoziho prvku a jeho prvnimi variantami (v tercii)
nachézejici se v prvnim taktu. Ten je charakterizovan dvéma znaky, prvni je sekundovy interval
nasledovany dal§im vét§im intervalem a druhy je rytmicky teckovany znak. V pribchu
Baladického tria se ve vétsin€ motivlii minimaln€ jeden z téchto znakl vyskytuje. Z konkrétniho
motivického tvaru hlavniho tématu se odviji vedlej$i témata. Zajimavé je, ze prvni vedlejsi téma
vznika ze tfettho motivického uvodu skladby, proto je vedlejsi téma rytmicky, melodicky
i tonaln¢ odlisné od hlavniho tématu, ale naopak v melodické struktufe miizeme najit s hlavnim
tématem piibuznost. MySlenka druhého vedlejSiho tématu (93-102 takt) vznika pfeménou
druhého motivu prvni vedlejs$i myslenky. Po podrobnéjsi analyze mlizeme zjistit, Ze motivy

jsou i jinymi zpusoby ptibuzné.

13 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 57.

57



V Triu d moll quasi una ballata se mizeme setkat s dvéma kompozi¢né technickymi
ptistupy. Ve skladbé nachazime brahmsovsky zptsob variacni kompozice, pro niz je mozné
pouzit schonbergovsko-dahlhausovkého ozna¢eni rozvijejici variace.!®” Novéak piekraduje
Brahmse hlavné v dislednéjsi variacni praci. V sonatové reprize, ale 1 v dalSich tfidilnych
formach, je moZzné spatfit novou hudbu. Varia¢ni rozvijeni jediného motivického ¢lanku se
podoba principu lizstovské motivické transformace. V Baladickém triu jsou motivicky piibuzna

témata komponovana do nového charakteru.

V Novékové komorni hudbé miizeme pokladat za vrchol novatorskych formovych
koncepci skladbu Trio d moll quasi una ballata op. 27. Nachazi se zde disledna logika rozvijeni
drobné¢ho motivického prvku. Vitézslav Novak ve své skladbé, jako mnozi autofi té doby,
vytvofil vrcholné komplikovany rozmérny celek z rudimentalnich motivii. V této skladbé

skladatel fesi podobné kompozicni problémy stejné jako je tomu u osobnosti hudebni moderny.

Obr. 5: Vedlejsi téma, takty 75-83
(zdroj: Nérodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura V. F. 95)

137 |enka Ktupkova uvadi: ,,Je zndmou skutecnosti, Ze pojem rozvijejicich variaci prejimda Carl Dahlhaus od A.
Schonberga, pro néhoz je primo ventralni kategorii hudebniho mysleni. Podle Schonberga je totiz rozvijejici

vvvvvv

Brahmse. “ (Tamtéz, s. 56.)
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Obr. 6: Hlavni téma, takty 1-14
(zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura V. F. 95)

6.5.1. Sonata pro violoncello a klavir g moll, op. 68

V roce 1941 zkomponoval Novak dalsi jednovétou komorni skladbu, Sondtu pro
violoncello a klavir g moll, op. 68. Skladatel nekomponoval komorni hudbu téméf Ctyticet let.
Posledni skladbu pted tviréi komorni tvorbou byl /1. smyccovy kvartet D dur, op. 35 z roku
1905. Sonata pro violoncello se stala druhou komorni skladbou po této dlouhé pomlce (prvni
byl v roce 1938 III. Smyccovy kvartet, op. 66). Sonata je sice jednovéta, ale ma hned nékolik
casti: Allegro appassionato; Pocchettino meno mosso; Tempo I.; Larghetto mistico; Andante
sostenuto, con intimissimo sentimento; Tempo del principo; Scherzo; Fuga. Vitézslav Novak
na partituru napsal dedikace: ,, Milému priteli Jindiichu Maslovi vénuje tento rukopis
Vit. Novak, cerven 1941. % Tato skladba poprvé zaznéla v Brné na Stadionu dne 27. 2. 1942,

koncertovali Milo§ Sadlo (violoncello) a Josef Palenicek (klavir). V Praze méla premiéru

138 NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novdk: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999, s. 378.
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0 necely mésic pozdgji, a to 2. 3. 1942 na T¥etim fadném koncerté Ceského spolku pro komorni

hudbu. 1%

Jaroslav Volek ve své studii V. Novik — osovad osobnost ceské moderni hudby prisoudil
Novakovu tvorbu komponovanou v pribéhu ctyficeti let 20. stoleti hudbé, podle ncho,
,prodlouzeného 19. stoleti“.**% Vsechno, co se dobovym poslucha¢iim zdalo jako moderni,
velmi umélé, mizeme dnes chapat jako pozdni romantismus s bohatou tonalni harmonii nebo
s komplikovanou polyfonii. V Novakovi spatfujeme osobity styl v melodice, rytmice a

modalité¢ moravsko-slovenského folkloru (tuto inspiraci nalézame i v pozdéjsich dilech).

Vitézslava Novaka nemtizeme zatadit do avantgardnich vyboji dvacatych a tficatych
let, ale kdyZ se v hudebnim prostoru objevuje neoklasicismus, skladatel piSe velka orchestralni
dila s pevnou polyfonii symfonické sazby a s bohatou harmonii. Podle nékterych novakovych
badatelii: ,, Novak prakticky nikdy nevzdal variacni techniky brahmsovského typu, ale naopak ji
dovadi az do nejzazsich mezi. Na druhou stranu se vsak skladatel nikdy nesmivil s ustupem
z prredniho postaveni mezi ceskymi a viibec rakousko-uherskymi skladateli.*“**! Novék se pfitom
orientoval v aktualnich kompozi¢nich stylech a tendencich. Na konci dvacatych let se diky
kompozici dvou baletnich pantomim (Signora Gioventu a Nikotina, namét obou pochazi

od Svatopluka Cecha) pfipojil k dobové modé malych taneénich popévki.

V zévérecnych komornich dilech, I11. Smyccovy kvartet, Sonata pro violoncello a klavir,
muzeme nalézt tradi¢ni brahmsovsko-novakovskou (nebo pozdné romantickou) techniku, ale
nachézeji se zde i aktualni principy hudby 20. stoleti. Nékteti badatelé se neshodnou na Volkové
hodnoceni Novakova skladatelského anachronismu jeho orchestralnich skladeb. Pravé
Vv Novéakové violoncellové sonat¢ muzeme spatiit, jakym zplsobem se skladatel vyrovnal

s kompozici ,,moderniho* dila.1#?

Novak ve svych pamétech tikd, Ze na dobovou atmosféru to bylo dilo ,, projevem nalady

primo zbésilé. “Y*® Novék v sonaté védomé navazal na piedchozi jednovétou skladbu, a proto

139 NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novdk: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999, s. 380.

140 VOLEK, Jaroslav. Vitézslav Novéak — ,,0s0v4* osobnost ¢eské moderni hudby. In Struktura a osobnosti hudby.
Praha, 1988, s. 229.

141 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novéka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 63.

142 Tamtéz, s. 63-64.

U3 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 388.
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se ma violoncellova sonata stat ,, divokou variaci Baladického tria*“.*** Dale Novak v pamétech
pojednava o tomto dile: ,,Jednoveta tato skladba je tridilna. Sestdava z allegrové expozice dvou
solovych témat, hlavniho V trictvrtecnim a vedlejsiho ve dvouctvrtecniho taktu, z volné casti
stredni, mystické meditace na prvé téma s dohrou druhého a démonicky groteskniho scherza
formy fugove, pravého tance smrti, karikujiciho a Stvouciho obé témata k neusmirenému
konci. “*° V této dobé jiz jednasedmdesatilety Novak musel fesit stejnou ulohu, pred kterou
stal v dobé mladi. Podle zdroju bylo jeho cilem znovu vytvofit jednovétou kompozici v tfidilné

sonatové formé, do které by byly zahrnuty &tyfi ¢asti sonatového cyklu. 48

Ted’ jiz k samotné analyze skladby. Na zacatku hlavniho tématu ptichazi kratka klavirni
introdukce (sklada se z osminovych figuraci), diky tomu se vy¢lenuje postup basovych tond,
provazejicich také ¢ast oblasti hlavniho tématu. Basové téma (fis, g, @, b) ma pro tuto skladbu
mimofadny vyznam. Prvni z nich je definice hlavni toniny skladby — g moll, a proto téma
ziskava vyznam v tondlni struktufe jinak netonalniho pribchu dila, v nichZ jsou harmonické
vztahy zruSeny. Dilezité basové téma nastupuje vzdy pii zmén¢ formalniho predélu, naptiklad
oznamuje nastup vedlejs$iho tématu, provedeni, reprizy, nebo pied zavérecnou kodou, proto se

Z ného stava spoluurcujici Cinitel tektoniky dila.

U mnoha Novéakovych skladeb nalezneme materidl s folklorni tématikou, tak je tomu
i U violoncellové sonaty. Jeji folklorni charakter hlavniho tématu je vytvofen pfedevsim rytmem
zaloZzenym na ostinatné se opakujici rytmické formuli s akcentovanou druhou lehkou dobou.
Také melodicka linie ctyftaktového hlavniho tématu (9.—12. takt) je vedena kvintovym skokem,
jenz dale pfechazi v sekundové postupy. Jan Trojan se ve svych studiich zabyval moravskou
lidovou pisni v Novakové dile, nejCastéji se vénoval inspiracnim momentim pro skladatelovu
tvorbu.?*” Podle Trojana si Novak na melodice lidovych pisni v§iméa zvlaste tzv. ustrnulych
napévnych formuli, dochovanych v moravské lidové pisni jako vzacné prezitky néapévi

zalozenych na netplnych stupnicovych fadach. Pravé Gvodni kvintovy zdvih s nasledujici

144 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 388.
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148 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 64.

147 TROJAN, Jan. Moravska lidova piseti v dile Vitézslava Novaka. In Ndrodni umélec Vitézslav Novaik: studie a
vzpominky k 100. vyroci narozeni. Ceské Bud&jovice: Jihoges. muzeum, 1972, s. 149-174.
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sekundou patii k ,,folklornim* melodickym postupiim, které mizeme najit v Novakovych

skladbach.1#®

Hlavni téma je komponované v modalnim charakteru. Tony c cis dis e fis g a b tvoii
jeho celou melodickou vybavu, protoze predstavuji oktatonicky modus, jenz je postaveny na
pravidelném stiidani intervalu velké a malé sekundy, ton cis mizeme vykladat jako centralni
ton v hlavnim tématu. Ve 20. stoleti se oktatonicky modus Casto pouzival, protoze mohl
zpusobit tonaln¢ labilni charakter hlavniho tématu. Od taktu 13 nachdzime varia¢ni rozpfadani
hlavniho tématu, pfi kterém jsou jednotlivé motivické c¢lanky predevsim intervalove
proménény. Diky tomu dochazi k naruSeni oktatonického modu, a to vkladanim tona

nepfislusejicich, napiiklad v taktu 16 a 17 je ptidan ton d.4°

Zakladni rytmicky model hlavniho tématu je oznacen akcentovanim druhé lehké doby
v tfidobém taktu, ve vedlejSim tématu (takt 87-94) je ve dvoudobém taktu zdliraznéna prvni
doba (zde lehké doba je ptiznakové zkracena). Vedlejsi téma je k tomu hlavnimu kontrastni
melodicky. Intervalovy postup vedlejsiho tématu je s hlavnim tématem téméf shodny, ale
rozdilny je v jednom podstatném momentu. Vedlejsi téma je melodicky viditelné sledem dvou
malych sekundovych intervall, nelze jej ptidat do oktatonického modu. Ani v hlavnim tématu
nenajdeme Vv prvnich ¢tyfech taktech vedlejsi centralni ton, v naSem piipadé¢ ton fis. Mize nas
to dovést k tomu, Ze vedlejsi téma této sonaty je beethovenovskym kontrastnim odvozenim

hlavniho tématu, kdy je mozna pfibuznost utajena zdanim.*>°

Karel Hoffmeister popisuje ve své knize z roku 1949, Ze v Novékové violoncellové
sonaté kolisa vedlejsi téma, které nastupuje v taktu 87, a to mezi toninami e moll a g moll.*>
Bohuzel tomuto tvrzeni neodpovida kvartova harmonie, diky které je pribéh tématu podlozen.
Basové téma z introdukce (takt 163-166), ale zde v inverznim tvaru (b a g fis), nam ohlasuje

ukonceni expozice a nastup provedeni. Nové piedstaveni hlavniho tématu otevira prvni, vstupni

148 TROJAN, Jan. V. Novak a Morava. Zprdvy Spolecnosti Vitézslava Novika, r. 1989, ¢. 15, s. 40-46.

149 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 66.
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151 HOFFMEISTER, Karel. Tvorba V. Novdika z let 1941-1948. Praha, 1949, s. 19-20.
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dil provedeni (takt 167-218), ktery je pln¢ odpovédny za postupny charakter této sonatové
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Obr. 7: Hlavni téma od taktu 10

(zdroj: VESELA, Terezie. Ceskd violoncellovd literatura pielomu 19. a 20. stoleti [online]. Brno, 2013 [cit. 2021-10-10].
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/m8s09/. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Prirodovédecka fakulta. Vedouci prace
Michal KOSUT, 5. 111.)
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Obr. 8: Vedlejsi téma, takty 87-94
(zdroj: Tamtéz, s. 114.)
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Expozice sonaty znamena v ramci skladby, kde v nepferusovaném toku probiha mnoho
tempovée rozdilnych ¢asti, nejen prvni ¢ast sonatového schématu, ale také prvni vétu ¢tyrdilného
sonatového cyklu. Muzeme predpokladat, ze v sonatovém allegru identifikujeme tfidilnou
formu s expozici, kde dochazi k pifedvedeni témat, s provedenim, tedy s procesem jejich
zpracovani, reprizou a koneénym néavratem témat.’>® V Novakové skladbé diky tonalni
uvolnénosti odpadd zdvaznost tondlniho imyslu v sonatovém schématu, a to ndm umoziuje
vetsi moznosti spekulace o soucasné existenci nékolika formalnich tadu. ,, V pripade, zZe je na
expozici pohlizeno jako na sondtové allegro, predstavuje expozici oblast hlavniho a vedlejsiho
(t.1-134), zdvérecna oblast expozice, zahrnujici v sobé momenty predchoziho déni, je pak
strucnyma a mirnym provedenim (135-166), ndvrat hlavniho (167-178) a vedlejsiho tématu
(t. 179-218) pak zkrdacenou reprizou. Hranice ndstupu provedeni ve velkém je tam presunuta az
do taktu 219, kde zacind Larghetto mistico, tedy pomald véta s funkci kontrastniho stiedu. “*>*

I Karel Hoffmeister chdpe Larghetto mistico jako zacatek provedeni a hudbu nastupujici po

Tempo I jako jeji zavérednou &ast. 1>

V pomalé vété jsou ob¢ hlavni mySlenky skladby transformovany do nového
kantabilniho charakteru. Zde se témata nachézeji v podobnych tonovych vyskach, jsou i stejné
rytmizovéna, ale jejich celkovy vyraz je zasadn¢ odlisny. Tato pomala véta mize v n¢kterych
ohledech vykazovat znaky provedeni. Ob¢ kontrastni hlavni tematické myslenky (podobné
tonovému materialu) se v prubéhu pfiblizovani zpracovavaji sou¢asné, pii¢emz s tektonickou

gradaci dochazi v polyfonnim predivu hlasi ke stfetu jejich odlignych rytmickych podstat.t%

Na zaatku pomalé véty se nachazi citace hlavniho tématu ve zménéném kantabilnim
charakteru, s nim zazni ostinatni doprovod variovany do podoby motivu vedlejsiho tématu
(takt 89-90), jez v této Casti piechazi z prvniho uryvku provedeni. Charakteristiky melodické a
rytmické vedlejSiho tématu prechdzeji v prvnim dynamickém vypéti skladby do pomalé véty.
Diky charakteristickym intervalim vedlej$i myslenky (jedna se o sled dvou malych sekund), se
naru$i modalni charakter hlavniho tématu (takt 253, 284), pfi tom dochazi ke zméné jeho
rytmické struktury. Vysledek dalS§iho sblizovani témat tvofi verbuilkovy rytmus, jenz je

vytvofeny na zakladé proménlivé akcentace dob (ve tfidobém taktu se méni hodnota pilova se

188 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 66.
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155 HOFFMEISTER, Karel. Tvorba V. Novdka z let 1941-1948. Praha, 1949, s. 20.
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ctvrtovou a naopak, tedy ctvrt'ova s ptilovou). V kantabilné¢ zménéném charakteru je vedlejsi

myslenka v pomalé vété citovana az na zavér (Assai sostenuto, con intissimo sentimento).*®’

Repriza je také zahdjena figuraci s basovym tématem, které se nachdzi ve vSech
vyznamnych castech dila. Prvni ¢ast reprizy tvofi disledny navrat podstatné Casti expozicni
hudby (dokladaji to takty 1-46, které jsou stejné jako takty 357-398). Dalsi véta sonatového
cyklu, scherzo, zac¢ind od taktu 399, mizeme najit ve tieti vété jako samostatnou tridilnou
stavbu, ktera ma tempové i motivicky odliSnou stfedni ¢ast (poco meno). Podle Jaroslava
Smolky je toto scherzo epizodou, jez ma funkci vyrazového stuptiovani k zavéru.'®® Vladimir
Lébl zase reaguje takto: ,jednd se o jakési druhé provedeni, které je zurivé rozmachlou fugou,
jejiz provedeni a repriza se netradicné prodluzuji az na misto, kde by méla nastoupit zvykla
repriza sondtova. “*>° Karel Hoffmeister, ktery se zabyva violoncellovou sonatou obchézi tento
problém zatazeni scherza do celku dila. Napadne nés otdzka, co tedy ptfedstavuje reprizu, ta

ovSem ziistava v odborné literatufe nezodpovézena.
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Obr. 9: 1. fugové téma, takty 399-415

(zdroj: VESELA, Terezie. Ceskd violoncellova literatura prelomu 19. a 20. stoleti [online]. Brno, 2013 [cit. 2021-
10-10]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/m8s09/ . Diplomova prace. Masarykova univerzita, Prirodovédecka
fakulta. Vedouct prace Michal KOSUT, s. 124.)

Po scherzové fuze nasleduji dalsi dvé fugy, a to pfed zavérecnou kodou. Reprizu
nemuzeme najit ani v kod¢, kterd ma spise tradi¢ni raz dal§iho provedeni. Podle expozi¢niho

prubéhu se domnivame, ze Novak svoje pojeti formy sondty mulze mit spolecné se

157K1V{UPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitezslava Novaka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 68.

158 SMOLKA, Jaroslav. Fuga v tvorbé Vitézslava Novaka. In Narodni umélec Vitézslav Novak: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Bud&jovice: Jihoes. muzeum, 1972, s. 43-62.

159 1 EBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie v&d, 1964, s. 268.
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Schonbergovou ideou evoluce od pocatku, pii které je jeji logikou repriza jako névrat hudby jiz
uvedené neslucitelna. Veérna kopie expozice mé pouze 46 taktl a predstavuje se ve
violoncellové sonaté jen v jejim uvodu, nasledné tvofeni reprizy je dal$im pokracovanim
vyvoje myslenek nachéazejicich se v expozici. Teprve ve scherzu spatiime proces transformace
témat k podstatné proméné. Zde miizeme fict, ze vyrazova scherzovd myslenka vznikla
melodickou 1 rytmickou transformaci hlavniho tématu. Hlavni téma, ted’ jiz upravené ve
scherzového charakteru, nadale neni v oktatonickém modu. ZruSena je pro hlavni téma

piizna¢na rytmicka struktura.

,,Do zpiisobu odvozovani scherzového tématu z tématu hlavniho je nesnadné proniknout
V roviné pouhého slyseni, az cestou analyzy identifikujeme specifickou techniku motivického
zpracovani, jiz je mozné chdpat rovnez jako modelovy zpiisob techniky dosazeni motivické
pribuznosti ve dvacatém stoleti. Z vychoziho melodického tvaru (tedy hlavniho tématu) jsou
vyclennovany motivické clanky ci jednotlivé tony, jez mohou byt, vypiijcime-li si jazykovédnou
terminologii, na zpiisob afixii o nové clanky nebo tény doplnéné. “1*° Zpisob tematické premény
nemuzeme zaménovat za bézny zptisob motivické prace, motivicka redukce ¢i extenze se déje
uvnitt tématu za zachovéani vnéjSiho melodického obrysu. Zminovany postup si nejlépe

predstavime na zacatku scherzového tématu.

Hlavni expozi¢ni myslenka je zkracena do tii taktt, ale ptivodné byla ¢tyitaktova. Hned
v tivodu dojde ke kvintovému intervalu, do kterého je ve scherzovém tématu vloZena tercie, to
se zopakuje i vdalsim taktu, kde dojde k vypusténi pivodniho sekundového postupu
vypligjiciho kvintovy interval (takt 10-11). Poté nasleduje melodicky sestup dvou tond, ktery
je zachovan, tiebaZe ne v presnych intervalovych pomérech. Ctvrty takt tohoto tématu (takt
403) je novym motivickym prvkem, paty je podobny se Sestnactym taktem hlavniho tématu.
Nasledujici takt (Sesty) je intervalovou variantou piedchoziho taktu, sedmy vychazi
Z melodického sestupu v sedmnactém a osmnactém taktu hlavni mySlenky. Osmy a devaty
scherzovy takt se nachazi v intervalovém rozsifeni druhé sekundy ptredchoziho motivu (je to
kvinta nebo kvarta) a desaty takt uvadi novy motivicky prvek. Vyskytuji se zde i mirné
intervalové zménéné takty scherzového tématu, a to dvacaty prvni takt do jedenactého, stejné
tak 1 dvacaty Ctvrty do dvandctého scherzového taktu. Motiv hlavniho tématu nad dvacatym

patym taktem byl uzit pro motivicky tvar tfinactého a ¢trnactého scherzového taktu. Podobné

160 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 69.
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tomu je i vuvodu celého scherza, kde je posledni Ctyftakti prvni ¢asti hlavniho tématu

(takt 32-35) zkraceno na kone¢né tii takty scherzového tématu. 6t

Toto Sestnactinové téma scherza je taktéz fugovym tématem, nastupuje v tonin€ sonaty
(g moll). Citace vedlejsiho tématu se nachazi v mezivétach. Jeji stiedni ¢ast scherza, poco meno
(takt 511-560), piedstavuje kratkou vzpominku vedlejSiho tématu s naznaky rytmického
modelu hlavniho tématu, nasledné jsou paralelné¢ od taktu 535 vedena ob¢ tato témata
(scherzové i expozi¢ni vedlejsi). Jaroslav Smolka v knize Fuga v ceské hudbé oznacuje fugu
v Novakové violoncellové sonaté za variaéni.’®? Znamena to, ze fugovy subjekt je podroben
nekolikeré proméné. Proto se nové zménéné fugové téma objevi po vyrazném formovém
pred€lu (takt 640), ktery tvoii nejen predé€l do dalsi fugy, ale také ma oznamit nastup posledni
¢asti sonatového cyklu — finale. Nové téma opousti tfidoby scherzovy rytmus a zméni se na

’

rytmus ,, bodavé a jezaté polky, stdle se zrychlujici**®® Podobnym vy¢lefiovanim motivil a

samotnych tonu (také i1 pfidavanim) vznikd v scherzovém tématu findlni fugova myslenka, z ni
taktéz 1 tieti téma fugy sonaty. Kromé kratkého stejného navratu je i v tieti casti tematicky
material znova zpracovavan, a to do formy vysoce vyvojové fugové hudby. I piesto je ve fugach
nalezen Usek rekapitulace dosavadniho déni. Proto nemtzeme souhlasit s tvrzenim, ze se
repriza ve violoncellové sonaté nenachazi, a je misto ni druhé provedeni fugy.'®* Ve fugovych

kontrapunktech a také mezivétach je ve veliké mife citované vedlejSi téma, nalezneme ho

I V celém rozsahu. MuzZzeme proto mluvit o reprize tématu vedlejsiho.

161 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
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163  EBL, Vladimir. Vitézslav Novdk: Zivot a dilo. Praha: Ceskoslovenska akademie véd, 1964, s. 268.

164 Nastupy fugy jsou v téniné g moll (hlavni ténina sonaty). Zde mame bez pochybnosti uréitelnou vychozi
toninu, a pokud je také naplnéna formova podminka tematického névratu v hlavni ténin€é. Témata fugy jsou
pievazné odvozena z tvaru hlavniho tématu, a tak je pravdépodobné tento tieti, fugovy dil sonaty pochopen jako
rekapitulaci expozice.
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Obr. 10: druhé fugové téma, takty 640-653

(zdroj: VESELA, Terezie. Ceskd violoncellova literatura pielomu 19. a 20. stoleti [online]. Brno, 2013 [cit. 2021 -
10-10]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/m8s09/ . Diplomovad prdce. Masarykova univerzita, Prirodovédeckd
fakulta. Vedouct prace Michal KOSUT, s. 131.)
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Obr. 11: fugové téma takty 753-761 (zdroj: Tamtéz, s. 135.)

Jiti Fuka¢ nachazi vyznam Novakovych fug hlavné vtom, Zze diky jejich
prostiednictvim je uskuteénéna evoluce myslenky k ideové monumentalité. Zpracovanim
fugového tematického materidlu tak skladatel dosahl zavére€ného vrcholného resumé

myslenkové podstaty dila. ®

Hlavni dvé tematické myslenky Novakovy violoncellové sonaty se v pribéhu skladby

vyskytuji ve stejnych konturach, ale s odliSnym rytmem, a hlavné¢ zménénym charakterem.

165 FUKAC, Jiff. De profundis — bod slohové krystalizace. In Narodni umélec Vitézslav Novdk: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: JihoCes. muzeum, 1972, s. 113-126.
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Expozi¢ni charakter hlavni 1 vedlejsi myslenky, ktery je vymezen vzdjemnym kontrastem, se
méni do kantabilniho charakteru pomalé véty. Scherzovému vyrazu odpovida dalsi, povétsing
rytmicka transformace myslenek a podobné jsou témata predélovana do finalniho charakteru
posledni ¢asti. Mlzeme zde najit spolecny postup Novaka s Lisztovou technikou motivické
transformace, a to na zéklad¢ spole¢ného postupu motivickych prvka obou témat. V jedné vété
se ve skladb¢ uplatiiuji rizné formalni fady. Naptiklad expozice sondtové formy je rovnéZz prvni
vétou sonatového cyklu, provedeni predstavuje soucasné pomalou vétu a repriz predstavuje

scherzovou a finalni vétu.166

Pokud bychom porovnavali obé Novakova jednovéta komorni dila (Trio d moll quasi
una ballata, op. 27 a Sondtu pro violoncello a kiavir g moll, op. 68), najdeme mezi nimi mnoho
podobnosti. Nejnapadnéjsi z nich spoc¢iva v tématu materialu, obé myslenky maji folklorni
charakter. Novak do melodiky zaclenuje tzv. folklorni ndpévné formule, které jsou posléze
rytmizovany ostinatn¢ se opakujicim rytmickym modelem v teckovaném rytmu. V Baladickém
triu 1 sonaté predstavuje scherzo misto nejostiejsi tematické transformace a repriza pokra¢ovani
procesu vyvoje. V sonat¢ mizeme rekapitulaci urcit jen na zaklad¢ znakt. Tondlni charakter
tria zachovava princip kontrastu v tondlnim planu, 1 kdyz se zde vyskytuji mnohé odchylky.
Naopak tomu je v netonalnim prub¢hu sonaty, v némz se vracejici basova myslenka ma roli
tonalniho centra, a diky tomu je povoleno ve skladbé mnohem vice volnosti, a to v ramci

sonatové formy. 1%’

Nyni se dostavame ke kompozi¢né technické odlisnosti raného jednovétého Novakova
dila a violoncellové sonaty. Ob& tyto skladby si zakladaji na rozmérné form¢ wvniting
sjednocené¢ho materidlu. V triu je to variaéni proces vyrustajici z nepatrného sekundového
intervalu v te¢kovaném rytmu v podobnych motivech. Proces motivického rozvijeni vznika
Vv rovin€ tematické 1 doprovodné celou skladbou. Diky disledné variaéni praci nezlistane ve

skladbé prazdné misto, které by bylo pouze né¢im vyplnéno.

Na druhé¢ stran¢ je motivicka jednota ve violoncellové sonaté dana tonovym materialem
obou témat, jez jsou navzajem proti sobé vyhranéna oktatonickym modemem nebo postupy
v malych intervalovych sekundach. Novak s motivy pracuje dvéma zplsoby. Prvni zptsob se

nachdazi v tradicnim varianim rozpiaddnim v mezivétach (ve spojovacich oddilech expozice)

166 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 71.
167 Tamtéz, s. 74.
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a druhy je ve zpusobu vnitini motivické prace, vznikly z motivického vycClenovani a
dopliiovani. Diky této formé se fugova témata vytvaieji z expozi¢niho tematického materialu.
Jde tak o dalsi zplsob, jakym je mozné dosdhnout motivické piibuznosti mezi odliSnymi

formalnimi dily.*®8

Novak v Baladickém triu dosahuje kompaktnosti velkého nepterusen¢ho celku na
zaklad¢ rozvijeni prostiedkti brahmsovsko-lizstovské kompozi¢ni techniky, ale ve
violoncellové sonaté¢ se skladatelovo raciondlni kompozi¢ni mysSleni komplikuje vlivem

dobovych kompozi¢nich technik.

6.6. Fugovy princip

Nasledujici Novakovy skladby znovu zdaraziuji kompozi¢ni tematickou rovinu. Po
n¢kolika dilech s kontrapunktickym zpracovanim rtiznych témat v zavéru (Baladické trio, aj.)
skladatele zaujme zpracovani jediného tématu — princip fugy. Ohled na konstrukéni nezbytnosti
fugového tématu omezuje rozvijejici variace. Tento princip jednoty se nachazi v II. smy¢covém
kvartetu. Diky oslabeni motivické roviny je provazeno dal$im rozvolnénim formového obrysu

sonatové formy a také sonatového cyklu.

6.6.1. Smy¢covy kvartet D dur, op. 35

Vitézslav Novak zkomponoval v roce 1905 /1. smyccovy kvartet D dur, op. 35 pro dvoje
housle, violu a violoncello. Dilo je dvouvété a ma tyto ¢asti: I. Fuga. Largo misterioso, druha
véta Fantasia. Allegro passionato ma non troppo presto - quasi scherzo - largo misterioso.
Poprvé byla skladba vydana v Lipsku u Breitkopfa a Hértela v roce 1906, podruhé¢ byla tisténa
V Praze roku 1959 u Statniho nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni s ptedmluvou
Frantiska Paly. Premiéra smyccového kvarteta byla v Podskalské filharmonii 25. 4. 1905 a
koncertovali ji R. Reissig, Dr. Greif, Vavra, Chobola. Na stejném mist¢ se predstavila jeste

jednou, a to dne 9.5. 1905 Heroldovym kvartetem. V zahrani¢i (Berlin) zaznéla taktéz

168 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 75.
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Heroldovym kvartetem v listopadu 1905. O necely rok pozdéji se skladba poprvé hrala v Praze
(22. 10. 1906) na koncerté Ceského spolku pro komorni hudbu a hralo ji Ceské kvarteto. Novak
za tento smy&covy kvartet ziskal prvni cenu Ceského spolku pro komorni hudbu z roku 1906.
Dilo skladatel piihlasil pod heslem Sny. Pozd¢ji vznikla verze skladby s instrumentaci pro

klavir, postaral se o ni Otakar Nebugka. 6°

Novak ve své knize vzpominek vydanych v roce 1970 popisuje dilo: ,, Fuga tohoto
kvarteta zpiva o oblazujicim klidu v naruci Prirody-Tesitelky. Slovo fuga znamena uték, coz cini
predchazejici vetu zcela paradoxni. Ale jen zdanliveé: je to uték od Zivota do Fise snéni. Lezim
V lese na méekkém mechu a divam se, jak mezi vrcholky smrkii tise pluji po modré obloze bilé
oblacky. [...] Fuga je skladba nejucenéjsi, kdezto zde se pri tom divani do oblak na nic nemysli.
A prece i V tomto pripadé ma to slovo fuga svoji opravnénost: vysledkem dobré fugové prace je
takzvana nekonecnd melodie — a o tu praveé se mi jednalo. Neozyva se zde kratkd pisen, nybrz

nekonecny zpév, pnouci se v neustalych gradacich stale vyse. “1"

Novak ve svém druhém kvartetu nachézi feSeni sonatového cyklu ve dvouvétém dilu,
kdy tradi¢ni prvni sonatova véta je vyménéna za fugu. I ve fugové vété nalézame sonatové
prvky, a to hlavné v jeji finalni ¢asti. Zakladni stavbou fugy kvarteta je téidilné ¢lenéni na
fugovou expozici, provedeni a reprizu. Ve skladb& dochéazi ke zméné, a to ve tieti ¢asti, kde je
vlozeno druhé provedeni. V ramci tradi¢ni skladby se vymyka fugova expozice (takt 1-19)
Vv obvyklém tondlnim uspofdddni nastupti pomérné rozsdhlého fugového subjektu.
Harmonického stupiiovani je v provedeni (takt 20-56) dosahovano kompozi¢ni gradaci, kdy je
skladba komponovana do vzdalenéjSich tonin. Zavereény dil expozice je podle zplsobu
sonatoveé formy reprizovana ¢ast v hlavni toniné (takt 57-64), nasledné dilo prechazi do druhého
fugového provedeni. Druhé provedeni je pak postaveno na typu tematické prace blizici se
provadéci praci sonatové. Do hlavni toniny se skladba navraci az v zavérecné kod¢ (takt 81-89),
ale 1 zde se nachézi lehké tondlni vyboceni. AZ v poslednich taktech kvarteta se vyskytuje citace

tématu v hlavni toniné (takt 94-95).171

169 NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novik: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999, s. 197-198.

170 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 133.

171 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 77.
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Obr. 12: Prvni véta, téma fugy (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. D. 179)

Jaroslav Smolka piSe ve své knize o sonatovych prvcich ve fuze v Novakové skladbe¢.
Nachazi tyto sonatové prvky i v prvnim provedeni fugy. ,, Skladatel dosahuje maximdalniho
tematického soustredeni tim, Ze kombinuje prvky tradicni fugové provadeci techniky s principy
sondtové tematické prace. “'? Hlavné se vyjadfuje o sonatovych rysech, které skladatel namisto
zavérecného dilu fugy vklada jako doslovnou reprizu zacatku fugové expozice. Podle Smolky
pristoupil skladatel k tomuto vyraznému sonatovému prvku, pravdépodobnému programnimu
zaméteni fugy. ,, Zdkladni snoveé lyricka nalada, kviili které napr. prepisuje pro celou expozici
dynamicky stupen pp, ma prostupovat celym dilem. Proto se skladatel vraci reprizou prvnich
taktii expozice katmosfére zacdtku.“*™ Po navratu prvnich dvou nastupii subjektu,
nachazejicich se v ivodu fugy, nariista cely pribeéh fugy zplisobem, kdy mizeme souhlasit
s Jaroslavem Smolkou a hovofit o druhém provedeni.!’® V prvnim fugovém provedeni se
nachazi hlavni téma skoro beze zmény, naopak je tomu u druhého provedeni, kdy je toto téma
Vv pribéhu mnohokrat zménéno. Motivické déni je mozné sledovat v tfihlasém polyfonnim
predivu, v doprovodu se objevuje ostinatni Sestnactinové tempo, které je takika v pribehu celé

zavérecné fugové ¢asti.t™

12 SMOLKA, Jaroslav. Fuga v tvorbé Vitézslava Novaka. In Narodni umélec Vitézslav Novak: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Budg&jovice: JihoCes. muzeum, 1972, s. 47.

173 Tamtéz

174 SMOLKA, Jaroslav. Fuga v tvorbé Vitézslava Novaka. In Narodni umélec Vitézslav Novak: studie a vzpominky
k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoes. muzeum, 1972, s. 47.

175 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 77.
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Introdukce tvoii vstupni ¢ast druhé véty smyccového kvarteta, nachazi se v ni zménéna
podoba fugové myslenky. Proména charakteru je diky zméné rytmu, diastematice, ale hlavné
zménou frazovani. Téma fugy ma mixolydicky moéd, v introdukénim tématu se vyskytuje
interval lydické kvarty. Drobné intervalové zmény se tykaji pifevazné sekundovych krokii.
Napiiklad jsou to ptltonové intervaly v tématu introdukce, pfispivajici k vaSnivému vyrazu
Fantasie. Introdukce s tématem je postavena na VII. Stupni v d moll, a to vede k okamziku

vyrazného nastupu hlavniho tématu (za¢ina na prvnim stupni v toniné d dorské).1’

Odlisnost Fantasie od fugy se nachazi ve dvou momentech. Introdukéni téma Fantasie
je, na rozdil od fugové myslenky, rozsitena o opakovani motivického ¢lanku ze druhého taktu
(tony b a g) a motivu z taktt 5 a 6, které jsou sekvencovité posunuty o kvintu nize. Diky tomu
muzeme vidét naznacenou tiidilnou stavbu tématu. Motivické ¢lanky z taktu 2 a 3 jsou obdobné
k déni v taktu 11 a 12, jeZ mizeme chapat jako navrat prvniho dilu tématu. Dalsi opakovanim
motivu (takt 5 a 6) je v nasledujicich taktech objeven stfedni, kontrastni dil. I diky tempovému
oznaceni nam skladatel napovida tfidilnou vnitini stavbu introdukce. Allegro passionato, ma
non troppo presto je Gvodni ¢ast, ktera predstavuje vzestupnou melodickou linii (takt 1-5),
Molto piu lento sttedni dil s naopak sestupnym melodickym prib¢hem (takt 6-9) a na zavér
Tempo |. se navraci prvni dil (takt 10-15). V Gvodu fantasie se nenachazi proces motivického

rozvijeni, ale misto toho se zde vyskytuji dvé tematické citace spojené mezivétou.’’

176 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,

2006, S. 78.
7 Tamtéz, s. 78-79.
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Obr. 13: Druh4 véta, téma introdukce, takty 1-16 (zdroj: Ndarodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura 1V. D. 179)

Hlavni téma Fantasie (takt 43-59) se vytvaii sloucenim a kombinaci motivii ¢asti tématu
introdukce a fugového, které nadale variuji. Prvni tfitakti tématu se ptiblizuje fugovému tématu,
ale nalezneme zde rozdilnosti v rytmu. Rytmus tématu je teCkovany a diky tomu je podobny
uvodnimu taktu Fantasie (takt 46), ktery je ptevzat ze tfetiho taktu Fantasie. Také je tu novy
prvek, a to teCkovany rytmus kartového zdvihu (takt 45). Poté se ve skladbé nachazi opakované
ctyitakti predchoziho motivu o kvintu vySe. Hlavni téma je v zavéti otevieno inverznim tvarem
(takt 51). Néasledné jsou takty 52-53 obdobné s 2. a 3. taktem tématu Fantasie, to samé plati
i pro takty 56-57. Zajimava je doprovodna ostinatni figurace s opakujicimi stifednimi tony.
Stejny styl doprovodu se nachazi jiz v zavére¢né casti prvni véty druhého smyccového kvarteta.
Miuzeme zde slySet kompozicni styl A. Dvoréka, a to hlavné v pfesahu motivickych prvka do
jiného tematického kontextu, ktery ma za ukol dosdhnout spojitosti mezi tematickymi celky.

Pravé toto miizeme charakterizovat jako dvotdkovsky postupem.t’®

178 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 80-81.
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Obr. 14: Druhd véta, hlavni téma, takty 43-59 (zdroj: Ndrodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. D. 179)

Vedlejsi téma ma charakter odliSnosti. Podobné je to u fugového a introdukéniho
tématu, kde je vedlejsi téma ohranicené intervalovym skokem (sexta v sestupném sledu).
Celkové je sextovy interval dulezity i pro vSechna ptedchozi témata (fugové, introdukéni,
hlavni). Motivu v taktech 129-130 a 133-134 (tony gis a d d nebo h cis fis fis) muzeme
porozumét jako ptfesmycce v inverzi ptedchozich témat, kdy kvintovému intervalu predchézi
sekundovy skok, ale opakujici se ton se nachazi az za zminovanymi intervaly. Rytmus motivu
je také verbuilkovy, vznikl dvojim te¢kovanym pohybem, prvni (osmina s teckovanou notou
ctvrtovou, tony g a) je rozsifujici inverzi zakladni teckované figury z tématu. Motiv je nadale
samostatnym vychodiskem pro pozdé&jsi motivickou praci. Po spojovaci ¢asti (takt 106-117)
nasleduje vedlejsi téma se sestupnymi Ctyitonovymi sekundovymi sledy, vyskytujicimi se
i v doprovodu v protipohybu. V expozici se nachazi vedlejsi téma tiikrat ve variované podobg,
ale v jiném tonalnim a harmonickém pribéhu. Po uvedeni prvniho vedlejsiho tématu v A dur
nastupuje kratka mezivéta v F dur (takt 148-162), druhé znéni tématu je zkomponovano v C dur
(takt 163-180), ale poté se moduluje do d moll. Zajimavé je tieti predstaveni tématu

(od taktu 197), jenz ma velmi modulaéni prubéh. Téma za¢ina v d moll, ktera se modeluje pied
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G dur do toniny F dur. Posledni ¢ast expozice zacinajici ndvratem hlavniho tématu je oteviena

v a moll, ale nato se méni do g moll, ve které expozice konéi. 1’
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Obr.15: Druhd véta, vedlejsi téma, takty 125-147 (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. D. 179)

Dalsi ¢ast smyc¢cového kvarteta Quasi scherzo — provedeni, je ve tidilné formé, ktera
se od ostatnich tonalné odlisuje, skoro cela setrvava v toning Es dur, jak tempové, tak i sazbou.
VSechny tii ¢asti nejsou vzajemné kontrastni, zpracovava se zde stejny motivicky material. Je
to scherzova varianta hlavniho tématu a také varianta ze 4.-5. taktu (nebo takt 46-47) hlavniho
tématu (takt 243-244). V posledni ¢asti reprizy se nenachazi vétsi zmény expozicni Casti, zde
se nevyskytne téma introdukce Fantasie. Smyccovy kvartet je zakoncen pfesnym navratem

zavéretného dilu fugy, pfi které se skladba navrati do hlavni téniny D dur (od taktu 576).18

Druhou vétu kvarteta miizeme popsat jako proces postupné transformace fugového
tématu. Touto preménou tématu vznikaji v sondtové formé az s ,,fantazijné” uvolnénym
strukturnim schématem vyrazové odliSnd témata. Ve Fantasii je pomoci kompozi¢nich

prostiedkit zménén charakter fugového tématu nejdiive v introdukénim tématu, kde skladatel

179 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 81.
180 Tamtéz, 5.82.

76



vzpomina ,,svého neklidného Zivota ve mésté, naplnéného neprijemnymi konflikty s lidmi,
usilovnymi zapasy s tviiréimi problémy™ &i lehkym flirtem se Zenami.*® Transformacni proces
je uzavren navratem fugového tématu, reprizou zaverecné casti fugy — predchozi vzpominky
zasahuji nyni rusive do mého dolce far niente. Zahanim je mavnutim ruky jako dotérné mouchy

a oddavam se zase diivéjsimu rozkosnému snéni. *®

6.6.2. Smyccovy kvartet, op. 66

V tematickém a bibliografickem katalogu Vitézslava Novaka, ktery ptipravili v roce
1999 Milos Schnierer s Ludmilou Pefinovou, stejné tak i Vladimir Lébl v soupise Novakovych
dél, nazvali tento kvartet tondlnim oznaceni G dur. Zajimavé je to, ze tato tonina se v dile
nevyskytuje. Ani skladatel ve svych vzpominkach neuvadi tonové uréeni, vzdy piSe pouze
0 tfetim smyc¢covym kvartetu. Autoii bohuzel nepracovali s autografem skladby, vychazeli

pouze z tisténého vydani kvartetu.

Vitézslav Novak popisuje ve svych vzpominkdch narocné komponovani tfetiho
(posledniho) smyccového kvarteta: ,, Bylo zpropadené tézké navazat po triatriceti létech na
komorni hudbu a pro zachovani umeélecké prestize neziistat pozadu za druhym kvartetem,
vSeobecné za vrchol mé tvorby v tom oboru pokladaném. Rozhodl jsem, Ze treti kvartet ma mit
S druhym spolecnou jen intimitu projevu, pri znacné vétsi technické slozitosti a zcela rozdilném
charakteru obou vet. Ve druhém jednoducha fuga volného tempa, blaze zasnénd, zde dvojita
fuga rychlého tempa, energicky vesela. Tam Allegro sondtové formy, s opakovanim tietiho dilu
fugy, zde Siroce traktované zpévni téma volného pohybu se tremi variacemi: prvni vdsnivé
vzrusenou, druhou mocné vystupnovanou passacaglii, treti vroucné rozezpivanou rezignaci.
Podstatny rozdil je i V tonindch: tam D-d-D, zde tonalita obou vét velmi promeénliva, smérujici

V prvé vété od mixolydického A do mixolydického E, ve druhé od tématu z fis pres ¢ do Des. 8

Skladatel komponoval kvartet bezmala deset let. Novék, ktery zkomponoval ptredchozi
skladby kolem roku 1905 sam pfiznava, Ze navrat ke komorni hudbé byl obtizny. ,, Bylo

zpropadené tézké navazat po triatriceti létech na komorni hudbu a pro zachovani uméleckeé

181 V hlavnim a vedlej$im tématu

182 Téma je transformovano do scherzového charakteru.

18 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 133.
184 Tamtéz, s. 325.
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prestize neziistat pozadu za druhym kvartetem, vSeobecné za vrchol mé tvorby v tom oboru
pokladaném. “1® Novak zadal psat III. smyécovy kvartet jiz v roce 1928, ale praci musel
prerusit kvuli baletu Nikotina. Poté se skladatel pokousel komponovat v roce 1931, ale
vzpomina na to takto: , bohuzel se stejnym nezdarem jako diiv*“.® Nakonec dokon¢il
kompozici vroce 1938, a podle ného méla , byt tretim dilem na rozloucenou s mou

mladosti “.*8"

Kompozice kvarteta byla ovlivnéna dobovou atmosférou, a to vznikem protektoratu,
ktery Novak silné prozival, proto mizeme spatiit velmi subjektivni charakter hudby. Kvartet je
zkomponovany do dvou vét, prvni véta Allegro risoluto, druha ¢ast Lento doloroso. Novéakova
skladba byla vydand v nasledujicim roce 1939 v némeckém nakladatelstvi Breitkopf und
Hartel, na rozdil od jinych d¢l z té doby, ktera byla vydavana v ¢eském nakladatelstvi Hudebni
matice Umélecké besedy. Smyccovy kvartet se poprvé predstavil Prazskym kvartetem
(Willibald Schweid, Herbert Berger, Ladislav Cerny a Ivan Vé&ctomorov) v Praze dne
23.1.1939 na koncerté Ceského spolku pro komorni hudbu. Dokonce se skladba hrala
I V nacistickém Némecku rok po prazské premiéte v provedeni Michl-Quartetu, i kdyz se v dile

objevuji vlastenecké prvky.1®

V pozdnich skladatelovych komornich dilech jsou jinak vedeny cesty k dosazeni
pfibuznosti s opacnymi dily. MiiZeme zde najit 1 ndvaznost na piedchozi komorni skladby,
napiiklad ve tfetim smyccovém kvartetu a violoncellové sonaté se nachazi fuga. A také se bude
podobat druhému kvartetu, protoze zde proniké fugovy princip tematické prace i do nefugovych
Casti. TaktéZ mulzeme nalézt 1 tradi€ni brahmsovsko-novdkovskou nebo romantickou
kompozi¢ni techniku. Novak psal v téchto technikach sva pozd¢;si dila v jeho nejvyznamnéj$im
tvliiréim obdobim vrcholicim v obdobi pted 1. svétovou valkou, ale 1 v pozdnich skladbach se

vyskytuji komplikované polyfonie, a hlavné davtipnd sit’ motivickych vztahd v tondlni

185 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 133.

186 Tamtéz, s. 269.

187 Tamtéz, s. 325.

Ostatni skladby, které Novak chépal jako s loucenim s mladim, se stala Podzimni symfonie, op. 62 a Jihoceska
svita, op. 64.

188 NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novik: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999, s. 371-373.
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harmonii. Nalezneme zde inspiraci folkloru, kterd mu v pribéhu jeho skladatelské kariéry

pomohla vytvofit osobity styl.18°

Novék ve svém vykladu dila hovoii o rondové formé véty, ale tato ¢ast skladby ma
pouze dvé myslenky. Véta zacind astymi navraty obou myslenek, proto nemuzeme upfit ¢asti
rondovy charakter, ale spiSe bychom méli hovoftit o dvoudilné formé s reprizovanymi dily A a
B. Nastupem tématu fugy, kde se spoji ob¢ fugova témata, pak Novak vysvétluje dalsi rondovou
reprizu, ale samotny pribéh sttedniho dilu nema s rondem nic spole¢ného. Hlavni téma se
objevuje pouze jednou, v ostatnich piipadech se nachazi vedlejsi téma. Nicmén¢ ani tady se
Novak svého vykladu ronda v prvni vété nevzdava: ,, Rondo pak zakoncuje uvedenim thematu
A ve fortissimo, thematu B v pianissimu, kde tato melodie, predndsend prvnimi houslemi ve
flageoletech, je doprovdizend rychlym pohybem ostatnich ndstrojit ve vysoké poloze sul
ponticello. Nakonec zatiepe se uvodni motiv ve flageoletech vsech ndstrojii — mladost
odleti! “*® Obé témata jsou vyrazné inspirovand folklorng, vzdyt Novak popisuje prvni véts

191

jako slovackou bakchanalu**, melodickou i rytmickou strukturu maji v kratkém introdukénim

zdvihu.

Vyskytuje se v kvartetu introdukéni vzestup, postupem je ruzné upravovan, ktery je
pfipnut k hlavnimu tématu, jeho navrat je vzdy ohlaSen pfedem. Toto ndm ukazuje zpiisob,
jakym jsou pétitaktové myslenky odvozovany. Toto je diikaz smyslu Novaka pro motivickou
hospodarnost a také jeho vlastni Ipéni na tradici tdhnouci se az k Beethovenovi. Blizkost témat,
jejichz ptibuznost je zietelna diky spoleénym zakladiim v introdukeci, se objevuje v pfechodech
kjejich navratim, pii kterych se nova myslenka ukazuje zpiedchozich mezivét,
zpracovavajicich aktudlni tematicky material. Tato vytvofend témata, jez se opakuji skoro
nezménéna, se vyskytuji pouze ve dvou kratkych mezivétach. Ale ani vtomto piFipadé
nedochazi k jejich vétsimu motivickému rozpiadani. Podstatou déni prvni véty kvarteta je
zména modalniho charakteru opakovanych uvadénych témat. Ta se vyskytuji v novych
modech, kde 1ze jen obtizn¢ jednozna¢n¢ urcit kazdy modalni ptesun kvili rychlému pohybu

modalnich promén na pomérné malé plose, a proto ani nedochéazi k ustdleni modu. Uplné

189 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 90.

19 NOVAK, Vitézslav. Vitézslav Novak o svém tietim smy&covém kvartetu. In. Rytmus, r. 1939, ro¢. IV, &. 5,
s. 29.

191 Tamtéz
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oznaceni ndm zabranuji také diatonické flexe, které ve skladbé slouzi k vyjadieni folklorniho

charakteru. 19
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Obr. 16: Prvni véta, hlavni téma, takty 6-12 (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. G. 251)

Hlavni téma poprvé nastupuje v mixolydickém modu s pohyblivou lydickou kvartou.
Proti tomu je podruhé hlavni téma uvedeno v g moll, celé téma je i této toniné harmonizovano.
Nejvétsim problémem je uréeni vedlejSiho tématu, vzhledem k celému pribehu melodie i jeho
harmonizovani je vedlejsi téma v E dur (podlozenim toniny je tfitaktovy akord E dur v base).
Poté se téma méni do A dur akordu (takt 66) a ton dis se stava lydickou kvartou. Novék, jenz
popisuje to, ze vedlejsi téma je kombinaci mixolydicko-lydickou, se svého opravnéni doznava
az v druhém provedeni vedlejsiho tématu, pii kterém poprvé zazni mixolydicky interval
(ton g v taktu 72 v basu a v taktu 74 ve druhych houslich). Tento interval ma kolisavy charakter
pfipominajici diatonickou flexu. Navrat hlavniho tématu (A") v taktu 108 je zkomponovan
podobné jako v prvnim uvedeni v mixolydické a s lydickou kvartou, ale jeho druhé predstaveni
V reprize je postaveno od gis s modalnimi intervaly, velkou septimou fis a zvétsenou kvartou
cisis. I repriza vedlejSiho tématu se ve svém druhém piedstaveni méni. Poprvé je hrana v D dur
S lydickou kvartou a pohyblivym patym stupném, kterym miZeme vyjadfovat tonalni
dvouznacnost, kdy ton ais rozumime jako citlivy ton k h moll akordu, jenZ nastupuje ve tietim
taktu predvéti (takt 143), anebo lydickou kvartu k e moll akordu ve druhém taktu zavéti
(takt 146). Nasledné se vyskytuje jenom piedvéti vedlejsSiho tématu, ale k jeho velmi ¢astym
proménam modalniho charakteru je taktéz obtizné uréeni toniny. Zavérem prvniho dilu véty se
dostavame do ivodniho modu (mixolydicky kombinovany s lydickym modem). Misto navratu

rondového A ukonéuje Novék dil navratem vychoziho modu.1%

192 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 92.
193 Tamtéz, s. 93.
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Obr. 17: Prvni véta, vedlejsi téma, takty 59-66 (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. G. 251)

V taktu 173 je spojeni stfedniho dilu fugy, jez Novak fesi v souladu s celkovym
folklornim charakterem. Jedna se o harmonicky spoj tonického akordu s akordem stojicim na
spodni sekund¢ (akord g h d), podle Leose Janacka je spoj typickym folklornim prvkem, ktery
nazyva moravskou modelaci. Zacatek fugy ve vété je veelku nenapadny, posluchac jej
zaznamena az v momenté ostatnich ndstupi fugového subjektu. Mlze za to neexistence
tektonicky vyrazného ptredé€lu, ani prvni hlas nenastupuje v jednohlasu, ale hlavnim divodem
je motivicka ptibuznost s tematickym materialem. Predvéti tématu fugy je slozené z hlavniho
tématu prvni Casti véty, naopak zavéti pochazi z vedlejSiho tématu, spole€ny maji modalni

charakter.1%

Po tvodnim kvartovém intervalu®®®

nasleduje sekundovy postup, jenz je inverzi motivu
(v melodii, rytmu) ze druhého taktu prvni ¢asti. Sekundovy postup (3. a 4. takt) miizeme oznacit
jako augmentaci a inverzi Sestnactinového zdvihu ze zavéti podmétu (5. a 7. takt). Tento sestup
je opakovan, ale v jiné rytmizaci ve 4. a 5. taktu. Podobny je i postup melodie ke spodnimu
stiidavému tonu, zajimavosti je vyskyt zrcadlové rytmizace (synkopa) a teCkovany rytmus

s prvni dlouhou hodnotou.

194 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 93-95.
195 Kvarta je jedinym intervalovym skokem, ktery se vyskytuje v pfedchozich kvartetech.
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Zpusob dosazeni motivické piibuznosti nalezneme v obvyklé specifické technice
motivického zpracovani ve 20. stoleti. Novak tuto techniku pouziva i u jinych skladeb,
napiiklad ve Violoncellové sondté g moll z roku 1941. Druhd ¢ast se od prvni diferencuje
v tempu (Poco sostenuto, ben ritmico) i v charakteru (zde je vyhradné tane¢ni charakter).
Motivicky ¢lanek je v melodické a rytmické inverzi a je jinak uzptisoben novému modu. Hlavni
i vedlejsi téma zazni na konci fugy spole¢né v bitonalité (takt 364-379), diky tomu jiZ nejsou
kontrastni. V mezivété se nachazi soucasné provadéni motivickych prvki obou ¢asti. Vrchol
kontrapunktické prace vrcholi az v zav€reéné Casti fugy. Ve fugovém vrcholu (takt 412-419) se
Vv krajnich hlasech piedstavuje druha cast (v base jeho inverze) a v jednohlase stfednich hlast
je prvni ¢ast. Vicezna¢nost modalniho déni prvni véty pretrvava az do jeho posledniho taktu
I. véty kvartetu. Tteti ¢ast prvni véty je jako v uvodu citovana v A dur, vedlejsi téma je ve
veétsing této Casti, a také je v riznych modifikovanych tvarech. V zavéru véty (od taktu 517) je
déni ukonceno v mixolydické e. Novak ve svém popisu skladby tvrdil, Ze skladba konci ve
zminéném modu, je neni tomu tak, dikazem je posledni akord e gis h dis. Neni to interval
mixolydické septimy (ton d), ale skladba se vraci do intervalu lydické kvarty v A dur.
Problémem prvni véty II1. Novakova kvartetu je monotonnost, hlavni divod mohl byt ten, ze
skladatel pracoval pouze s jedinym vychozim tematickym materidlem. Témata, ktera jsou si
navzajem piibuznd, se v prubé¢hu moc nemodifikuji. Problematicka je skladba i po tektonické
strance, kde je naptiklad ve véte tézké najit dynamicky vrchol. Kromé zavérecného postupného
vytraceni zvuku, kvili melodii vedlejSiho tématu hrana flageoletem prvnimi houslemi ve
vysoké poloze sul ponticello, nenajdeme zde jiny dynamicky kontrast. Kvili tomu moment

skute¢ného vrcholu (spojeni obou &asti ve fuze) zanika. %

19% KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 98.
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Obr.18: Prvni véta, “vrchol fugy*, takty 412-419 (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. G. 251)

Vitézslav Novak takto popisuje druhou vétu tietiho smyccového kvarteta. ,, Pro
psychologii tvoreni je zajimavé, Ze v té vazné a smutné dobé véta bezstarostné veseld napsana
pomérné snadno, kdyzto vétu bolestné vzrusenou se mi podarilo dovésti jen asi do polovice.
Marné bylo vsechno dalsi usili vzdorovati dusevni sklicenosti; prilis anslus —a nemohl jsem ani
o takt dale! Tato nucena prestavka trvala trochu dlouho, celych 7 mésicu. Bylo treba velkych
uddlosti, radostnych ¢i zalostnych, aby mne vyburcovaly z mé duSevni ztrnulosti. Prisel den
30. zd#i! V polovici #ijna, reagoval jsem nait muzskym sborem na bdsen Sv. Cecha: Nevéite
nikomu! Zurivost, jez mnou pri tom skladani lomcovala, pretrhala pouta svirajici mého ducha.
Zacal jsem usilovné premyslet o kvartetu, zacatkem listopadu zasedl jsem ku prdci a v sedmi
dnech ji dokoncil.“*®" Formélné je tato volna variace na tfidilné téma, uvedené po
tfinactitaktové introdukci. Prvni variace je od hlavniho tématu nejvice vzdalena, a to diky
intenzivnimu variovani, druhd variace (Passacaglia) je naopak variaci kontrapunktickou.

Posledni tieti variace se opét priblizuje hlavni myslence.

197 NOVAK, Vitézslav. Vitézslav Novék o svém tietim smy&covém kvartetu. Rytmus, r. 1939, ro¢. IV, &. 5, s. 30.
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Obr. 19: Druhd véta, introdukce, takty 1-13 (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. G. 251)

Obr. 20: Druhd véta, variacni téma, takty 14-23 (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. G. 251)

Introdukce naznacuje bolestny vyraz véty, ktery je hudebné ukdzan v plltobnovém
sestupném kroku. Téma tvori desetitaktova melodie (tak 14-23). Prvni tetrachord je v cikénské
fis moll s kolisavou lydickou kvartou (his), mixolydicky modus s charakteristickou malou
septimou e tvoii druhy tetrachord. Rytmus tématu (houpavy) vznika prodlouzenim sttedni doby
ve tifidobém tempu a je zde zdlraznén i pfiznavkovym doprovodem na tieti dob€. Appassionato

ma podle Novéka znadit ,, divokou bolest ' tomu také odpovida variaéni pribéh, v némz se

198 NOVAK, Vitézslav. Vitézslav Novék o svém tietim smy&covém kvartetu. Rytmus, r. 1939, ro¢. IV, &. 5, s. 30.

84



vytvareji stdle nové mySlenky, které jsou okamzité skladatelem zpracované. Kvtli
nepfetrzitému variaénimu pohybu se dostava druha véta kvartetu do nejvétsi distance od
variacniho tématu. Impulsem pro pribéh v prvni variaci je introdukéni myslenka, nato se stanou
(od taktu 92) sekundové introdukéni vzdechy vrchnimi tony figurativniho sestupu. V base se

od taktu 90 objevuje nova melodicka myslenka, diky které je zapo¢at dali proces variovani.'*°

-

s

ot = il LA T S
Obr. 21: Druhd véta, takty 90-93 (zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. G. 251)

Passacaglia, smuteéni pochod k ,, pohibivini mladosti“?® je kontrastni k ,,divoce

proménlivému priibéhu variace prvé . Je to diky ¢astym tématiim, ktera jsou od piedeslé
variace né€kolikrat citované. Tato Cast je jako jedna z méla jednoznacné tonové urcitelnd
v ¢ moll. Objevuje se zde také ostinatné Ctyitaktni basové téma, které vzniklo rozsifenim tvaru
tietiho tematického motivu. Téma je doprovazeno pouze nékolika tony, nebo také vynatky
Z motivl. Posledni z variaci, Novakem pojmenovana jako ,, transfigurace mollového thematu
Vv Dur“,?%2 ma byt z uvedeného podtitulu rezignaci. Pfevazna ¢ast se nam miize zdat reprizou
samotného tématu nez jeho variaci, naptiklad az do taktu 261 je prubéh podobny s tvodem
druhé véty (takt 14-38), ale vyskytuji se zde odlisnosti v doprovodu a v harmonickém prabé&hu.
Variace se odmotava az v zavéru skladby, od taktu 263, stejné¢ tomu bylo i v ivodu véty, i1 tady
jde pouze o motivické zpracovani reprizy. Skladbu ukoncuje koda, kterd zaroven zavrSuje

proces variaéni formy druhé véty.20®

19 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 99-101.

20 NOVAK, Vitézslav. Vitézslav Novék o svém tietim smy&covém kvartetu. Rytmus, r. 1939, ro¢. IV, &. 5, s. 30.
201 Tamtéz

202 Tamtéz

208 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 101-102.
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Obr. 22: Druha véta, basové téma, takty 169-172

(zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura IV. G. 251)

Muzeme zaznamenat rozdil mezi prvni a druhou vétou tietiho smyccového kvarteta, kde
se ve druhé vété vyskytuje technika motivického rozvijeni. V nékterych ¢astech (Appassionata)
muizeme pouzit oznaceni rozvijejici variace. Proti tomu lze namitnout, ze tady najdeme volné;si
casti, kdy se objevuji stale nové motivické tvary. Taktéz miizeme v jisté mife v druhé vété
pouzit koncepci komplexniho prototypu, jeho soucasti by byla introdukéni myslenka a pak

i prvni dil varia¢niho tématu.

6.7. Shrnuti

Vitézslav Novak zkomponoval jesté dvé komorni skladby. Prvni z nich skladatel napsal
Vv pritbéhu studii u Antonina Dvotaka v roce 1891. Je to Sondta d moll pro housle a klavir, ktera
méla ptuvodni oznaceni pus 1. Slozena byla ze tii Casti: I. Allegro appassionato, 1. Andante,
I11. Allegro quisto. Skladba byla vydana poprvé v Praze 1930 v nakladatelstvi Hudebni matice
Umeélecké besedy, dokonce byla publikovana v roce 1938 a potieti v roce 1949. Premiéru méla
Vv Praze 8. 7. 1892 za elem vystupni zkousky prazské konzervatore. Na housle ucinkoval
Karel Hoffman a Novak hral na klavir, v pozd¢jSich provedenich hral na klavir Vaclav
Stépan.?% Poslednim Novakovym komornim dilem jsou 77i skladby pro housle a klavir, op. 5
z roku 1899, jmenuji se Listek do pamatniku, Scherzo, a Dumka. Poprvé skladbu vydal v Praze
F. A. Urbanek. Dilo bylo velmi GspéS$né, nadale bylo publikovéno jesté tfikrat, posledni v roce
1951, ale jiz po smrti Vitézslava Novaka. Skladba méla premiéru v Praze v Klubu mladych dne

16. 2. 1900, u¢inkoval Vitézslav Novak (klavir) a Stépan Suchy (housle).?%

204 NOVAK, Vitézslav, Milo§ SCHNIERER a Ludmila PERINOVA. Vitézslav Novdk: tematicky a bibliograficky
katalog. Praha: Editio Praga, 1999, s. 46-48.
205 Tamtéz, s. 130-131.
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V Novakovych pozdnich kompozicich mizeme najit dvé charakteristické formy motivicko-
tematickych praci. Prvni je uziti motivu, ktery se nachazi na pozadi tematickych utvart,
strukturné je vytvaren rozptadanim malého motivu. Jedna se o kompozicni techniku disledné
motivicko-tematické prace, jez Novak mize byt oznaCovan za pokracovatele Beethovena a
Brahmsova. Jako ptiklad uved’'me tfeti smyccové kvarteto a violoncellovou sonatu, ve které

dochazi k rovnovéze roviny tematické i roviny motivického rozptadani.2%

Vitézslav Novak byl pifi komponovani tirettho smyccového kvarteta provazen
pochybnostmi, které mohly pramenit z dlouhé odmlky, kdy se vice nez tficet let zabyval jinou
nez komorni hudbou. Dalsim divodem mohla byt momentalni skladatelova tvtir¢i krize, kterou
citil v nelehké dob¢ druhé svétové valky. I ve vzpominkach popisuje, jak pii praci na kvartetu
V lednu 1938 byl velmi rozruSen po zpravé o prvnim otevieném vyboji hitlerovského Némecka,
a kvuli tomu se rozhodl napsat zaveét. Ale v nasledujici kompozici z roku 1941 Sondta g moll

pro violoncello a klavir dokazuje to, Ze skladatel i nadale mtize sklddat komorni hudbu.

Ve studii vénované stému vyro¢i Novakova narozeni uvazuje Jaroslav Volek o ceské
hudebni modern¢ jako o pomyslném poli, které je strukturovano podle vyty¢ené sméro-stylové
polarizace. Na jedné strané¢ podle kompozi¢né technickych vztahli, na druhé podle potieb
dobové spoleénosti.?%” Jednotlivé jevy, jez se do pomyslného pole umistuji, jsou osobnosti
jedné generace, v tomto kontextu mame na mysli Janacka, Suka, Novéka, Foerstera a Ostr¢ila.
Jaroslav Volek ptisuzuje Novakovi osové postaveni: ,, Zato skutecnym polarizacnim faktorem,
skutecnymi osami naseho prostoru jsou vztahy, vzddlenosti, kontrapozice i juxtapozice,
soupereni i spoluprdace Novak — Suk, Novak — Janacek, Novak — Foerster, Novak — Ostrcil.
Novak se mi tak jevi jako prisecik, jako osa os, jako stied prostoru, jako jeho hlavni orientacni
bod, jako ten, k némuz si vztah musel vymezit kazdy skladatel doby, zatimco nikoli kazdy musel
si vymezit i takovy bytostné orientacni vztah k Foersterovi, Ostrcilovi a ani ne
K Janackovi... “?® Volek se domniva, Ze pfi¢inou tohoto Novéakova stiedového postaveni je

,,vdz Novdkovy hudby, jeji ideové obsahova a formalné technicka charakteristika 2%

26 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 105.

207 VOLEK, Jaroslav. Vitézslav Novak — ,,0s0va* osobnost ¢eské moderni hudby. In Struktura a osobnosti hudby.
Praha, 1988, s. 224-242.

208 Tamtéz, s. 234.

209 Tamtéz, s. 229.
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Volek také ve své studii pfimo zdlraziiuje Novakovu stabilitu centralniho postaveni v ¢eské
hudbé¢. Skladatel byl ve své dob¢ nejhranéj$im soucasnym autorem, nenarusily jej ani problémy
se snizenym zajmem v recepci skladatelovych kompozic.?® Nadale Volek popisuje dosah
pusobnosti Novakovy pedagogické Cinnosti, a naopak vliv Novakovy skladatelské osobnosti na
hudebni pedagogiku. Napiiklad v JaneCkové Harmonii nalezneme hned nékolik piikladt
z Novakovy tvorby. Podle Volka byli studenti kompozice nuceni k dikladnému osvojeni
nejprve harmonického jazyka Novakova (nebo Sukova), a to mél byt moment, kdy se mohli
dale rozvijet.?!! Vitézslav Novak ve svych kompozi¢nich pfistupech nezistal pozadu za jeho
vrstevniky (napiiklad Strauss), protoze v komornich skladbach kolem roku 1900 fesi podobné
skladatelské problémy. ,, Prijmeme-li tezi Carla Dahlhause, Ze jednota obdobi neni ddna
Jjednotou kompozicnich reSeni, ale jednotou kompozicnich problému, pak Novak k avantgarde

své doby plné ndlezi. “**?

V Novakové hudbé je vcelku vyrazné vyjadiena situace v Ceské hudbé prvé poloviny
20. stoleti. Pro n¢koho se stala Novakova hudebni fe¢ pravym vzorem avantgardy. Novak se
Sukem se podilel na zrodu fenoménu v dé¢jinach hudby, c¢eské hudebni moderny. Zajimavé je
zjisténi, Ze se Novak stal v rakousko-némeckém prostiedi nejvetsi skladatelskou autoritou, jeho
skladby sklizely uspéchy, a také byl brzy vyhleddvanym vydavatelskym objektem. VSechny
Novakovy skladatelské postupy (je to rozvijejici variace, transformace tématu, komplexni
prototyp) maji kotfeny jiz v hudbé 19. stoleti. Zde je jedina vyjimka, a to ve wornerovské
kompozici s modelem, ktery se uplatiuje az u autord 20. stoleti, Novak ji pouziva

Vv |. smy¢covém kvartetu.

Nyni si pfedstavime jednotlivé Novakovy skladatelské postupy. V pribéhu Novakovych
komornich skladeb muizeme najit n€kolik inovaci tykajicich se struktury sonatovych vét.
V Klavirnim triu g moll, op. 1 se vyskytuje zména v té dobé béZzného sonatového tonalniho
planu a koncepce repriz, jez v nasledujicich dilech Novak nekomponuje jako pouhou

rekapitulaci expozice. Nasledné v Novakové hudbé dochazi k menSimu poctu vét. Napiiklad

210 VOLEK, Jaroslav. Vitézslav Novak — ,,0s0va* osobnost ¢eské moderni hudby. In Struktura a osobnosti hudby.
Praha, 1988, s. 232

NTamtéz, s. 225.

22 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 108.
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klavirni kvartet ma tfi véty, v klavirnim kvintetu se slucuje pomala véta se scherzem. Vrchol

redukce vét je jednovéta skladba — Baladické trio.?t

Celd myslenka jednovété kompozice se na zacatku vyskytovala v jednovétych
symfonickych basnich. Tato dila jsou po formalni struktufe spojeni s nékolika tempoveé
odliSnymi ¢astmi v jedné vété. Princip spojeni vicero odliSnych useki do jednoho celku
muzeme nalézt jiz u Beethovena, Schuberta a Schumanna. Do komorni hudby tento zptisob
kompozice pronikl diky Sondté h moll Ference Liszta. Novak popisuje ve svych pamétech:
., Tady jsem se musil trochu rozjarit, protoze nyni mam psati o nécem velmi bolestném. Je to mé
., Baladické trio“, skladba nejcernéjsiho baudelairovského pesimismu. Otevrely se a krvacely
V ni staré moje rany, bylo mi hrozné pri jejim skladani. Nicméné pravé ta hudba, byt
sebebolestnéjsi, byla mi v mém lidském trapeni jedinou utéchou. Jeji obsah byl predurcen,
Jjednalo se jen o formu dila. Tanula mi na mysli Lisztova h-moll sondta, musil jsem vSak problém
Jjednoveétosti resit po svém. Expozice obsahuje rekovné pochmurné thema epického tempa a
vedlejsi dvojthema, kolisajici mezi zoufanim a doufanim. Tento material karikovan
V nasledujicim scherzu, uplné pak pozmeénén v reprise, agogicky i dynamicky az zbésilosti
vystupniované. Koda potom téZce zmira a vydechne zlomenym pizzicatem smyccu, na néz pak

hluboké D klaviru dopadne jako nahrobni kamen. “*'*

V rozmezi let 1904-1917 vznikla celd fada komornich d€l, ve kterych byl uplatnén princip
viceveétosti v jedné véte, napiiklad jednovéty smyccovy kvartet Rudolfa Karla, J. B. Foerstera.
Takové kompozice nachazime i u Novakovych 74kl (Otakar Jeremias, Boleslav Vomacka, aj.).
Diky tomu vznikl zajem o jednovété skladby, ktery dosahoval obrovskych rozméri, a proto
nckteti badatelé tikaji, Ze se tento princip stal kolektivnim fenoménem skladatelti hudebni

moderny.?t®

Pro Novakov hudbu je taktéz dilezity termin motivicka transformace, jenz napsal Alfred
HueB ve studii o Lizstové symfonické basni (Co slysime na hordach). Naopak Carl Dahlhaus
nazyva techniku jako transformaci tématu. Tento postup najdeme i v dilech Roberta Schumanna

(Fantazie pro klavir a orchestr), pravdépodobnou inspiraci tito skladatelé nalezli v 9. symfonii

213 Baladické trio neboli Trio d moll quasi una ballata, vzniklo pied II. Schénbergovym kvartetem, diky tomu
Novak v jedné véte neprerusené probihaji vSechny casti sonatového cyklu.

214 NOVAK, Vitézslav. Vitézslav Novik o sobé a o jinych. Kniha prvni. Praha: Jos. R. Vilimek, 1946, s. 117.

215, BEK, Mikul4s. Die Einsétzigkeit in der Mehrsitzigkeit als der Glaube der musikalischen Moderne. In Wenn
es nicht ,Osterreich gegeben hiitte... Musikwissenschaftliche Kolloguien der Internationalen Musikfestspiele in
Brno, Brno, 1997, s. 187.
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L. van Beethovena, pfi které spojili Ctyti tempove odliSné Casti v sonatové formé. Zajimavé je,
ze 1 Beethoven byl pravdépodobné ovlivnén dalsim skladatelem, a to Franzem Schubertem ve
skladbé Poutnik, kde se téma Allegra transformuje do podoby tématu pomalé véty, scherza
i fugy. Podle C. Dahlhause znamenaji transformace tématu a vicevétost v jednovétosti dvé
strany jedné formové koncepce. Tato monumentéalni forma je vytvarena z jediné melodické
substance. Samotna transformace tématu se podoba kompozi¢nimu principu rozvijejicich
variaci. Technika byla ptivodné pouzivana v sonatovém provedeni a pozd¢ji se stala hlavnim
principem celé véty. Nalezneme ji zvlasté¢ v komornim dile Johannesa Brahmse. Diky varia¢ni
metod¢ ziskavaji zdkladni motivy 1 jejich odvozeniny vyznam, ktery by jako samostatné ¢asti

nedosahly.?!

Vychodiskem Lizstovy metody jsou motivy, které jsou charakteristicky pfetvarené a
nasledné¢ formované do menSich nebo vétSich témat. Kvili tomu nastava situace, kdy jsou
vSechna témata ve skladbé ve velmi blizkém vztahu, jediné, co je navzajem odliSuje, mize byt
vyznam. Dahlhaus toto povazuje za zakladni rozdil mezi tematickou transformaci a rozvijejici
variaci ¢i tematicko-motivickou praci zruSeni charakteristického vztahu mezi diastematikou a
rytmem. U tematické transformace setrvava diastematicka substance (nebo melodicky obrys),
zatimco je rytmus zdsadné pfepracovan, a kvili tomu posluchac neslysi motivickou pfibuznost

(aniz by spatfil notovy zapis).?’

Charles Rosen, jenz podobn¢ nahlizi na Lisztliv zptisob motivické transpozice, tvrdi, ze
se v zasadé nejedna o nic jiného nez o verzi tradi¢ni varia¢ni techniky, pfi které se hlavni téma
nachazi ve stejnych konturéch i stejnych tonovych vyskach, ale s pouhym rozdilnym rytmem a
velmi proménénym charakterem. Dale pokracuje v Lizstov€é umeéni, jez nespo€ivd v samotné
transformaci, ale v dramatickém ucinku promény charakteru, tzv. dramatické transformaci

charakteru.?8

Nadale si predstavime wornerovsky model v Novakovych tématech. Prace s tématy, kterd
jsou vyhradné vzata z folkloru vedla k ustupu brahmsovského zptisobu komponovani. Novak
se nikdy nevzdal svého pozadavku na sjednoceni materidlu, naopak jednota je spiSe nez logikou

motivického zpracovani na zpusob rozvijejici variace nepochybné specifickym typem modelu,

216 DADLHAUS, Carl. Liszt, Schonberg und die groBe Form. Das Prinzip der Mehrsitzigkeit in der Einsitzigkeit.
In Die Musikforschung, r. 1988, ro¢. 41, ¢. 3, s. 203-213.

27 Tamtéz

218 ROSEN, Charles. The Romantic Generation. Cambridge, 1995, s. 479-490.
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ktery popisuje némecky muzikolog K. H. Worner ve své knize Das Zeitalter der thematischen

Prozesse in der Geschichte der Musik.2°

Podle K. H. Wornera existuje jesté jiny variacni zpusob, kdy vedle moznosti kompozi¢ni
prace vystupuje téma nebo motiv jako zakladni vychodisko. Proto se jeho vyklad odviji od
rozdilu mezi b&Znou variaéni technikou a kompozici a modelem.??° Co se ty¢e cyklickych
variaci nebo jejich prace s motivem, na zacatku se v kompozici nachazi téma, tvorici ,,prvni
tvar (Erstbild). Periodické, casto pisiiové téma v cyklickych variacich, muze zGstat v rdmci
skladby konstantni nebo se v prib¢hu jednotlivych ¢asti vzdy noveé proménuje. Variacni prace
s motivem, jako ptiklad se nabizi Wagnerova kompozi¢ni technika, zachazi s prvnim vychozim
tvarem v kompozici mnohem volnéji. Diky tomu vznikaji nové motivické varianty, které se
vazou k platné dramatické situaci. Z toho vyplyva, ze v obou pfipadech je téma (motiv)
exponovano naprosto zieteln¢ na zacatku skladby, pted celym variaénim postupem, jako vysoce
individudlni tvar. Worner tento predpoklad nenalezl naptiklad ve Wagnerové tématu, ktery
charakterizuje postavu Gutruny v Soumraku bohii. Hlavni téma se prubéhu dila objevuje
V jednadvaceti formach, pti¢emz chronologicky prvni téma neni prvnim tvarem a nasledujici
tematické tvary jsou jeho variantami. MiiZe se zdat, ze zde funguje jiny variacni princip, ktery
tradiéni nauka o formach systematicky nepostiehla.’’® Viechny varianty tématu Gutruny
vykazuji spole¢né konstantni prvky, jez tvoii charakteristicky vétsi intervalovy seskok. Tento
dvouténovy motiv se muze stat individualnim nebo také je sekvencovité rozvijen. Konstantni

prvky mizeme pokladat za model a jeho podoby za jeho varianty.???

K. H. Worner ve své knize nachdzi jinou moZnost, pii které t¢éma neni prvnim obrazem, ale
naopak odkazuje na jakysi ,,pratvar (Urbild). Je to model, jenz v dile nikdy nezazni a zndme
ho jen obrysové. Podle Wornera tento model stoji vzdy v pozadi, zatimco v poptedi tvori
varianty hlavniho modelu. Dilezitou skute¢nosti je to, Ze tyto varianty muzou vzniknout
Z mnoha nadhodnych obmén modelu. Nové€ vznikajici tvary jsou spolecné toliko v zakladnich
rysech, pficemz cely motivicky a tematicky material ve skladbé je ptetvaren z modelu. Dale
Worner definuje rozdil mezi formou varia¢niho cyklu a technikou variaci s modelem na zakladé

) 223

protikladii pojm1 ,,byti* (Sein) a ,,vznikani“ (Werden ., Ve variacni rade, kdy je téma jako

219 WORNER, K. H. Das Zeitalter der Thematischen Prozesse in der Geschichte der Musik. Regensburg, 1964.
220 Tamtéz, . 18-22.

21 Tamtéz, s. 140.

222 WORNER, K. H. Das Zeitalter der Thematischen Prozesse in der Geschichte der Musik. Regensburg, 1964,
s. 140.

223 Tamtéz, s. 141.
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réc

vychodisko vyrazné prezentovano a je jednoznacné ve své formé a tvaru, mluvi Worner o ,, byti
tématu, jez pak ve variacnim procesu prechdazi do formy ,,vznikani“. V pripadé variaci modelu
je téma jiz jeho variantou, tudiz ve formée vznikani, v procesu vécné promeny, kde neni mozno
nalézt zacdtek ani konec. Worner sleduje riizna vychodiska prdce s variantami modelu. Variace
modelu hraje dominantni roli predevsim v kulturach, kde hudba neni fixovana notovym
zapisem. Pro melodicky model dokonce naléza oznaceni hudba Orientu (maqam), indicka

hudba (raga), ale také iecka Antika (nomos). * ?%*

Worner nadale sleduje razna vychodiska prace s variantami modelu. Podle ného je
historicky nejstar§im zarodkem zminéného principu v notaéné zapsané evropské hudbé zptisob
kolorovani ptredem urcenych hlast, ktery vychédzi z improvizani praxe 16. a 17. stoleti.
V tomto zpusobu byl model piesné fixovan. V procesu jdoucimu od védomého odvozeni dané
struktury k nevédomému autorovu aktu nachazime vrchol romantickych skladatelt. Zajimavé
je, ze ani v dilech, jez Worner v knize povazuje za klasické ptiklady variaci modelu (ptikladem
byla ¢tvrtd Schumannova symfonie a téma Gutruny z Wagnerova Ringu), skladatelé nic

nezkomponovali na zakladé jeho predstavy modelu.??®

Dalsi formu, variace intona¢ni formule, nalezl Worner napiiklad v dile L. Janacka. Je to
model, jenZ se nachazi v celém Janackové pozdnim dile, sklada se z kombinace sekundy
S nasledujici tercii nebo kvartou, miize byt 1 kvartovy obrat, reprezentuji typickou vokalné
intona¢ni formuli spojenou s lidovou vychodomoravskou hudbou. Autor knihy nasel jiné
uplatnéni variaci modelu v principu nepfetrZitych variaci, které nalezneme naptiklad v prvni
vété Bachova tretiho Braniborského koncertu. DalSim ptikladem je podle Wdornera
Brucknerova symfonicka hudba, jezZ je poslednim vzorem dur-mollové hudby, ve které je celek

vysledkem procesu motivicko-tematického §tépeni.??®

24 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 41.

225 WORNER, K. H. Das Zeitalter der Thematischen Prozesse in der Geschichte der Musik. Regensburg, 1964,
s. 141.

26 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 42.
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7. Recepce dila Vitézslava Novaka

Nesmime zapomenout na to, ze Vitézslav Novak pattil v prvnich desetiletich 20. stoleti
k nejznaméjsim skladatelim Rakouska-Uherska. Mizeme to potvrdit tim, Ze jeho kompozice
byly hrany i v zahrani¢i. Novak ziskal jako jeden z mala exkluzivni smlouvu s videnskym
nakladatelstvim Univerzalni edice. Diky této udélosti se mohl Novék prostfednictvim svych
tisténych d¢l proslavit v celém svéte, a to vsude, kde mélo toto vyznamné nakladatelstvi svoje
pusobisté. Nejcastéjsi uvedeni Novakovych skladeb v cizin€ probihalo piedevsim do doby
vzniku Ceskoslovenska. Poté se skladatelova tvorba do zahrani¢i dostavala pouze zfidka.
Zajimavy je koncert vroce 1919, kdy byla zafazena Novakova skladba do programu
uméleckého zdjezdu majiciho za cil navazat kontakty ceské hudby k hudebni kultufe
francouzské a anglické. Byla zde piedstavena Novakova Slovacka suita. Bratislavska opera pod
vedenim Oskara Nedbala vystoupila v roce 1929 ve Vidni a ptednesla publiku opery Zvikovsky
rardsek a Lucernu, posledni zminovana opera byla uvedena také v Lublani. V roce 1931 se
uskutecnilo v Japonsku predstaveni symfonické basné V Tatrdch. Pantomimy Signorina
Gioventu a Nikotina zaujaly v roce 1936 v Zagrebu. Erich Kleiber, svétoznamy dirigent a
skladatel, uvedl v roce 1936 ve Stockholmu Jikoceskou suitu. O dva roky pozdgji zahral Michel

Quartet ve Styrském Hradci Teti smyccovy kvartet.??’

7.1. Recepce dila v Cechach a na Slovensku

Jednim z mnoha diivodu, pro¢ dnes v zahranici neni tvorba Vitézslava Novaka znama,
muize byt jiz zminované pieruSeni smlouvy ve dvacatych letech mezi skladatelem a
vydavatelstvim. Po druhé svétové valce se v ciziné koncertovala nanejvys jeho komorni hudba,
na Slovensku byla po valce pfedvedena pouze opera Lucerna (Bratislava, 1947) a balet
Signorina Gioventu (Kosice, 1960). Kvuli neobnoveni smlouvy s nakladatelstvim ve Vidni se

Novak musel orientovat prevazné na domaci hudebni trh a koncertni pddia.

V osmdesatych letech Jaroslav Volek v jiz zminéné stati jmenoval Novaka osovou

osobnosti nejen Ceské hudebni moderny, ale 1 hudby rakousko-uherské monarchie, az do chvile

21 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 119.
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jejiho zaniku.??® Ditkaz domnélého Novakova véhlasu nalézame v reflexich dobové zahraniéni
kritiky, v niz je skladatel skoro vzdy hodnocen jako vzd€lany autor a znalec soucasnych
kompozi¢nich trendl. Podle videnskych recenzi je Novakova hudba moderni, supermoderni
nebo dokonce ihypermoderni. Nesmime zapomenout, ze recenzenti znali Schonbergovy

hudebni novinky.??°

Nejucelengjsi a prevazné pozitivni hodnoceni vyznamu Vitézslava Novéaka pro moderni
ceskou hudbu napsal Vladimir Helfert — jesté za skladatelova zZivota. Na konci autorova zivota
poklada Novaka za pravého Smetanova nasledovnika, a to, kdyZ jej popisuje jako zakladatele
ceské moderni hudby. Dokonce u n€j nachazi podobné spojeni , myslitelske stranky
s citovou“.?° Pro Helferta je Novak bodem k porozuméni moderni hudby dvacitych az
Ctyticatych let, protoze na jeho principech buduji sviij kompozi¢ni styl mnozi jeho Zaci. Hlavné
u Novdka oceniuje hudebni styl, ktery nese pozdné romantické rysy. Helfert ve své knize
dodava, Ze diky tomuto hudebnimu stylu pomohl Novak ceskou hudbu uchranit pted
konstruktivistickymi vlivy evropské hudby, ale ptedevsim pted hudbou Schonbergova okruhu.
Dalsi pozitivni hodnoceni se tykalo autorovy inspirace lidovou hudbou, kterou podle Helferta

zachranil pied dekadenci.?3!

U kazdého popularniho skladatele jsou vyznamna jubilea nejcastéji oslavovana formou
kolokvii, ¢i pouze ptfednaskovymi bloky. Diky tomu se z pfednéasek pfednich hudebnich védct
a dalsich odbornikli dozviddme velmi dulezité informace. Naptiklad Novakovo Sedesatileté
jubileum oslavuje z po¢atku tiicatych let na Slovensku Alexander Moyzes takto: ,, Ci mdma my,
ked’ sa uz tak shana po slovenskych skladateloch, vicsiho slovenského skladatela, akym je
Vitezslav Novak? [...] TerajSia nasa mlada generdcia vidi v Novakovi svojho umelca.
Priviastiuje si ho pravom. Vidi v nom skladatela, ktery se svojimi dielami oboznamuje cely
kulturny svet s nasimi prvkami. Uvadza v Siry svet kus slovenského umenia, ktory upotrebil. To

svoje umenie spojil s nasim. Spojili sa dve krdsy. “?3? Alexandr Moyzes vidi v Novakovi velkou

228 VOLEK, Jaroslav. Vitézslav Novak —,,0s0va* osobnost ¢eské moderni hudby. In Struktura a osobnosti hudby.
Praha, 1988, s. 224-242.

29 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 171-181.

20 HELFERT, Vladimir — Juraj SOSNAR. Hovory tuzkou. In KniZnice hudebnich rozhledii, Praha, 1956, ro¢. 1I,
sv.4,s. 46-47.

21 Tamtéz

22 MOYZES, Alexander. Vitézslav Novak a slovenska hudba. In Vitézslav Novék. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 325.
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nadéji pro slovenskou hudbu, protoze diky nému ma Slovensko pfilezitost zviditelnit se ve

SVEtE.

Na zacatku sedmdesatych let mluvi Josef Tvrdoil o svétové hudbé Vitézslava Novéka:
,Slovo svetovost je novym pojmom, ale tej svetovosti nesmie vadit, Ze ide za inSpiraciou na
Moravu, predovsetkym na Slovicko a Valassko — a potom k bratrom Slovdakom, u Jandcka az
K vichodnym Slovanom. “?3® Nasledujici generace slovenskych skladateli se pti kompozici
fidila domacimi zdroji folkloru, Novakovym zpracovanim moravskych a slovenskych lidovych
pisni, kterymi obohacoval svou skladatelskou tvorbu od roku 1896. Veliky podil na vyuziti
tohoto Novakova modelu méli jeho slovensti Zaci a ptiznivci, jez byli dokonce presvédceni
0 jedinecnosti Novakova pfistupu k lidové pisni. Az nekriticky ocenovali Novaka-folkloristu.
Dnes jiz vime, ze Novakova znalost lidové hudby nikdy nebyla podlozend teoretickym
zakladem, vidime to na jeho zkreslené ptedstavé o fungovani cirkevnich tonin v tomto stylu
hudby. Analyzy Novakovych skladeb nam dokladaji, ze se skladatel nikdy nepftiblizil
k neofolklorismu 20. stoleti. Pfi kompozici uzival lidovy material zptisobem podobnym obdobi
romantismu.?* Jozef Tvrdon vydal svoji studii ve sborniku ke 100. vyro¢i Novakova narozeni.
Zde je uryvek ze studie: ,, Slovenska skladatel'ska generdcia 30. rokov, odchovana Novakovou
Skolou, proniesla kvalitativne vys$si nazor na spracovanie ludovej piesne. Jej funkciu
V umeleckej hudbe chapala narocnejsie v suhlase s hudobnym vyvojom, tvrdi Ivan Hrusovsky a

vSetci muzikolégovia premyslajiici nad touto problematikou. “?%

Nyni se pokusime popsat promény receptivnich postojii k Vitézslavu Novékovi
v Cechach a na Slovensku. ,, Nemiizem len co najiiprimnejsie Zelat majstrovi Novdkovi, aby
jeho tvorba, nielen aby se vypocula u nas, lez, aby kazdy v nich vidél a spozoroval to, zZe |...]
vedel vytvorit diela svetového vyznamu, ktoré maju cosi v sebe, co suvisi ¢i uz tak, alebo onak
s trostredim slovenského ludového hudebniho umenia. “** Tyto pozitivni vyroky byly otistény
ve sborniku k Novakovym 60. narozeninam a pochazeji od jeho nejstar§iho zaka Alexandra

Moyzese. Pro Moyzese byl Novak prvnim skladatelem, ktery odkryl slovenskou lidovou hudbu.

23 TVRDON, Josef. Novék a nase zamyslenie nad ¢esko-slovenskou vzajemnostou. In Narodni umélec Vitézslav
Novdk: studie a vzpominky k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoes. muzeum, 1972, s. 15.

24 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 121.

28 TYRDON, Josef. Novak a nage zamyslenie nad &esko-slovenskou vzajemnostou. In Narodni umélec Vitézslav
Novdk: studie a vzpominky k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: Jihoges. muzeum, 1972,s. 19

236 MOYZES, Alexander. Vitézslav Novak a slovenska hudba. In Vitézslav Novék. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 324-325.
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. [-..] vrcholné diela Novakove vznikli z jednej casti pod vplyvom vrutornych kras nasej ludovej
hudby. St tak novikovské a pri tom slovenské!“**" Moyzes se posléze snazil na Slovensku
zalozit “novakovsky kult“, podle kterého ,, kazdy umeniamilovny Slovik pozna pravy vyznam
Novdakovej tvorby a poznd v nej to, comu sa hovori, viastne lepsSie ma hovorit' slovenska

hudba. «“ %38

Ve tficatych letech 20. stoleti vznikd disertacni prace Ivana Balla zabyvajici se
slovenskou lidovou pisni v dile Vitézslava Novaka. V ¢asopise Tempo publikoval Ballo tivodni
stat, kde vyslovil nezbytnost teoretického poznani Novakovy hudby. Novaka je nutno
nasledovat v kompozicich rodici se skladatelské generace, ale také je dilezité ho na Slovensku
I muzikologicky reflektovat, je téeba ,,[...] rozlozit jeho hudobnu re¢ na prvocinitelov a urcit,
podla akych principov ich hudobné myslenie majstrovo spriada v celky [...]. Treba bedlivo
preskumat podu, z ktorej rastie Vitézslav Novak a vysSetrit, ako se jeho tvorba vyrovnavala
S umenim predchodcov i vrstevnikov domacich i buducich |...], vSestranne analyzovat ludovi
piesen a instrumantalnu hudbu s oboch brehov Moravy a stopovat, kterych jej priznacnych
prvkov zmocnila se tvorcia fantazia Novakova, ako ich absorbovala, pretavila a aké z toho

vsetkého vyplynuli konsekvencie do kompozicnej prakse majstrovej. “?%°

Pro generaci Moyzese byl Vitézslav Novak povazovéan témeét za spasitele slovenské
hudby, za dualezitou osobnost, jejiz zasluhou se pomalu rozvijely ¢esko-slovenské vztahy, ale
hlavné za ¢lovéka, ktery pozvedl spiSe amatérskou uméleckou platformu na umeéni postavené
na vysokou urovenn kompozi¢ni techniky. Platnym kompozi¢nim modelem se stala autorova
motivicka technika rozvijejici beethovenovsko-brahmsovsky odkaz, véetné¢ novakovského
monotematismu. Taktéz typicka je Novakova polyfonie a zapojeni lidovych folklornich
podnétli do charakteristiky dila. Diky tomu byl Novak piimo veleben, a to proto, ze dal
slovenské hudbé vse, co pravdépodobné potiebovala. To vede k tomu, Ze se slovenska hudba

mezi svétovymi valkami zdala byt monolitnim plodem novékovské §koly.?*°

Bohuzel jiz v pribéhu padesatych let minulého stoleti prestalo platit toto dosud vylucné

Novakovo postaveni ve slovenské hudbé. Deset let po Novakove smrti, v roce 1959, se snazil

27 MOYZES, Alexander. Vitézslav Novak a slovenska hudba. In Vitézslav Novék. Studie a vzpominky. Praha
1932, s. 323.

238 Tamtéz, s. 322.

23 BALLO, Ivan. Novék a slovenska tradicia v ¢eskom umeni. Tempo, 1930, ro¢. 10, &. 3-5, s. 123.

240 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 122.
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Josef Kresanek nalézt v publikovaném ¢lanku v ¢asopise Slovenska hudba dtvody odklonu od
Novdka.?*! Synteti¢nost osobnosti a tvorby Vitézslava Novéka zptsobuje podle Kresidnka
necasovost, jez je také jeho diivodem odsunuti zajmu o Novaka do tUstrani. Kresanek je téz
piesvédcen, ze Novakovo postaveni viidce moderny a kompozi¢ni Skoly zavinilo neptiznivy
vztah doby ktomuto skladateli. ,, Novik bol novator, ktory nesporne obohatil vseobecnii
pokladnicu hudobného myslenia, ale toto obohatenie slo az tak daleko, ze Novdik sa v pravom

zmysle slova rozdal. “**?

Tato slova napsal Kresanek, kdyz byl hluboce znepokojen s upadajicim postavenim
Novakova dila nedlouho po skladatelové smrti. Podle ného mu nebylo dano, co by si zaslouzil,
protoze se stal nesporn¢ dalezitym impulsem ve vyvoji slovenského narodniho slohu. I po
dvanacti letech je Kresanek nespokojen, a proto napsal do stejného casopisu ¢lanek, kde
resumoval pfinos stoletého Novakova jubilea pro recepci jeho dila.?*® Kresanek prosazoval
Novakovy zasluhy o slovenskou hudbu, ale byl si taktéz védom, Ze tuto vdé€nost muize citit jen
jeho generace Novakovych zakd. Jiz posluchaci na zacatku sedmdesatych let skladatelovu
hudbu téméf neznaji, ,, Novdak sa temer nehrd, a ak sa hrd, potom iba jako jeden z pionierov

smerujucich k dnesku, ktorého uz doba prekonala . 244

Pravdépodobné nejlepsi shrnuti celého vyznamu Vitézslava Novéka pro vyvoj
slovenské hudby napsal Ivan HruSovsky. Ve svych tvahach o slovenské hudbé v dobég tzv.
Slovenského Statu, publikovanych v roce 1968, se HruSovsky zabyval osobnosti Vitézslava
Novaka.?*® Hrugovsky se domnivé, Ze byla hudba na Slovensku v obdobi mezi tficitymi az
padesatymi léty 20. stoleti monopolné uréovana estetikou novakovské kompozi¢ni skoly, a diky
tomu byl vyvoj slovenské hudby pied valkou 1 po vélce plynuly. Doslo k vyhranéni estetického
idealu slovenské narodni hudby. Bohuzel pravé tim se podle autora slovenskd hudba
,,ochudobnovala o eventualne slohové podnety, o tvorovu diskusiu a konfrontaciu s inymi,
Vtom Case uz aktualnéjsimi prudmi. Negativne dosledky tejto monostylovosti [...] sa jasne

prejavili v ideovo-estetickom dogmatisme 50. rokov*“.?*® Hrusovsky je vii¢i odkazu Novaka na

241 KRESANEK, Josef. Vitézslav Novék. In Slovenskd hudba, 1959, rog. 3, &. 6-7, s. 335-338.

242 Tamtéz, s. 336.

23 KRESANEK, Josef. O Novakovi po skusenostiach z jubilejniho roku. In Slovenskd hudba, 1971, ro¢. 15, &. 6-7,
s. 217-220.

244 Tamtéz, s. 220.

245 HRUSOVSKY, Ivan. Situacia slovenskej hudobnej kultury v roku 1939-1948. In Slovenskd hudba, 1968,
ro¢. 12, ¢. 6, s. 162-167.
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slovenskou hudbu kriticky. Podle n¢ho ziistali Novakovi slovensti Zaci, ale 1 dal$i nastupujici
skladatelskd generace s nejzndméjSim slovenskym “novakovcem* Alexandrem Moyzesem,
Vv zajeti kdnond novakovské skoly, kterd byla jiz znacné zastarale vnimana. K tomuto stavu
pomohla 1 hudebni kritika, ktera ptichazela s absolutizaci vyznamu novakovské estetiky a
kompoziéni Skoly ve slovenské hudbé. Tendence po neoromantismu silily proti vS§emu, co by
se od téchto linii odliSovalo.?*” Toto negativni hodnoceni Novékova vlivu tykajiciho se vyvoje
slovenské hudby Hrusovsky pozd¢ji prezentuje v referatu K problematice vplyvu Vitézslava
Novdika na slovenskou hudbu *“ v Novakov¢ rodisti v Kamenici nad Lipou, kde jej predstavil pii
piileZitosti Novakova jubilea na novakovském sympoziu.?*® Na druhou stranu zde HruSovsky
predstavuje hlavni pozitivum a to, Ze zaci Novakovy kompozi¢ni $koly néasledné disponovali
vysokou kompozi¢n¢ technickou urovni, a tim byl naruSen amatérismus piedchozich generaci.
Noviakova inspirace lidovou modalitou, jeho charakteristickym monotematismem, polyfonii,
barevnou toni¢nosti, epickou programovosti mohla byt v jednom okamziku pro slovenskou
hudbu velmi produktivni. Bohuzel se pozdé€ji z toho stala na dlouhou dobu pro vétSinu
slovenskych autor pifimo zavaznou normou. HruSovsky poukazuje na zvySenou popularitu
Novaka v obdobi Slovenského Statu. A to ve chvili, kdy dochéazelo k izolaci této hudby, ktera
trvala v pribéhu nacistické doby Slovenska, ale poté i v tézkém komunistickém obdobi.
Samoziejmé po téchto nelehkych dobach lidé volali po protireakci, s tim byl spjat i razny

odklon od Novaka.?*°

Novaklv tstup z povédomi Ceskych a slovenskych posluchact je nejvétsi na prelomu
padesatych a Sedesatych let, kdy se do nasich zemi vraci secese, kde se probouzi “mahlerovsky
kult®. Podle Jitfiho Fukace je to doba, jez dala ,,predpoklady k pozitivni identifikaci s Novakem
a jeho tvorbou i dobou *“.2*° Novéakovsky kompoziéni model byl ukonéen v sedmdesatych letech
20. stoleti, kdy se vzpominalo na Novakiv jubilejni rok, hlavné ve sborniku novakovskych
studii (1972), ale 1 v ¢lancich a konferen¢nich referatech, kde byla oteviena nova diskuse

0 hodnoceni tvorby a vlivu Vitézslava Novéaka.?>! U pfilezitosti 110. vyroéi narozeni skladatele,

241 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 124.
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tj. v roce 1980, byla zaloZena Spolecnost Vitézslava Novaka. Diky této vznikajici spole¢nosti
se zvedla vlna zdjmu o Vitézslava Novéaka. V jejim prvnim programovém prohléseni predstavil
tehdejsi predseda (v té dobé 75lety Alexander Moyzes) hlavni tkoly, jejichz cilem bylo zastavit
pokles zdjmu o Novéka a jeho tvorbu a vyvratit pochybnosti o pozitivité vlivu na vyvoj ceské

a potazmo i slovenské hudby 20. stoleti.?®2

Moyzes zaujima postoj proti vytkdm konzervatismu Novakovy Skoly ve vyvoji ¢eské a
slovenské hudby a se snazi obhdjit tuto orientaci na Novaka v soudobé hudbé: ,[...] nasa
strednd, hlavne viak nasa mladad generacia sistredila na iiu svoju pozornost. Casto nekriticky,
najmd vsak bez zretela na to, kam smerovala hudba Smetanova, Dvordka, Fibicha, cez hudbu
Novika, Suka a Jandcka. A tento ukazovatel nasej cesty do sucasnosti v hudbe je v ostrom
rozpore povedzme s hudbou tzv. 2. viedenskej Skoly, ktora sa Viedencanom serviruje jako
sucasnd. A nasa hudba dnes predsa nemoze byt iba napodobeninou skladieb reprezentantov
tejto Skoly.“?> On byl vytrvale presvédéen, Ze osobnost Vitézslava Novaka a jeho tvorba
pomohla slovenské hudb¢ dostat se ,.,k zivotatvornému zdroji* tradice. ,,Zrod a vyvoj ozajstného

narodného umenia bez takejto tradicie — aspon podla mia — tazko si mozno predstavit, “*>*

Na pocatku osmdesatych let se podle zdrojii Novéakova dila koncertovala pouze ziidka.
To byl jeden zhlavnich divodt vzniku Spole¢nosti Vitézslava Novaka. Zakladatelé se
domnivali, ze vytvofi instituciondlni zakladnu Kk oziveni Novakovy hudby. Potieba feSeni
novakovské otazky na bazi této Spolecnosti byla podle Jitiho Fukace vyvolana ,,nikoli ve jménu
u nas spolecensky kompromitovanych a zneuzitych idealii pokrokovosti, nybrz v rovine pocitu
korespondujiciho s trendy svétové postmoderny*“.?>® Na konci osmdesatych let se podatilo
protlacit Novaka do evropské diskuse doby mahlerovské. V roce 1989 se v Brn¢ uskutec¢nilo
mezinarodni hudebnévédné kolokvium celé zabyvajici se Vitézslavem Novékem. Zde

prezentovali vyznamné evropské osobnosti mahlerovského badani.

Jiti Fuka¢ se nékolikrat vénoval problémiim recepce Novéakovy tvorby. Podle n¢ho to,

7e ,, éru zboznovani Novaka vystridala zahy po skladatelové smrti jakdsi clona lhostejnosti “,2®

2 MOYZES, Alexander. Projev piedsedy Spole¢nosti V. Novéaka nar. umélce prof. Alexandra Moyzese. Zpravy
Spolecnosti Vitezslava Novika, Brno 1982, ¢. 1, s. 11-16.
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je jen neziidkym piipadem fungovani tzv. generacniho kyvadla. Jednim z mnoha divodi mohlo
byt, ze Novak byl za svého zivota nedotknutelnou autoritou. To mohlo vést k reakci vzpoury
u dalsich generaci skladateli. Nejen Novak, ale i jeho Skola se ukazovala ,,v jistéem smyslu
monopolni a snad i ponékud doktrindisky postavend > Novakova $kola byla oproti
Janackové ¢i Sukové velmi konzervativni, coz pravdépodobné zaptiCinilo zajem o interpretaci

i recepci jiného sméru, naptiklad k Janackova a jeho piistupu k folkloru, aj.

V devadesatych letech zajem o Novakovu hudbu znovu upadd, je to nepochybné
v dusledku politickych a spole¢enskych zmén nasi spolenosti. Zaci slovenské novékovské
kompozicni Skoly, kteti byli jedni z poslednich propagatort jeho hudby na Slovensku, postupné
umiraji. Po rozpadu Ceskoslovenska se na uzemi dne$niho Slovensku dostava Novak
do muzikologickych diskusi. Zde se o skladateli mluvi v negativnim svétle kvili
konzervativnimu vyvoji slovenské hudby. Mohlo za to pouzivani slovenského folkloru podle
vzoru Ceského ucitele. Novak pouZzival folklorné zabarvena témata vzdy, kdyz fesil problém

nedostatku invence, jiz mizeme spatfit ve skladatelové moravském obdobi.

Dal$im negativnim ptinosem recepce Novakovy hudby bylo ukonceni Spolec¢nosti
Vitézslava Novdaka, kde se hlavni pfiina nachazela v nedostatku aktivnich ¢lend. Ukonceni
sdruZeni bylo v roce 2004, kdy byl vyhlasen Rok ceské hudby, na kterém se ziidka objevila
skladatelova tvorba. Musime doufat, Ze nabude platnost citat Kurta Blaukopfa, jimz Jiti Fukac

predstavuje svoji nejznaméjsi novakovskou studii, a to ,, Novakova doba musi jesté prijit .28

7.2. Recepce dila v zahranic¢i

7.2.1. Dobova recepce dila v Rakousku

Nasledné se presuneme z Ceskoslovenska k jiznim sousediim, do Rakouska. Vitézslav
Novak patfil na zacatku 20. stoleti k nejzndméjSim skladatelim. Jak z pfedchozi kapitoly vime,
nékterd Novakova dila byla prezentovana slavnymi interprety v ¢eskych zemich i v zahranici,

predevsim v némecky mluvicich zemich. Zde byla dila skoro od pocatku jeho skladatelské

vvvvv

257 FUKAC, Jifi. Novakovské recepce — dnes a zitra. Zprdavy Spolecnosti Vitézslava Novika, 1982, &. 2, s. 4.
28 FUKAC, Jifi. Novakova doba musi jesté piijit. Zpravy Spolecnosti Vitézslava Novika, Brno 1989, ¢&. 15,
s. 23-32.
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s videnskym nakladatelstvim. Diky tomu se Novakovi naskytla moznost ukéazat se
mezindrodné. Jak také vime, Novak byl vroce 1909 jmenovan profesorem prazské
konzervatote, ale jiz po tfech letech ziskal moznost stat se profesorem Videnské hudebni
akademie.?®® BohuZel Novak tuto nabidku odmitl z existencialnich divodd. Nabidka doklada,

jak byl Novak ve své dob¢ vyznamny.

Lenka Kiupkova se ve své studii Ohlasy na Novikova dila v Némecku a Rakousku
V obdobi do roku 1918 z knihy Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novika zabyva némecky
psanymi kritikami otisténymi piedevsim ve videniskych a berlinskych denicich ¢i zpravami
oc¢itych svédkl zahrani¢nich provedeni Novakovych dél. Zde se budeme vénovat prevazné
Vidni, protoze Novak mél v tomto mésté mnoho kontakti, a také v dobé jeho tviiréiho obdobi
byla Videnn metropoli monarchie. V poziistalosti nalezneme velké mnozstvi novinovych
recenzi, které si uchovaval. V dopisu svému videnskému pfiteli FrantiSku Zelinkovi napsal
Novak toto: ,, Rovnéz dekuji za posledni dopis Vas a zaslané kritiky, pricemz sdeéluji, Ze jsem se
prostrednictvim Lowenbachovym predhlasil na vystrizky z novin u jedné berlinské firmy, ktera
i nedavno sluzby své nabizela, doufam, ze odsud dostanu vsechny diilezitéjsi kritiky. Dostavam
obcas z Vidné riizné kritiky o komornich svych dilech od poradatelii — myslim tudiz, Ze toto
predplacent je zcela ucelné — hlavné ovsem z ditvodii reklamnich, protoze sam na kritiky dam

pramdlo a ziidka kdy kterou ctu. “?%°

V dochovanych recenzich se mizeme dodist, ze po prazské premiéie v listopadu 1900,
kde se predstavilo Ceské kvarteto ve Vidni na tzv. druhém Geském soirée Novakovym
|. smyccovym kvartetem G dur, op. 22, recenzenti oznacili mladého Novadka za jednoho
z nejtalentovangjSich skladateld své doby a také si piali, aby byl skladatel ve Vidni koncertovan
pravidelng. Praveé s timto kvartetem se Novak poprvé predstavil Videnanim. Piedchozi dilo,
tj. prvni verze Klavirniho kvartetu ¢ moll, bylo hrano ve Wiener Tonkiinstlervereinu, jak se
dozvidame pouze v jedné z recenzi. V ¢lanku v Neue Freie Presse je napsano, ze ,.tento kvartet
G dur mnohem ostreji profiluje charakter mladého skladatele nez jeho mladsi komorni skladba

S klavirem “. Novéakovo dilo ve Vidni ,, misty udivovalo, vyvolalo mnohokrat potlesk a vzbudilo

259 Nabidku ziskal od dr. Wilhelma Boppa.
%60 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdka. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 171-172.
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obecny zdjem [...] bylo chvaleno za to, Ze je plné poezie a skrytych kras, tajemného ohné a

krasnym odleskem domova *“. %!

Novakav 11 kvartet D dur, op. 35 v provedeni Sevéikova kvarteta mél ve Vidni velky
uspéch, seskupeni prezentovalo dilo v kratkém case vicekrat, svéd¢i o tom dobové kritiky.
Doklada to situace, kdy kratce po vzniku skladby méla kvartet v repertoaru hned ti ¢eska télesa
— Heraldovo kvarteto (Berlin, 1905), Ceské kvarteto (Praha, 1906) a Sevéikovo kvarteto (Viden,
1907). Nékterym kritikim chybéla absence narodniho tonu, ktery byl pro Novéka
charakteristicky, také se zde podle nich ve skladbé nevyskytoval kontrast. Naopak kladné
hodnotili nezvyklou harmonii: ,, Komplikovanosti harmonie, kiizeni hlasii, jez mohou byt pro
posluchace az bolestné, nechybi ani napadné akordické tvary, jez uprednostnuje mlada
videriska generace.?® Ve Vidni Novéak nebyl novidckem, a proto se v recenzich prevazné
nachazi skladba zasazend do kontextu skladatelovy tvorby. Ditvod mohl byt ten, Ze ve mésté
recenzovalo mnoho videtiskych Cechil. Nejvice ohlasii Novak ziskal za znalosti kompoziénich
trendl, kritici vidéli Novéaka jako technicky obratného autora, kterému ale obcas chybi
melodicka invence. Zdroje uvadéji, ze byl Novak ve Vidni chapan jako vzdelany prazsky

skladatel, intelektual mezi skladateli.

7.2.2. Recepce dila v dobovém anglickém a francouzském tisku

Recepce skladeb v zahrani¢nim tisku se nachazeji v pozistalosti Vitézslava Novaka
ulozené¢ VvV Méstském muzeu vV Kamenici nad Lipou. Zde je obsahly soubor ceskych a
cizojazyénych ¢lanka tykajicich se Novakovych skladeb a jejich provedeni z doby skladatelova
zivota. Nékteré z materiali shromazd’ovala po Novakové smrti jeho manzelka Marie
Novakova. Nejstarsi recepci je anglickd kritika z londynského deniku The Daily Telegraph
z 8. kvétna 1907. Nejmenovany autor piSe o koncertu (7. kvétna 1907) Novakova Kvartetu
D Dur, op. 35 ve Stainway Hall. , The Cathie Quatette se s plnym nasazenim mladi a
hudebnickou vasni snazi udrzet svétlo komorni hudby zarici. Umélci nas diky vcerejsimu

koncertu ve Stainway Hall uvedli do pocitu hluboké vdécnosti. Zaznély tii kvartety, ale nejvetsi

%61 KRUPKOVA, Lenka. Studie ze Zivota a dila Vitézslava Novdika. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2006, s. 172.
262 Tamtéz, s. 173.
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Z nich ¢i po vSech strankach nejzajimavejsi byl Kvartet D dur, op. 35. Vitézslava Novaka — viidci

osobnosti ceské skoly. Podle programu slo o jeho prvni provedent. “?%

Bohuzel ztéto recepce nevime, zda autor popisuje prvni provedeni skladby?®

hudebniho seskupeni nebo prvni zaznéni dila ve Spojeném kralovstvi. Nasledné kritik piSe:
, Prvni véta oznacenda Largo misterioso je naladova i energickd, pruzracna, souvisle
promyslena; ustredni téma je zpracovano se zjevnou vynalézavosti. Druha veta charakterem
,quasi scherzo je pozoruhodna svou harmonickou diimysinosti, pevnym rytmickym citénim a
uzasnym umem s nimz se ¢a vecerniho klidu stridaji s vinami vasnivého vieni. |...] provedeni
poskytlo pomérne maly prostor ke ‘hledani hnid‘. Snad jen by bylo vhodné slyset expandovani
V pomalé vété s vetsi vahou a rozhodnosti. AvSak druha véta byla pojata se vsi Zadouci riznosti
a vervou. Bylo ziejmé, Ze srdce hudebnikii byla v dile hluboce ponorena.“?® Pro porovnani
Vitézslav Novak ve svych pamétech uvadi: , Druhého kvartetu se zhrozil kritik z Berliner
Tagblattu, Ze je to dilo primo misantropické. Ozvaly se v zahranicnich kritikach ovsem také
hlasy opacné, nékdy dokonce velmi pochvalné — napriklad klavirni kvintet byl nazvan stézejnim
dilem ceské moderny, Svédské kritiky (podle pianisty Friedmana) prohlasily Sonatu Eroicu za
nejlepsi klavirni skladbu poslednich deseti let a po parizském provedeni Tater litovala kritika,

Ze jejich autor je piilis mdlo ve Francii znam. “?%®

J 4

30. zafi 1908 byla napsana kritika ve francouzsting do Svycarského tisku La tribune de
Lausanne. Recenzent podepsany zkratkou E. R. hodnotil koncert, pfi kterém zaznélo kvarteto
Flonzaley a klaviristka Mlle Langie. Program obsahoval kromé Kvintetu a moll, op. 12 také
Schumanntv kvartet s Bachovou Sonatou G dur pro dvoje housle a klavir. Kritik se zamétoval
na hodnoceni technicko-interpretacni urovné instrumentalistll. ,, Novakiiv quintette je dilo
vysoké hodnoty. Variace na ceskou milostnou pisen z 15. stoleti, jez tvori napln druhé vety
(Andante), jsou vskutku vynikajici. Dve allegra nepostradaji Zivota ani puvaby. Snad jen
samotnému zaveru (Slovacky) by se mohla — i pres jeho originadlni a doslova strhujici rytmus

— jina hrubost. V kazdém pripadé tento kvintet nese rysy vznétlivého ducha a velmi svérazného

263 PERINOVA, Ludmila. Vitézslav Novék ve francouzském, anglickém a ruském domécim tisku. Zprdvy
Spolecnosti Vitezslava Novika, 2008, ¢. 43-44, 5.20.

264 Diky Tematického a bibliografického katalogu V. Novéka, jak bylo v predchozi kapitole zminéno, zname prvni
veiejné provedeni Kvartetu D Dur (1905) v listopadu 1905 Heroldovym kvartetem v Berling.

265 PERINOVA, Ludmila. Vitézslav Novék ve francouzském, anglickém a ruském domacim tisku. Zprdvy
Spolecnosti Vitezslava Novika, 2006, ¢. 43-44, 5.20.

%68 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 124,
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hudebniho temperamentu. “*®” Naopak Novak popisuje zavér skladby takto: ,, Teprve po zdjezdu
na Slovacko mohl jsem slozit spravné findle svého klavirniho kvintetu. Byl to — abych mluvil
s Berliozem — muij ,, retout a la vie*. Po louceni s milou ve vété prvé, po bolestnych variacich
vety druhé dostavil se navrat k Zivotu, vyjadieny vetou treti. Odtud ten jasavy jeji konec. Jediné

V tomto znéni je celd ta skladba umélecky i autobiograficky pravdiva. “?®®

267 PERINOVA, Ludmila. Vitézslav Novék ve francouzském, anglickém a ruském domacim tisku. Zprdvy
Spoleéno;ti Vitézslava Novaka, 2006, ¢. 43-44, 5.20.
28 NOVAK, Vitézslav. O sobé a o jinych. Praha: Supraphon, 1970, s. 95.
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8. Zavér

V magisterské diplomové praci se zabyvame kompozi¢nimi principy komorni hudby
ceskeho skladatele 19. a 20. stoleti Vitézslava Novéaka. V dne$ni dobé se Novakova komorni
hudba objevuje ojedin€le na koncertnich programech, proto bylo cilem této prace znovu najit
krésu a kvalitu zminénych dél a pokusit se ji zpopularizovat. Kazdy milovnik hudby nalezne
pii poslechu mnoho druhti kompozi¢nich inspiraci, jez Novaka v prubéhu zivota ovlivnily.
Dalsim cilem magisterské diplomové prace bylo poukézat na dilezitost Novakovy kompozi¢ni
Skoly, diky které vznikla generace skladatelti hudby 20. stoleti, a to z Cech, Slovenska, ale i ze
zahrani¢i. Jak mizeme vidét v predeslych ¢astech o Novakoveé komorni hudbé, v soucasnosti

neni mnoho probadano.

V prvni kapitole prace je pfedstaven stav badani, ve kterém objevime misto vyskytu
poziistalosti a soupis podstatnych publikaci. Také zjistime, jak malo publikaci zabyvajicich se
vyhradné¢ komorni tvorbou Vitézslava Novéka bylo vydano. Druha kapitola ukazuje
kompozi¢ni Skolou a jeho lidskym vyznamem. Piedkladdme podkapitolu o Novéakovi o¢ima
jeho studentl, a naopak Novakiliv pohled na studenty, o nichz svéd¢i zdznamy v tabulce. Ve
ctvrté kapitole je popsana spoluprace Vitézslava Novaka s nakladatelstvimi, napiiklad
desetileta smlouva s videfiskym nakladatelstvim Univerzalni edice, diky které se skladatelova
tvorba rozsifila do zahrani¢i. Vzrlst popularity je patrny z Gspé€Snych premiér v cizing,
prevazné v Rakousku a v Némecku. Nasledujici kapitola Kompozi¢ni ¢innost je nejobsahlejsi
a nejdilezitéjsi casti diplomové prace. Tato ¢ast se ¢leni na jednotlivé skladatelské obdobi ¢i
ovlivnéni. Dlikazy vyznamu a kvality Novakovy osobnosti nalezneme v analyzéach skladeb,
napiiklad v prvni vét€¢ Smyccového kvarteta D dur, op. 35 zkomponované ve formé& fugy.
Tradi¢né bychom v prvni vété hledali sonatovou formu, ale piestoze Novak tivodni vétu napsal
v jiz zminéné formé&, mizeme zde nalézt sonatové prvky, a to prevazné v jeji finalni ¢asti. Fugu
nalezneme i ve Smyccovém kvartetu, op. 66, nékdy chybné oznacovaného v toénin¢ G dur.
Posledni kapitola ukazuje dobovou recepci komornich skladeb Vitézslava Novaka. Zde
objevime recepce nejen na tizemi Ceska a Slovenska, ale i Rakouska, Anglie ¢ Francie.
V ptilohdch nalezneme titulni strany skladeb, na kterych spatiime rtizna nakladatelstvi,

poptipadé Novakuav rukopis a dalsi.
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9. Resumé

Magisterska diplomova prace se zabyvd kompozi¢nimi principy komorni hudby
Vitézslava Novaka. Na zacatku prace si predstavime stav badani a ndsledné i skladatelv zivot.
Tteti kapitola se vénuje Novakoveé kompozi¢ni Skole, ktera ovlivnila celou generaci skladatel
20. stoleti. Ctvrta kapitola poukazuje na spolupraci Novéka s nakladatelstvimi. V této &asti se
V podstatném rozsahu dozvime o spolupraci s videniskym nakladatelstvim Univerzalni edice.
kompozi¢ni ¢innosti. Rozdélena je na podkapitoly, a to podle komorni hudby na skladatelska
obdobi a inspirace pii kompozici. Dilkkaz zajimavého Novékova komponovani nalezneme
V jejich analyzach. Posledni kapitola ukazuje néslednou recepci Novakovych komornich
skladeb v Cechach na Slovensku, ale i v zahraniéi (Rakousko, Francie a Anglie). Jednotlivé
kapitoly této prace, vCetné¢ analyz skladeb, dokladaji rozmanitost, vyznam a inspirativnost

Novakovy osobnosti vzhledem k vyvoji dalSich tviir¢ich generaci.
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10. Summary

The master's thesis deals with the compositional principles of Vitézslav Novak's
chamber music. At the beginning of the work, we will imagine the state of research and
subsequently the composer's life. The third chapter deals with Novak's school of composition,
which influenced a whole generation of composers of the 20th century. The fourth chapter
points out Novak's cooperation with publishing houses. In this section, we will learn to a
significant extent about the cooperation with the Viennese publishing house Universal edition.
The following part is the most important and extensive in the thesis. He deals with the
composer's compositional activities. It is divided into subchapters, according to chamber music
for composing periods and inspiration for composition. Evidence of Novak's interesting
composition can be found in their analyses. The last chapter shows the subsequent reception of
Novak's chamber compositions in the Czech Republic in Slovakia, but also abroad (Austria,
France, and England). The individual chapters of this work, including the analysis of
compositions, document the diversity, significance, and inspiration of Novak's personality

regarding the development of future creative generations.
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11. Resiimee

Die Masterarbeit beschiftigt sich mit den kompositorischen  Prinzipien
der Kammermusik von Vitézslav Novak. Zu Beginn der Arbeit stellen wir uns den Stand
der Forschung und anschlieBend des Lebens der Komponisten vor. Das dritte Kapitel
beschiftigt sich mit der Kompositionsschule von Novak, die die ganze Komponistengeneration
des 20. Jahrhunderts beeinflusst hat. Das vierte Kapitel weist auf die Zusammenarbeit
von Novak mit Verlagen hin. In diesem Abschnitt erfahren wir viel {iber die Zusammenarbeit
mit dem Wiener Verlag Universal-Edition. Der folgende Teil ist der wichtigste und
umfangreichste in der ganzen Masterarbeit. Es beschéftigt sich mit der kompositorischen
Tatigkeit des Komponisten. Es ist in  Unterkapitel nach  Kammermusik
fiir die Kompositionsperioden und Inspiration fiir die Komposition unterteilt. Die Analysen
der Musikstiicke beweisen die Originalitat der Komposition von Novak. Das letzte Kapitel zeigt
die spitere Rezeption von Novak‘s Kammerkompositionen in Tschechien, in der Slowakei,
aber auch im Ausland (Osterreich, Frankreich und England). Die einzelnen Kapitel dieses
Werkes, einschlieBlich der Analyse von Kompositionen, dokumentieren die Vielfalt,
Bedeutung und Inspiration von Novéak‘s Personlichkeit im Hinblick auf die Entwicklung

zukiinftiger kreativer Generationen.
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13. Prilohy

Piiloha 1: Titulni strana Klavirniho tria g moll, op.1,

zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura XI1X. B.118.
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Priloha 2: Titulni strana Klavirniho kvintetu a moll, op. 12,

zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura XIX. A. 103.
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Priloha 3: Titulni strana Sondaty d moll pro housle a klavir (pivodni oznaceni opus 1)

s Novéakovym rukopisem,

zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura XIX. A. 11.
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Priloha 4: Novakav autograf z 26. 6. 1941 Sondty pro violoncello a klavir, op.68, na obrazku

se nachazi prvni strana skladby.

zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura S 143, inv. ¢. 524.
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Piiloha 5: Novéakova dedikace skladby Sonaty pro violoncello a klavir, op. 68. ,, Milému priteli

Jindrichu Maslovi vénuje tento rukopis Vit. Novdak, cerven 1941.

zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura S 143, inv. ¢. 524.

Priloha 6: Titulni strana Smy¢cového kvartetu D dur, op.35,

zdroj: Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, signatura V. D.179.
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Priloha 7: Vitézslav Novak s n&kterymi svymi Zdky pted praZskou konzervatoii. Zleva:
V. Kapralova, J. Cikker, V. Novék, J. Ridk}'/, F. Vréna, fotografie potizend kolem roku 1936,
zdroj: STEDRON, Bohumir a Karel PADRTA, ed. Ndrodni umélec Vitézslav Novdk: studie a

vzpominky k 100. vyroci narozeni. Ceské Budgjovice: JihoGes. muzeum, 1972, s. 306.
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