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1. OVOD

Osobnost Roberta Johnsona, anglického loutnisty a skladatele pozdni
alzbétinské doby, je ¢eské hudebni verejnosti pomérné neznama. Cilem
mym a mé prace je popsat dilezitou osobnost anglické renesancni
divadelni hudby, na jeho prikladu poukazat na fungovani hudby
v alzbétinském divadle, a popsat Sifeji prostiedi, ve kterém zil a tvoril;
epochu pozdné renesanc¢ni Anglie, kterad v obdobi, kdy Johnson Zil,
prodé€lavala velké nibozenské a politické zmény a spéla neodvratné
ke statnimu prevratu, a jejiz kultura se pripravovala na transformaci a

prechod k novému paradigmatu barokniho uméni.

Vzhledem kzdméru popsat osobnost Roberta Johnsona na pozadi
obrazu zemé a doby, jejiho usporadani a mysleni, vychazela jsem jak
z praci muzikologickych, tak historickych. A jelikoz se vtéto praci
zabyvam predev§im Johnsonovym sepétim s divadelnim prostiedim,
dtlezitd pro mne byla také literatura teatrologickd. Tvorbu Roberta
Johnsona zpracoval nejpodrobnéji anglicky muzikolog Ian Spink v fadé
studii z 50. a 60. let 20. stoleti, obecna zivotopisna fakta jsem cerpala
predevsim z New Grove Dictionary, v otazce divadelniho kontextu jsem
vychézela napt. z Dé€jin divadla Oscara G. Brocketta ¢i z dila slovenské
teatrolozky Jany Bzochové — Wild. Zcela zasadnim zdrojem informaci
o Johnsonové hudbé pro mou praci byl sbornik jeho pisni, zrevidovany
Ianem Spinkem a poprvé vydany v roce 1961. Ze vSech dostupnych praci
jsem se snazila kriticky vybrat pouze dtvéryhodné a relevantni

informace.

V Ceskych zemich se zatim nikdo (pokud je mi zndmo) Johnsonem
systematicky nezabyval. Pokusila jsem se proto svou praci tuto mezeru
zaplnit a osvétlit souvislosti zivota a dila této osobnosti anglické hudby,
jakoz i poukazat na oblast, do niz Johnson svym dilem nalezi a v niz se

spajeji dvé pribuzna uméni — na divadelni Zivot a inscenace té doby.



2. OBRAZ DOBY
2.1 VLADA TRi PANOVNIKU

Robert Johnson se narodil (podle vétSiny prament, setkala jsem se i
sorok drivéjsim datem) vroce 1583 zfejmé v Londyné. ProtoZe jeho
Zivot a tvorba byly spjaty s kralovskym dvorem, pokladam za dilezité
nastinit obraz tehdejSich vladct a zemé, jiz panovali. Jaka tedy byla

Anglie v Johnsonové dobé?

PredevS§im byla Anglii alzbétinskou. Rok 1583 byl dvacatym patym
rokem vlady kralovny Alzbéty I. Tudorovny, dcery Jindticha VIII. a jeho
druhé Zeny Anny Boleynové.

Alzbéta se narodila v roce 1533 a nastupnictvi vilbbec neméla jisté. Jeji
otec doufal v narozeni syna, a proto pro néj dalsi dcera (z manzelstvi
s Katerinou Aragonskou mé€l dceru Marii) byla zklamanim; pozd€ji, kdyz
se potteboval zbavit druhé manzelky, zapracoval na tom, aby Parlament
prohlésil jeho manzelstvi za neplatné a dceru Alzbétu za nelegitimni.
Kdyz se kral dockal legitimniho muzského nastupce, prince Edwarda,
ve svém tretim manzelstvi s Janou Seymourovou, byla Alzbéta oficialné
prohlasena za v poradi tfeti v pravu na anglicky triin. Ackoli détstvi jisté
neméla jednoduché, zanedbavana presto nebyla, Gcéastnila se vSech
kralovskych ceremonii a dostalo se ji velice dobrého vzdélani, obvykle
vyhrazeného jen muzskym dédictim; udili ji klasickym jazykim — latiné
a Teftiné (krom toho zvladla plynné€ mluvit francouzsky a italsky),
rétorice, historii a etice. Z jejich uditeli je nejznadméj$i humanisticky
ucenec Roger Ascham, ktery o ni prohlasil: ,Jeji mysl neni zensky slaba,
jeji vytrvalost se vyrovna muzské a jeji pamét dlouho uchova, co lehce

nabyde.“! Princezna vyrtstala v prostiedi nového mladého nabozenstvi,

1,,Her mind has no womanly weakness, her perseverance is equal to that of a man, and her
memory long keeps what it quickly pick up.” Elizabeth I. In: Britannica Online Encyclopaedia



formujicich se protestantskych principi, coZz je zasadni pro pozdéjsi
smerovani zemé za jeji vlady. Alzbéta prijala novou viru, byt, podle
prament, v otazce nabozenstvi presprilis horlivd nebyla a mnohem vice

se vénovala studiu jazykd.

Vroce 1553 princ Edward (tehdy Sestnactilety a prozatim vladnouci
v zastoupeni lorda Edwarda Seymoura) zemiel na tuberkul6ézu, a otazka
nastupnictvi se tak stala aktualni pro Alzbétinu starsi nevlastni sestru
Marii. Ta, horliva katolicka po matce, vratila Anglii katolictvi jako
oficidlni néabozenstvi, dala pronasledovat a povrazdit na tfi sta
protestantskych véricich véetné arcibiskupa Thomase Cranmera (diky
kterymzto nemilosrdnym opatienim ziskala pridomek Bloody — Krvava)
a Alzbétu véznila pod falesnou zaminkou tucasti na spiknuti proti
kralovné. Mary byla velmi nepopularni kvili svym naboZenskym
postojim a projevim a také kvili snatku s Filipem II., korunnim
princem katolické velmoci, nenavidéného Spanélska. Z tohoto svazku
vSak nevzesli zadni potomci a po smrti kralovny Marie tedy nastoupila

na tran Alzbéta.

Vladla zemi tctyhodnych 45 let, od r. 1558 do r. 1603, a toto adobi byva
zvano ,zlatym vékem Anglie“. Stala se vpravdé kultovni postavou,
dostalo se ji prizviska Panenska kralovna, umélci jeji doby ji opévovali
jako Orianu, Cynthii, Elizu, Virginii. Kralovnou panenskou byla zvana
ze znamého diuvodu, totiz Ze se nikdy neprovdala. Mozna stala v pozadi

zahadna aféra s Thomasem Seymourem, druhym manzelem Katefiny

[online zdroj]. ©2012 Encyclopaedia Britannica, Inc. [cit. 22.5.2012]. Dostupné z:
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/184810/Elizabeth-I

2,,Left no doubtings whose daughter she was.”
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/184810/Elizabeth-|

3KOVAR, Martin. Stuartovskd Anglie: stdt a spofecnost v letech 1603-1689. 1. vyd. Praha: Libri,
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Parrové, posledni zeny Jindricha VIII., ktery byl kvili ni dokonce
popraven. To vSak neni ziejmé, Cili pomineme-li nedohledatelné priciny
psychologické ¢i emocionalni, predpoklada se, ze tak neucinila hlavné
z taktickych dtvodt; kdyby se provdala za nékterého nastupce triinu
z katolickychevropskych zemi, vzbudila by doma patrné velkou boufi
nevole — vzpomenme nenavidény svazek Marie Tudorovny se
Spanélskym princem ¢i snatek jeji sestfenice Marie Stuartovny
s nastupcem Francie. Hledat Zenicha v fadach anglické nejvyssi slechty
by také nebylo snadné, protoze vnitini situace vzemi byla, hlavné
z nabozenskych diivodi, stale velmi kiehk4 a destabilizovana (a Valka
rizi rozhodn€ nebyla zapomenuta). Presto snahy parlamentu
o kralovnin snatek neutuchaly, protoze logicky hrozilo, Ze rod
Tudorovcl vymie a na anglicky triin se dostane katolicka skotska vétev,
tehdy reprezentovana kralovnou Mary, neteri Jindficha VIII. Alzbéta
Anglicka presto zlistavala pevna. N4padniki se nicméné naslo mnoho,
at uz to byl — naptiklad - §védsky kral Erik XIV., Filip II. Spanélsky
(takovy svazek by prinesl spojeni dvou gigantickych mocnosti a zajistil
izolované ostrovni Anglii dostatek vojenskych sil), ¢i nejvérnéjsi a také
nejnadéjnéjsi favorit, Robert Dudley z Leicesteru. Ten se Alzbété dvoril
celych patnéct let, presto vSak zistal nevyslySen, zdtvodi, které
nemtiizeme presvedciveé prokazat. Faktem nicméné zlistava, ze kralovna
Alzbéta 1. neméla potomky, ktefi by po ni legitimné prevzali Zezlo, a
votazce nastupnictvi zistavala tajemna a nerozhodnuti az

do poslednich chvil — o tom vsak vice pozdéji.

Byla znaméa svym bystrym intelektem, velkou vzdélanosti, chladnym
rozumem a umeénim taktizovat (a také naladovosti, malomyslnosti,
afektovanosti, které se projevovaly hlavné na sklonku jejiho Zivota a
vlady). Byla zvana mistryni kompromisti (a obcas pry trpéla
nerozhodnosti), ale nebyla ji cizi razantni gesta; exekuce prislusniki

katolické konfese za jejiho panovani dosahly tisict (¢ili kdo vi, zda by ji



také neslusel pridomek jeji nevlastni sestry Mary, a¢ ta nechavala
popravit naopak protestanty). Zajisté byla osobnosti slozitou - jak
pravil ponékud nejednoznacné jeji kmotrenec Sir John Harrington:
~,Neni pochyb o tom, ¢i je to dcera.“2 — Jindfich VIII. byl velice
nevypocitatelny vladce. AlZzbéta nicméné jednala takticky a s rozmyslem,
a tak se obklopila schopnymi radci, vcele s Williamem Cecilem,
pozdéjsim lordem Burghleym, ktery ji slouzil celych ctyricet let; ve
vnitini politice uzivala taktiku ,rovnovahy sil“ (balance of power),
rozvazneé se pohybovala mezi ptislu§niky umirnéné i radikalni politiky a
dobte vychazela s parlamentem — ovSem vii¢i jeho rozhodnutim méla
pravo veta a napriklad v otazce svého snatku vyresila natlak parlamentu
na svou osobu tak, ze prosté prerusila jeho jednani na nékolik let.
Nejzasadnéjsim Alzbétinym politicko-vojenskym krokem byla porazka
Spanélské Armady v r. 1558. Anglie byla i za jeji vlady stale ohrozovana
katolickymi mocnostmi, Rimem a Spanélskem. S druhou jmenovanou
zemi soutézila o nadvladu nad zdmotrskymi koloniemi; alzbétinska doba
dala Britanii velké moteplavce Waltera Raleigha ¢i Francise Drakea;
po zminéném vitézstvi nad Armadou v bitvé u La Manche se stala Anglie
plnopravnou kolonialni mocnosti. Co se tyce néaboZenskych rozepti
s Rimem, pokrac¢ovaly béhem Tridentského koncilu (1545-1563) a
vyvrcholily exkomunikaci anglické kralovny z katolické cirkve v roce
1570. Alzbéta byla rozhodnuta vést svou zemi v nezavislosti a nové vire a
tu Sirila a upevnovala i silou a natlakem, napt. ve Skotsku ¢i Irsku;

o nescetnych exekucich katolickych vzbouiencti jsem psala vyse.

Jakkoli Anglie za jeji vlady radu let vzkvétala, jakkoli zemi rostlo
sebevédomi a zlepSovala se hospodarska situace, ke konci 16. stoleti se

znovu zacaly objevovat nepokoje a hlasy kritizujici stat a kralovnu. Ta

2,,Left no doubtings whose daughter she was.”
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/184810/Elizabeth-I
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podléhala stale vice neduhtim stari, pritom vSak do posledni chvile
odmitala urcit svého nastupce na anglickém triné, coZ jen zhorsovalo
vSeobecny pocit nejistoty a projevovalo se v nespokojenosti napri¢ vSemi
vrstvami obyvatelstva. V roce 1601 bylo odhaleno spiknuti proti Alzbété
vedené hrabétem Essexem - vzbourenci usilovali o dosazeni Jakuba VI.
Skotského na anglicky trtin; bylo potrestano tvrdé, Essex byl 25. inora
1603 popraven; zhruba omésic pozdéji, 24. brezna, kralovna
zemrela.Paradoxné se udalosti nakonec stocily smérem, o ktery
spiklenci usilovali. O nastup Jakuba VI., skotského Stuartovce, jednoho
zkandidati na nového krale, se vSak predevsim zaslouzil svym
diplomatickym umem statni sekretdt Robert Cecil (syn predchoziho
Alzbétina raddce Williama C.), ktery jej pokladal (se dvéma legitimnimi
syny) za dlistojného nastupce, jenz by kone¢né mohl zemi zajistit klidné

pokracovani v nové rodové linii.

Jakub I. (ve Skotsku Jakub VI.) Stuart vladl Anglii v letech 1603-1625 a
byl prvnim vlddcem, ktery se nazyval ,kradlem Velké Britanie“. Byl
vyznavacem kralovského absolutismu a v prtibéhu jeho vlady dochéazelo
k neshoddm s Parlamentem, které vedly az ke svrzeni - a popravé - jeho

syna a nastupce Karla I.

Byl synem kralovny Marie Stuartovny a po jejim svrzeni vzbourenymi
lordy vladl Skotsku od r. 1567, nejprve v zastoupeni regenty, v r. 1578
vzal — jako sotva dvanactilety! — vladu do vlastnich rukou. Dostalo se
mu dobrého vzd€lani, umél fecky, latinsky, francouzsky, byl milovnikem
uméni a poezie a s velkou oblibou cetl Shakespearova dila. Sdm Jakub
psal — napr. dila Basilikon Doron (1599, minéné jako soubor
praktickych rad pro spravu kralovstvi, psany synu Karlovi) a Tree Law
of Free Monarchies zr. 1598; obé dila pojednavala o Jakubovée
presvédceni, Ze kralové maji bozsky ptivod, a proto jsou neodvolatelni, a
Zze maji byt postaveni nad roven ostatnich lidi; tato myslenka byla

Jakubovi vstépovana jiz vdobé studii a je tedy pochopitelné, ze



panovnik stakovymto nazorem nemohl dost dobfe fungovat
v parlamentni demokracii. Ackoli politické déni v Anglii peclivé sledoval
jiz za vlady své predchiidkyné AlZzbéty 1., nikdy zakonitostem jednani
s parlamentem plné neporozumél a dopoustél se preslapi; k tomu se
pridavalo jeho presvédcéeni o kralovském bozském pivodu a
neomylnosti. Tak Jakub nékolikrat rozpustil jednani parlamentu, kdyz
se mu nedostalo podpory pro jeho navrhy (napr. snaha o vytvoreni
jednotné unie Anglie a Skotska) a v letech 1614-21 vladl dokonce tplné
bez ucasti parlamentu. Obdobi jeho vlady také doprovazely ustaviéné
problémy s neustéle chybéjicimi financemi v kralovské kase (coz byl téz
Casty zdroj kralovych rozepii s parlamentem) a diskutabilni zplisoby
jejich ziskavani (napft. prodej Slechtickych titul).V zahrani¢ni politice
se mu zpocatku dafilo 1épe, vr. 1604 ukonéil valku se Spanélskem a
v dalSich letech této velmoci promyslené vychazel vsttic, chtél, aby se
jeho syn Karel oZenil se $panélskou princeznou Marii. (Tento krok vSak
nevysel, protoze Habsburkové mj. pozadovali, aby anglicky princ
konvertoval ke katolické vife; vztahy se Spanélskem se zhorSovaly a
Jakub, ktery chtél napted vSechny politické otazky, i postoj k tiicetileté
valce, Tesit diplomatickymi zptisoby, posléze usiloval o vyhlaseni valky
Spanélsku; to ovSem dokonal az pravé Karel). Pozdg&ji vladarské
povinnosti (obzvlasté nenavidénou administrativu)zanedbaval z divodu
své nesmirné lovecké vasné, ktera oslabovala jeho kralovskou autoritu.
(,Kdyz je na lovu, jako by zapominal, Ze je kral“, napsal o ném benatsky
velvyslanec),3stejné jako jeho neskryvané vztahy s muzskymi oblibenci;
Jakub byl Zenat s danskou princeznou Annou a méli spolu nékolik déti,
doloZen je téz jeho vztah s Annou Murrayovou, nicmén€ na dvore se
obklopoval $lechtickymi milenci. V nedavné dobé byla dokonce

objevena tajna chodba mezi jeho loZznici a komnatou George Vilierse,

3KOV/-'\FV{, Martin. Stuartovskd Anglie: stat a spole¢nost v letech 1603-1689. 1. vyd. Praha: Libri,
2001. 359 s. Historicka rfada; sv. 16. s. 17. ISBN 80-7277-059-4.



vévody z Buckinghamu, ktery byl jeho velkym favoritem. Ptresto vSak
zirejmeé jejich vztah neprerostl v milenecky (jako tomu bylo prokazatelné
drive, napt. u Thomase Carra, hrabéte ze Somersetu), nebot kral byl v té
dobé jiz velmi stary a mladého vévodu spiSe platonicky obdivoval — a
nechaval se jim vyuzivat. Buckingham byl obdivovatelem uméni a
miloval okazalost; k ndkuptim obrazii a staroZitnosti a zvelebovani svych
sidel se mu velice hodila kralova prizen a penize, kterymi ho zahrnoval.
Ve dvacatych letech se z vasnivého a netrpélivého panovnika postupné
staval ,,osamély stary muz®, jak se sdm nazyval, ktery se stahl do tstrani
a posléze, v roce 1625, podlehl tzv. tretidenni zimnici. V té dobé ale jiz

fakticky vladl zemi jeho syn Karel spolu s vévodou z Buckinghamu.

Karel byl sice druhorozenym synem (z osmi déti Jakuba a Anny, z nichz
se dospélosti ovS§em dozily pouze tfi), po smrti bratra Jindficha se vSak
stal naslednikem trtinu. Byl dobfe vzdélan v jazycich, vénoval se teologii
a miloval tanec, Serm a lov. Na rozdil od svého otce, ktery miloval
obhroublé zabavy, byl Karel jemny a vSechno drsné z hloubi nesnasel;
stejné tak jej odpuzovala otcova verejné neskryvand homosexualita.
Presto na néj mél otec velky vliv a jeho ,priruc¢ka o vladnuti“ Basilikon
Doron jej hluboce poznamenala. Byl velice sebevédomy, punti¢karsky a
disciplinovany; ptisnou disciplinu zavedl i na do té doby rozmarilém a
nevazaném kralovském dvoie. Ve vysledku si vSak Skodil, nebot jeho
neosobnost a snaha byt za kazdou cenu korektni vedla napt. i k tomu, Ze
vétSinu jednani nechaval na Buckinghamovi, a sam se tak dostaval
ze hry. Jiz na pocatku vlady se potykal s nedostatkem penéz a silicimi
rozbroji s parlamentem, které vznikaly mj. kvili nespokojenosti
s Buckinghamovymi kroky; kral je obvykle vyresil tak, ze jednani
parlamentu rozpustil, coz opét vyvolalo boufi nevole. Také po dlouhém
vahani vyhlasil valku Spanélsku a Francii (ackoli byl Zenat
s francouzskou princeznou). DalSim aspektem, ktery budil vlidu

nespokojenost, byla nabozenska otazka. Kral prosazoval tzv. laudianstvi,



odvétvi anglikanské cirkve, které se od té vétSinové v nékolika zasadnich
bodech liSilo. V ¢ele hnuti stal William Laud, od r. 1633 arcibiskup
canterbursky, ktery se stal ,... nejvice nenavidénym nejvySSim
duchovnim v anglickych dé&jinach.“ 4 Karel vehementné prosazoval
laudianskou cirkev i v severnim kralovstvi, coz vedlo ve 30. letech
ke skotskému povstani a Skotové nerozpustili armadu ani
po panovnikem iniciovaném priméri vr. 1639. Pozdé€jsi vyvoj Karlovy
tzv. osobni vlady byl kolisavy a postupné vedl az k povstani Parlamentu
proti krali; lordim nartstalo sebevédomi, rostla kritika panovnika a vse
vyustilo v ob¢anskou valku (ta byla vyhlasena v r. 1642) a popravu Karla
I. Stuarta 30. ledna 1649. Néasledujici obdobi protektoratu Olivera

Cromwella je jinou kapitolou, do které téma této prace jiz nespada.

Pro zacatek jen utfidim zdkladni pojmy: ackoli zivot a dilo Roberta
Johnsona spadé do obdobi vlady tii riiznych panovniki, tedy do obdobi
nejen alzbétinského, ale i ,jakubovského“ a ,karolinského®, setkdvame
se v fadé pramenti s pojmenovanim ,alzbétinsky“ pro celé toto obdobi.
Je to logické — i kdyz se v ¢ase vlady Jakuba I.dobovy vkus pozménil,
presto se zakladni stavebni prvky kultury neproménily a také
nejvyraznéjsi tviirci i nadale udavali smér. Nejinak tomu bylo i za Karla
I., jehoz vlada navic zacala byt po pomérné kratkém case klidu stale
bourlivéjsi a kdy, vobdobi propukani obcanské valky, pochopitelné
nebyla kultura vpopredi obecného zajmu; nasledujici obdobi
Cromwellova protektoratu prineslo, kromé jiného, omezeni hudby,
zvlasté svétské, zakaz uvadéni divadelnich inscenaci a zavireni divadel.
Nastala tedy doba kulturniho ttlumu a poté, za restaurace monarchie,
uz je nutno hovotit o zcela nové kapitole anglické hudby, resp. kultury,
kdy na ostrovy kone¢né dosahly italské vlivy, do Anglie pronikla opera, a
kdy tedy propuklo skute¢né plnokrevné baroko. Proto tedy budu hovorit

4KOV/-'\FV{, Martin. Stuartovskd Anglie: stat a spole¢nost v letech 1603-1689. 1. vyd. Praha: Libri,
2001. 359 s. Historicka rada; sv. 16. s.105. ISBN 80-7277-059-4.



o Johnsonové dobé jako o dobé alzbétinské, a¢ sredlnym casem
panovani Alzbéty I. souvisi jen zéasti, dejme tomu z prvni tretiny.
K presnéjsimu vymezeni pojmu se jesté vratim. Také je mozné jej
zaménit za druhy pojem, vrcholnou renesanci, kterd bezesporu
v Johnsonové tvorbé — a tvorbé jeho soucasniki - pritomna je (Ize se
setkat i s pojmem manyrismus). VétSina prament uvadi jako mezniky
anglické renesance pocatek 16. stoleti a polovinu stoleti 17., resp. rok
1642 — pocatek obcanské valky. Pouziti pojmu ,alzbétinsky“ ve smyslu

svrcholné renesancni“ je tedy, podle mého nazoru, legitimni.
2.2 SOCIALNI A EKONOMICKE POZADI KULTURY

Vyse jsem uvedla charakteristiky panovani tii vladet, v jejichz obdobi
Robert Johnson zil a tvoril. Pojdme se ted podivat blize na Anglii jako
takovou, jako zemi, v niz plati urcité zakonitosti a v niz ziji obycejni lidé,
ktefi se musi né€jakym zptisobem zivit. Odhlédneme-li od ptresného
casového vymezeni a vratime se par desitek let do minulosti, feknéme
do obdobi vlady prvniho Tudorovce, Jindficha VII.,, dejme tomu
na prelom 15. a 16. stoleti, vidime zemi, ktera je po obdobi vnitinich
mocenskych boju (Valka rizi) relativné stabilizovana, jak po politické,
tak po nabozenské strance. Vidime lid, ktery se zabyva prevazné
zeméde€lstvim, a vidime jednotky, které tuto zemi charakterizuji, coz
jsou feudélni panstvi. Anglie je systémem sobésta¢nych panstvi, ktera
spravuji jejich Slechticti pani; ti pod sebou maji tradiéni soustavu
poddanych. Jednd se o vztahy, které jsou povétSinou potvrzené
staletimi, protoZe hlavnim majetkovym pravem je pravo dédi¢né, a tudiz
se dédi jak majetek, tak i postaveni pani a poddanych. Ve méstech je to
podobné, ta jsou rozdélena do malych ekonomickych jednotek, které se
zabyvaji femeslnou vyrobou, a nazyvaji se gildy ¢i cechy. I cech ma
(stejné jako na venkové panstvi) pevné danou hierarchii uénd, tovarysi
a mistri. Veskeré toto usporadani zemédélské a remeslné vyroby je

vnimano jako jediné spravné a nemeénné, je ustalené a tradicni; lidé veéri,
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ze kazdy ma své pevné dané misto ve spolec¢nosti a v obecném mysleni
panuje idea prirovnani (které se ostatné vyskytuje i v jinych evropskych
statech) zemé a jejiho systému klidskému télu a principu jeho
fungovani. Tato predstava danosti a prehlednosti se ostatné ukazuje
jako zasadni v presvédceni a svétonazoru tehdejsiho bézného clovéka,

jak se k tomu dostanu pozdéji.

V Anglii tedy po Valce razi plati ustalené zemské a vyrobni zvyklosti,
ovSem presto se néco meéni; jelikoz velka vétsina ptivodni Slechty padla
v boji, jejiho panstvi se ujiméa Slechta nova, kterd nemé k tomuto nové
nabytému majetku zvykovy a tradi¢ni vztah a vidi jej hlavné jako zdroj
zisku a obohaceni. Tak se novi majitelé odklani od obdélavani pudy a
pocinaji ji vyvlastiovat. Vypovidaji najmydlouholetym néjemctm,
ohrazuji obecni plidu a vytvareji pastviny pro ovce, které jsou zdrojem
rychlého zisku. Celému tomuto procesu se v historické terminologii fika
Jhrazeni“ (enclosures) a méa za néasledek rozpad malych usedlosti a
masové zchudnuti jejich ptivodnich obyvatel, ktefi se ocitaji bez tradi¢ni
obzivy a bez stfechy nad hlavou. Ve méstech vznikaji nové spolky, které
se specializuji na zpracovani vlny. V tomto odvétvi najde obzivu logicky
znacna Cast vyvlastnénych zemédé€lci a vyrobky zvlny se stavaji i
vyvoznim artiklem. Dosavadni cechovni systém je vzhledem ke slozitosti
vyrobniho procesu neudrzitelny a tak vznikaji manufaktury (bézné
o tisici! zaméstnancich) a druhy, rozsirenéjsi zplisob zpracovani viny,
coz je vyroba podomacku a s ni spojeny retéz vyrobcti a prekupniki.
Dale se rozviji tézebni primysl a zavadi se udélovani monopoli
na vyrobu, které nabyva na vyznamu zvlasté za Alzbéty 1. a Jakuba I.
Také expanduje obchod, v souvislosti se zdmorskymi objevy, a v Anglii
vznikaji v Sestnictém stoleti velké spolecnosti pro obchod se zamorim
(Blizky Vychod, pobaltskd mésta, ¢i Vychodoindicka spoleénost, ktera

dala zaklad pozdéjsimu kolonialismu v této oblasti). Postupné se cely
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tehdejsi svét podrizuje moci penéz a obchodu, spole¢nost se stava

novovekou.

Druhou, naprosto zasadni oblasti velkych zmén v Anglii, ktera méla vliv
na vSechny aspekty tehdejSiho Zzivota, je cirkev a otazka nabozenska.
Po obdobi mirovém, kdy Jindrich VII. povaZoval za spravné zajistit si
dobré vztahy s katolickymi mocnostmi, prichazi zlom, o ktery se
postaral Jindiich VIII. Jeho prvni manzelstvi s Katefinou Aragonskou
bylo vysledkem vysSe zminéného zdméru jeho otce pojistit si mir se
Spanélskou velmoci, ovS§em vrtkavy panovnik po osmnéctiletém obdobi,
které mu neprineslo muzského dédice, zatouzil po snatku s Annou
Boleynovou a potfeboval se zbavit prvni manzelky. Dosahnout rozvodu
u papeze se mu nepodafilo, i doglo k odstépeni anglické cirkve od Rima
a k ustaveni nové anglikanské cirkve, jejiz hlavou je kral Anglie a nikoli
papeZ. Zestatnéni cirkve s sebou neslo prerozd€lovani jejiho majetku
(ktery ¢inil 25% plochy zemé) mezi kralovské oblibence, a ruseni
klasterti, center vzdélanosti a duchovni kultury — jak stredoveéké
scholastiky, tak i nového humanistického smysleni. Majetkové rosady,
at uz ty vzniklé nasledkem odstépeni cirkve ¢i ony drivéjsi, ke kterym
doslo po Valce riizi, mély za nasledek, ze za vlady kralovny Alzbéty méla
vétSina izemnich jednotek zcela nové majitele. Tito novi Slechtici, ktefi
ziskali sviij majetek i tituly za vérnost panovnikovi, at uz Jindfichovi, ¢i
Alzbété, podporovali - ve svém vlastnim ekonomickém zajmu - novou
cirkev a neusilovali o navrat ke katolicismu (navic po kratké zkusenosti
s Alzbétinou sestfenkou Marii, ktera se o to netspésné pokusila, jak
psano vyse), ktery by pro né pravdépodobné znamenal odebrani
nabytého vlastnictvi. I dal§i nabozenské spory a pokusy o prevrat
za kralovny Alzbéty mély ekonomicky podtext; spiklenci chtéli zaatocit
na nové schéma majetkovych vztahi, jez bylo dano vlastniky, ktefi vSe
ziskali za zasluhy, i novou vrstvou vyrobcti a obchodnikdi vytvorenou

systémem monopoli. Na téchto prikladech je zretelné vidét, jak svét
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ideji a viry velice diirazné ovliviioval potteby kazdodenniho Zivota. Jak
se meénilo spolecenské a ekonomické schéma zemé, jak byla cirkev
odstavena od kormidla, ménil se i zptisob vladnuti a =z feudalni
monarchie se stavala centralizovana monarchie absolutistick4; soubézné
stim, jak Koruna zaujala misto cirkve a pronikla do nejriznéjsich
oblasti jeji ptisobnosti, od spravnich funkei, pies oblast péce o nemocné
a slabé az po né€které soudni ikkony. Anglie za mladsich Tudorovcii méla
silného panovnika a vlastni reformovanou cirkev, a ackoli pocetné
nalezela k nejmensim evropskym zemim (se svymi ¢tyfmi miliony
obyvatel = tieba  oproti  devitimilionovému Spanélsku &
osmnactimilionové Francii), méla silné ekonomické postaveni mj. diky

vyvozu vinénych vyrobki, a v politice si také nevedla Spatné, obzvlasté

za Alzbéty 1., zdatné diplomatky a premozitelky Armady.
2.3 MYSLENI ALZBETINSKEHO CLOVEKA

Budeme-li chtit porozumét 1épe dramatickym textiim alzbétinské doby,
miiZze nAm pomoci, zamérime-li se na obraz mysleni a chipani svéta
tehdejsich lidi. Jak jsem jiz zminila vySe, mysleni lidi této éry vladla
predstava jakéhosi univerzalniho poradku, ktery urcuje postaveni lidi
ve spolecnosti; predstava nutnosti harmonického a jasné a prehledné
daného usporadani svéta, vnémz kazdy, byt sebenepatrné€jsi dilek
presné zapada do vSeobecného systému a ma své pevné dané misto;
predstava, ze jakékoli vychyleni zrovnovahy je nebezpecéné a mize
uvrhnout svét do chaosu. Podle tehdejsi viry byl pravé z chaosu svét
na poc¢atku Bohem vytvoren a usporadan do platného harmonického
obrazu, ve kterém jsou vSechny prvky hierarchicky propojeny. Prave rad
a poradek je zasadnim faktorem vSeho déni, pohybem planet a
stfidanim roc¢nich obdobi pocinaje a rodinnymi vztahy a konanim
¢loveka konce. Svét neboli Kosmos je giganticka koule, rozdélena
na sedm sfér podle planet; tyto sféry vytvareji svym otacenim tzv. hudbu

sfér cili prototyp dokonalé harmonie. Kosmos je utvoren ctyrmi
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elementy (voda, zemé, vzduch, ohen), jimz analogicky odpovidaji ¢tyti
zakladni kvality (vlhkost, sucho, chlad, teplo) a vcentru Kosmu se
nachazi Zeme, taktéz slozena ze ¢ty zakladnich prvka. Tém navic
odpovidaji tzv. ¢tyti zakladni $tavy, kterymi je naplnéna lidska duse
(krev, hlen, zlu¢ a ¢erna zluc) a jejichz nerovnovaha (opét tento zasadni
obavany pojem vSech alzbétincii) zapri¢iniuje nemoci a neduhy; tato
teorie Stav vychazi z antiky, psal o ni mj. Aristoteles ¢i Hippokrates.
Podle prevahy té ¢i oné stavy (a také elementu) v téle ¢loveka je urceno
jeho zaloZeni, temperament — cholericky (zZlu¢, ohen), sangvinicky (krev,
vzduch), flegmaticky (hlen, voda) ¢i melancholicky (¢erna zlué¢, zemé;
mimochodem vté dobé€ nejoblibenéjsi druh lidského temperamentu,
naptr. Shakespeartiv  Hamlet je povazovan za ukazkové ztélesnéni
melancholika). Presvédceni, ze absolutné vSechno je provazané, ukazuje
predstava, ze vSe malé odrazi to velké, ¢loveék odrazi déni kosmu,
mikrokosmos je zrcadlem makrokosmu. Hierarchie pozemskych forem
za¢ind u nejnizSich minerali a pokracuje pres rostlinstvo, zvirata a
clovéka az k and€lim a nejvySe stojicimu Bohu. Takto hierarchicky
pojednava tehdejsi mysSleni vSechny systémy - statni, rodinny a
podobné; toto vSe spojuje tzv. hierarchicky retéz byti (chain of being),
ktery navzajem poji a prehledné usporadava vsechny Zzivotni formy a
celou spolecnost. VSe je tedy systematizovano a propojeno, pomoci
analogii, které jsou zakladnim principem renesanc¢niho mysleni; malé
odrazi velké, tedy treba stav duse jednotlivce odrazi prirodni jevy (napft.
v Shakespearové Kralu Learovi propada titulni postava Silenstvi a
zaroven zacina boute). Princip prirozené harmonie aplikuje alzbétinec i
na situaci ve vlastni zemi; panovnik (a jeho ¢iny) jsou odrazem Boha (a
jeho viile) na Zemi, proto chtél-li by se nékdo vzpirat panovnikovi, brojil
by tim zaroven proti Bozské spravedlnosti a pokousel se zvratit rad
celého Kosmu. Coz je mimochodem velice vyhodnd predstava
pro absolutistického  vladce, a tato predstava neochvéjnosti

panovnického stolce jen posilovala a upeviiovala tudorovsky mytus.
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Harmonie je prosté naprosto zasadni faktor pro mysleni té doby.
Zustaneme-li u Shakespeara, ktery je diky své vazbé na Johnsona
diilezitou postavou této prace, vjeho zZanrové nejrozmanitéjSich hrach
nachazime princip, vnémz na zacatku nepfirozend udalost zvrati
harmonii a poradek je nastolen az vzavéru a obvykle vyzaduje jisté
obéti; tak v Hamletovi je zavrazdén jeho otec avSe je napraveno az
soubojem Hamleta s Laertem, kdy Fortinbras ptfinasi do zemé mir a
poradek, ovSem az poté, co je vétSina postav na pravdeé Bozi; v komedii
Sen noci svatojanské je ve vSech dé€jovych rovinach na pocatku néco
naruseno — napi. mezi lesnimi vladci Titanii a Oberonem panuje nelad a
k harmonickému vztahu se vrati az poté, co prob€hne vyrovnani sil
skrze zosnovani aféry s Klubkem. ,,Chod vesmiru a déjin se chapal jako
preduréené harmonicky a prirozeny...“,5 ovSem vérilo se, Ze Clovek
ve své nedokonalosti mlize tento bozsky poradek (chtit) narusSovat a
nic¢it. Jakmile v ¢lovéku prevladne vasen nad rozumem, a tedy se jeho
vnitfni harmonie rozbije, vede to az kohrozeni celého vesmiru.
Prikladem takové nevyvazenosti je Faust Christophera Marlowa, ktery
touzil mit bozské schopnosti, ,chtél vic, neZ nebe dovoli“, a tato
opovazlivost musela byt potrestana. V predstavé renesanc¢niho c¢lovéka
jsou déjiny soucasti retézu byti jako nepretrzity souboj Prozretelnosti
s Dablem, ktery chce rozbit bozsky poradek. Vtomto zapase hraje
dtilezitou roli Stésténa (Fortune), kterd do né&j vstupuje, prinasejic
s sebouprincip slepé nahody — nahodile urcuje a méni osud lidi a svéta,
otacejic kolem déjin. Je to ostatné alegoricka postava, ktera se objevuje

jiz ve stredovékém divadle, napt. v moralité Everyman.

Tuto pevnou renesanéni predstavu o svété, jak jsem ji nastinila vyse,
postupné narusovala a rozbijela fada novych poznatkl a smérii; napi-.

v astronomii prisla doba vyvraceni geocentrické teorie i zjiSténi, ze

>BZOCHOVA-WILD, Jana. Uvod do shakespearovského divadia. Bratislava: Divadelny Ustav,
©1999. 175 s. Theatrum Mundi. s. 55. ISBN 80-88987-11-3.
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nebeska télesa obihaji po eliptickych, nikoli kruhovych drahach; jedna
odnoz filosofie se vydala smérem empiricko-prirodnim a presvédcenim,
Zze svét poznavame skrze zkoumani prirodnich jevii, nabourala
predstavu systému analogicko-hierarchického. Filosofie Nicola
Macchiavelliho (ktery se mimochodem stal pro anglického clovéka
poloviny 16. stol. mytem ztélesnujicim amoralnost a bezboznost a jeho
hrdinové paradoxné inspirovali k napsani takovych her jako je Faust ¢i
Tamerldn Veliky Ch. Marlowa) otrasla predstavou neménné
hierarchické danosti, kdyz nejvyse polozila um, ambice a schopnosti
jednotlivce; ktomu se pridal Michel de Montaigne se svou teorii
nestalosti a proménlivosti svéta a souvisejiciho skepticismu, ktery se
promitl nejen do Shakespearovych her prelomu stoleti. Doba se
postupné ménila a zacalo platit modernimu ¢lovéku znamé poznani, Ze
s novymi védomostmi a informacemi prichazi i skepse a rozcarovani.
Tato nalada se samoziejmé odrazi i v kultufe; a mozna nejvic v kulture,

protoZe ta je médiem, které nejvérnéji zrcadli dobu.
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3. KULTURA
3.1 DIVADLO
3.1.1 VYMEZEN{ POJMU ,ALZBETINSKE DIVADLO®

Nejprve se znovu zaméfme na vymezeni pojmu — tentokrat to je
salzbétinské divadlo“. Nelze byt v této specifikaci pedanticky presnymi,
protoZe je zndm4i véc, zZe kulturni jevy a epochy casto byvaji v zavésu
za politickymi ¢i socioekonomickymi udalostmi, které je urcéuji ci
zapricinuji. Budu se drZet vymezeni, které stanovil Milan Lukes ve stati
Alzbétinské divadlo®, protoze mi pripada logické a vystizné; feknéme
tedy, Ze epocha alzbétinského divadla se nerodi a nepada s Alzbétinou
vladou, ale Ze je ji jen priblizné uréena. Kralovna nebyla rozhodné tak
nadsenou priznivkyni divadelniho uméni jako napft. jeji nastupce Jakub
I., v zacatcich své vlady divadelni déni spiSe regulovala a potlacovala —
coz se ovSem ve vysledku ukazalo jako plodné a piineslo to ovoce zhruba
o dvé desetileti pozdéji. Jako pocatek éry alzbétinského divadla tedy
miiZzeme stanovit sedmdesati 1éta 16. stoleti. Stejné€ rozmlzené jsou i
kontury konce tohoto obdobi. Bézné do nich byva zahrnovano i obdobi
vlad Jakuba a Karla a za konec je povazovan rok 1642, ktery prerusil
souvislou monarchickou linku i kulturni produkce. Luke$ se této
periodizace konce epochy v zasadé drzi. Existuje sice né€kolik diivodi,
pro které by bylo lepsi alzbétinskou epochu ukondéit s vladou
stejnojmenné kralovny a nésledujici dobu oznacit jako jakubovskou a
karolinskou, ale opét jsme u problému, ktery jsme resili u tohoto pojmu
vySe; a sice Ze acCkoli se napr. charakter dramat ¢i socialni slozeni
publika za Alzbétinych nastupcti méni, zdkladni charakteristika a jakési
vnitini pnuti, vlastni celé kulturni epose, zlistava. Kultura, dejme tomu

divadlo a hudba, se vtéto dobé neméni tak rychle, jako je tomu

°BEJBLIK, Alois, ed., HORNAT, Jaroslav, ed. a LUKES, Milan, ed.Alzbétinské divadlo:
Shakespearovi predchidci. 1. vyd. Praha: Odeon, 1978. 358 s.
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vdne$nim postmodernim véku, proto pokladam uziti tohoto pojmu
na celé obdobi, tedy od pocatku sedmdesatych let 16. stol. do pocatku let

Ctyricatych stoleti 17., za legitimni, a budu jej i dale pouzivat.
3.1.2 PRAKTICKY DIVADELNI ZIVOT

Jak jsem se zminila vySe, kralovna AlZbéta zavedla rtizna restriktivni
opatteni, aby divadlo ,vy¢istila“ od nezaddoucich zivll a také nevhodnych
témat. Viceméné navazala na cenzurni opatfeni svého otce Jindricha
VIII., ktery napt. vroce 1531 vydal natizeni, jez prikazovalo vypustit
z miradklovych her jakékoli zminky o papezZi a v r.1543 zakazal uvadéni
her s ndbozenskou tématikou viibec. Protireformacni tlaky samozrejmé
pretrvavaly i za Alzbéty, ktera je ovSem potlacovala diplomatictéjsi
cestou; jeji zakony, tykajici se divadla, byly v prvni fadé motivovany
socialné, naboZensky podtext jim ovSem neschazel. VSechna opatteni,
ktera zavedla, méla za cil dostat zivy organismus divadla a vSechno, co
s nim souviselo, pod kontrolu panovnika, resp. staitu.Rozhodné lze tici,
Zze Al7béta I. nastolila Fad v chaotické a nepiehledné situaci, ktera
na poli divadla vladla; hereckych trup bylo nepocitané, protoze si svou
vlastni mohl vydrzovat kterykoli $lechtic, tyto skupiny kocovaly, ¢asto
ilegalné, a hraly tendencni hry, které prilévaly oleje do ohné jiz tak dost
slozité naboZenské situace. Zasadni obrat prinesl roku 1572
parlamentem schvaleny zakon proti tulactvu a Zebroté, ktery stavél
potulné herce mimo zékon. To s sebou neslo nékolik zadoucich vysledkt
— herecké spolecnosti od nynéjska musely byt ve sluzbach vyssiho
aristokrata a kralovné se tak podarilo vymytit kocovné trupy, které se
pohybovaly po zemi bez patronatu a jejich cinnost byla tézko
kontrolovatelna; divadelni déni vzemi se zprehlednilo a
profesionalizovalo, skupiny pod patronatem Slechty ziskaly formalni
ochranu, lepsi postaveni a viceméné stalou scénu ¢i spiSe scény
(do doby, nez zacala vznikat prvni verejna divadla); a opét se upevnila

vazba umélci na Slechtice, jak tomu bylo jiz ve stfedovéké Anglii
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v piipadé profesionalnich minstrelti. Situace kolem divadla se ovSem
prili§ neuklidnila, probublavaly spory mezi kritiky divadla jakozto
nastroje d’ablova a zastanci jiz klasicistického idedlu umeéni coby
nastroje mravni vychovy; vlada se pokusila situaci ustélit a dala
monopol pro hrani v Londyné Sluzebnikim kralovny (The Queen’s
Men), které postupneé (v 90. letech) nahradili Sluzebnici lorda Komoriho
(Lord Chamberlain’s Men) a SluZebnici Lorda Admirala (Lord
Admiral’s Men).

Kontrola divadelniho déni ze strany Koruny casem dosahla témér
absolutni hodnoty; pod dohled Mistra kralovskych zabav (Master
of Revels), ktery mél vyhradni cenzorsky monopol na uvadéné hry,
casem spadala vSechna ptedstaveni v zemi. To se pochopitelné nelibilo
meéstskym radam, které tim padem prisly o veskerou pravomoc v této
oblasti, a tak pozdéji kralovna ustoupila a ustanovila cenzurni komisi,
jez sestavala ze zastupct dvora, anglikanské cirkve a mésta. Herecké
spole¢nosti také nyni musely ziskavat licence od smirc¢ich soudcii; tato
vladni regulace snizila pocet divadelnich trup, ale zaroven zvysila jejich
kvalitu, a spolecnosti zacaly zfizovat prvni divadelni budovy, a to
rychlym tempem — napt. v rozmezi let 1575-77 jich vzniklo pét. Viibec
prvni hereckou trupou, ktera ziskala povoleni k ¢innosti pod zastitou
lorda Leicestera, byla skupina vedena Jamesem Burbagem (otcem
Richarda, ktery nas bude v souvislosti sJohnsonem vice zajimat).
Leicester’s Men byli od roku 1572 minimalné do let osmdesatych
nejvyznamnéjsi divadelni spolecnosti a byli prvni, kteri hrali na stalé
scéné verejného divadla. James Burbage postavil vroce 1576 prvni
vefejné divadlo v Anglii a nazval je prost¢ — The Theatre. Podle
nékterych hypotéz se jedna o prvni verejné divadlo v Evropé viibec,
kazdopadné vzniklo v dobé, kdy podobné stavby rostly i jinde v Evropé
jako houby po de§ti — ve Spanélsku, v Italii. Vefejnym divadlem

rozuméjme amfiteatralni nezastreSenou budovu, ktera skytala prostor
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az pro 3 tisice divakl vSech socidlnich vrstev. Obvykle slouzilo prevazné
jedné skupin€, ktera v ném meéla svou stalou scénu, ovSem vétsinou byla
divadla pronajiména téz jinym soubortim, i pro jiné zabavy, napft.
Sermiiské a jiné sportovni soutéze. S rozvojem fenoménu verejného
divadla prisla etapa skute¢ného divadelniho podnikani a réistu jeho
mohly provozovat plnohodnotné repertoarové divadlo a zameéstnavat
tviirce (zvlasté dramatiky), kteri tak meli moznost pracovat s hereckym
souborem a rozvijet jej. OvSem neznamenalo to, Ze by trupy od nynéjska
hraly jen na svych stalych scénach; i nadale bézné sehravaly predstaveni
u dvora i na Slechtickych sidlech a neprestaly jezdit po venkové (kde se
hralo hlavné v hostincich). Tehdej$i divadelni praxe byla takova, zZe
soubory byly prizptisobivé a pro uvadéni svych kust nepotiebovaly
zadné specialni podminky; respektive nemély-li je k dispozici, pak
viceméné ko¢ovnému zptisobu zZivota ovSem byl, Ze nyni ziskavaly trupy
domovskou scénu a tedy i zdzemi, jak v praktickém, tak psychologickém
slova smyslu. The Theatre tedy bylo prvni vlastovkou; v dalSich
desetiletich vznikl v Londyné pomérné velky pocet verejnych divadel.
Jmenujme nejznaméjsi: The Globe (1598),The Rose (1588),The Fortune
(1600), The Swan (asi 1595), The Hope (1613) a dalsi. Jak tyto budovy

vypadaly?

Zaznamy o podobé anglickych renesancénich verejnych divadel jsou
velice kusé. Zasadni priilom do problematiky jejich architektury
znamenal archeologicky objev poziistatki divadla The Rose a nasledné
The Globe vr. 1989. Zjinych pramenti mame k dispozici napf. riizné
rytiny ¢i mapy tehdejsitho Londyna, které zachycuji ovSem maximalné
polohu ¢i vnéjsi podobu téchto budov; interiér zachycujititulni strany
nékolika dramat (napr. obrazek na prebalu hry Roxana W. Alabastera

zT. 1632) a amatérsky nakres divadla The Swan, ktery vySel jako
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ilustrace v knize Observationes Londonienses holandského cestovatele
konce 16. stoleti, Johanna de Witta. Kdyz zkouméame podobu anglickych
divadelnich budov, musime se ohlédnout nazpét. Kocovné trupy,
nositelé tradice lidového divadla, hravaly vimprovizovanych
prostorach, na nadmeéstich, v hostincich a podobné. Zakladem bylo vzdy
jednoduché jevisté, vyvysena plosina, obklopena divaky ze tii stran.
Dvorské masques a humanistické divadlo na skolach uzivaly podobnou
platformu, obohacenou o symetrické vchody se zavésy, popt. mansiony.
Tento spolecny prvek vyvySeného jevisté piejalo i alzbétinské
profesionalni divadlo. Dal$im rysem, pfejatym z minulosti, byl arénovy
ptidorys. Divadla byla zfejmé stavéna vnavaznosti na tradici
medvédincti, Sermirskych arén apod., navic se pocitalo s jejich
pronajimanim a tedy polyfunkénim vyuzitim. Padorys byl tedy kruhovy,
pripadné polygonalni. Centralni nekryty prostor — parter s misty k stani
pro socialné nejslabsi vrstvy divactva - obepinaly stény s tfemi
poschodimi zastteSenych galerii. Do parteru vybihalo vyvySené jevisté,
pristupné ze tii stran (jako tomu bylo v minulosti u lidového divadla).
Na boc¢nich stranach jevisté byly sloupy, které podpiraly stiechu, jez
prostor caste¢né kryla a zpodobnovala nebesa (heavens). Nad nebesy
byla ukryta strojovna, odkud se ,konaly zazraky“ — odtud se spoustély
nadprirozené bytosti, zde se vytvarely zvukové a vizualni efekty jako
hromy, blesky, zvony a podobné. Na jevisti vzadu byl vchod do Saten a
ve dvou patrech 16ze — galerie pro nejmajetné€jsi obcany, nékdy zrejmé
vyuzivané jako soucast scény c¢i prostor pro hudebniky. Prostor
pod jevistém se nékdy vyuzival pro znazornéni pekla (hell) a vystupy
znéj (provazené patficnymi pyrotechnickymi efekty) umoznovala
klapka nad propadlistém vepredu na jevisti. Podle hypotéz nékterych
historikii bylo alzbétinské jevisté trojauroviiové, hralo se podle nich i
vzadu v mistech galerii a tézZ v 16zi nad jevistém, tato domnénka ovSem
neni potvrzena. Predstaveni se odehravala brzy odpoledne a signal

k zacatku daval trubac, jehoz misto bylo na nejvy$sim balkonu
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nad plosinou jevisté. Divadla méla jediny vchod, ktery byl pfimo naproti

jevisti.
3.1.3 THE KING’S MEN

Pojdme se jiz sousttedit na divadlo The Globe a na Sluzebniky kralovy,
The King’s Men Company of Players, spolecnost, ktera tizce souvisi
s Robertem Johnsonem. Divadelni spole¢nost King’s Men, budeme-li ji
brat z hlediska sloZeni hercii, méla v pribéhu své existence vicero jmen.
Vétsina pozdéjsich podilniki byla ptivodné ve sluzbach Lorda Strange
(Strange’s Men), posléze se piejmenovali na Derby’s Men, v roce 1594 je
vzal pod sva ochranna kridla patron George Carey, Lord Chamberlain a
od té doby byli kratce zvani Hunsdon’s Men a poté Chamberlain’s Men
(obvykle se prreklada jako Sluzebnici lorda Komoiiho). Kdyz v roce 1603
nastoupil na trin kral Jakub, okamzité prevzal patronat a dal jim
prizvisko nejslavnéjsi, The King’s Men. Spole¢nost zalozilo osm
(v nékterych pramenech uvadéji dvanact) podilniki — herct trupy. Na
tomto misté pokladam za spravné pozastavit se u otazky praktického
fungovani alzbétinskych divadelnich spole¢nosti.Zasadni je, Ze byly
organizovany na zakladé podilnického systému, coZ znamenalo, Ze
veskeré zisky (i rizika) se tykaly hercti — spolumajitelti spole¢nosti, ktefi
vni méli zakoupené podily. Cili chté&l-li se herec stat spolupodilnikem,
musel napied nashroméazdit zna¢nou c¢astku penéz a na dobu ttilet se
bezvyhradné zavazat spolecnosti. Herectvi bylo v té dobé (samoziejmé
v zavislosti na konkrétnich vynosech a zisku) velice slusné zajisténym
povolanim; The King’s Men byli bezpochyby nejbohat$im souborem
v Anglii, i kdyz o presnych mzdach se miizeme jen dohadovat. ,Roku
1635 uvedl jeden svédek pied soudem, Ze herci — podilnici Sluzebniki
kralovych vydélavaji roéné 180 liber; herci sami vSak svij prijem

odhadovali na 50 liber. I to posledni ¢islo je v§ak zhruba dvakrat vyssi,

22



nez byl vté dobé rocni piijem ucitele.“7 Herci — podilnici zaroven
obvykle zastavali i dalsi funkce potrebné k chodu divadla.V The King’s
Men to vedle Richarda Burbage, slavného tragéda, ¢i Willa Kempa,
komika a tanec¢nika, byliJohn Heminges, obchodni manazer spole¢nosti,
dale Augustin Philips, George Bryan, Richard Cowley, Thomas Pope a
nikoli v posledni radé William Shakespeare. Soubor tvorilo zirejmé
kolem patnacti hercti, dal$imi ¢leny byli herecti ucednici zavedenych
umeélct — chlapci, kteri hrali role Zen a déti; u svych mistr se ucili
Femeslu tii az dvanact rokl. Podle vétSiny prament byli stalymi cleny
souboru; nelze to dolozit, zachovalo se o nich pramalo svédectvi. Kdyz si
to inscenace zadala, byli zfejmé prilezitostn€ najimani i herci na mensi
role (a pro dalsi funkce, které byly zrovna potireba — jako napovédové,
garderobiéfi, jevistni technici apod.), ale vétSinova praxe byla ziejmé
takova, Ze nékolik ,hvézd“ souboru hréalo hlavni tlohy a vedle nich byli
herci, ktefi museli zastat v jedné hi'e nékolik epizodnich roli. Spole¢nost
méla i technické zazemi - dal$imi zaméstnanci byli garderobiéri, kulisaci
a pokladnici, téz opisovaci — text hry se musel nékolikrat opsat, pro
potifeby nastudovani. K nazkouseni jedné hry pottebovali herci obvykle
asi tyden (z dnesniho hlediska neskutecné kratky cas), ziejmé bez
pritomnosti osoby reziséra (jeho existence neni doloZena) a béznym
zvykem bylo kraceni a Skrtani textu; predstaveni nepresahovala tfi
hodiny, at to byla tragédie ¢i komedie.Spolec¢nosti obvykle uzaviraly
smluvni svazky s dramatikem, ktery poté psal prednostné pro né;
jakmile byl autorovi vyplacen honorar, stala se hra majetkem
spolecnosti a neexistovala nad ni zadna autorskd ochrana. Vyhodou
bylo, ze dramatik, ktery byl ve smluvnim vztahu s urcitou trupou, znal
jeji ¢leny a psal tedy konkrétné pro né. Divadelni spolec¢nosti obecné

potiebovaly Siroky repertoar, protoze denné meénily program; bylo

"BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. s. 201. ISBN 978-80-
7106-576-0.
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ovSem obvyklé, Ze se hra hrala tak dlouho, dokud o ni byl zajem, pak se

na cas stahla a po n€jaké dobé znovu uvedla, v nové adaptaci.

Chamberlain’s Men hréali nejprve v divadlech Theatre, Curtain a Swan (v
letnich meésicich) a vzimé v hostinci Cross Keys Inn. Kdyz vr. 1597
najemce neprodlouzil Burbageovym smlouvu na pozemek, na kterém
stalo Theatre, prosté divadlo zbourali a stavebni prvky pouzili jako
zaklad pro divadlo The Globe. To vyrostlo v londynské ¢tvrti Southwark
vr. 1598 (nebo 1599) do vyse popsané podoby polygonalniho ptidorysu
obklopeného trojposchodovymi galeriemi krytymi slaménymi dosky.
Nad jevistém, na stfiSce nebes se pravdépodobné vypinala socha
Herkula, drziciho naprsou zemeékouli. Divadlo The Globe bylo
slavnostné otevieno Shakespearovou komedii Jak se vam libi (As you
like it) a stalo se domovskou scénou tomuto dramatikovi a vSem
ostatnim Chamberlain’s Men, pozdéji The King’s Men. V roce 1613
~Zemékoule“ vyhorela a na jejim misté zakratko vyrostla budovaThe
Globe II, ktera méla po piedchozich zkuSenostech stiechu z dievénych
Sindeli a snad i diky tomu fungovala az do r. 1644. V zimé (od poloviny
fijna do poloviny kvétna), kdyz nezastfeSeny prostor Globu nestadil,
hrali Chamberlain’s Men vdivadle Blackfriars. Blackfriars bylo
typickym interiérovym divadlem, coz je druh budovy, ktery vychazi
predevsim z tradice diivejsich soukromych §lechtickych divadel. Ta byla
vyuzivdna hlavné chlapeckymi skupinami. Chlapecké divadelni
spole¢nosti predstavuji druhy pél k profesiondlnim hereckym trupam.
Jejich clenové vzesli prevazné ze zactva latinskych kiirovych skol a jejich
repertoar se opiral o klasickou literaturu a rétoriku. Vystoupeni téchto
spolkii byla uréena zejména dvorskému publiku a byla jemnéjsi a
didakti¢téjsi nezli predstaveni dospélych profesionalti ve verejnych
divadlech; c¢asto to byly kusy protkané hudebnimi a tane¢nimi vystupy,
neziidka mély satiricky nadech. Nejslavnéj§i — Chlapci od Cernych

bratfi (The Blackfriars Boys) byli povéstni svymi ,nactiutrha¢nymi
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komediemi“, které nikoho nesettily, roku 1608 vSak dvé z nich popudily
kréle tak, Ze naridil, aby byl soubor rozpustén. Pro chlapecké skupiny
psali vyznaéni dramatikové své doby, napf. Ben Jonson;
nejoblibenéjsimi byli jiz zminéni The Blackfriars Boys, kteii fungovali
v letech 1600 - 1613. Na pielomu 16. a 17. stoleti vyvrcholila rivalita
mezi dospélymi a détskymi skupinami, kdyz Richard Burbage pronajal
divadlo v Blackfriars chlapecké spole¢nosti. Narazky na tuto rivalitu

ostatné provadi i Shakespeare v Hamletovi.

Prament, tykajicich se divadelniho provozu a inscenacni praxe,
rozhodné neni nadbytek. Nejvice informaci nam poskytuji zdznamy
administrativniho razu, jako tucetni knihy, notarské zapisy, také
stavebni smlouvy (k divadlim The Fortune a The Hope) a predevs§im
denik nejaspésnéjsiho tehdejsSiho podnikatele na poli divadelnim,
Philipa Henslowa. Nechal postavit divadlo The Rose a v okamzité reakeci
na vystavbu divadla The Globe dal obratem vyriist divadlu The Fortune;
kratce pred svou smrti (zemiel 1616) nechal postavit Hope. Neni
bez zajimavosti, Ze jeho hlavnim smluvnim partnerem (a také Svagrem)
byl Edward Alleyne, vedle R. Burbage nejvétsi alzbétinsky herec.

Ve

Spole¢né vlastnili vedle The King’s Men nejaspésnéjsi divadelni
spolecnost své doby, Lord Admiral’s Men. Henslowtiv denik obsahuje
zaznamy zlet 1592-1603, v nichZ jsou zaneseny veskeré jeho financni
transakce; tento pramen poskytuje mnozstvi informaci k pravnim
vztahim hereckych spole¢nosti vii¢i dramatikim ¢i méstu, pomaha
vytvaret predstavu o dobové inscenaéni praxi a jejich aspektech —
scénografii, kostymech, rekvizitdch. Alzbétinskd scénografie, podle
dostupnych prament, pravdépodobné vychézela ze stredoveké tradice.
Hlavnim hracim prostorem bylo jednoduché jevisté, jakasi platea, na niz
se ménilo prostiredi podle potteby za pouziti riznych prostiredkti. Vétsi
predmeéty byly pravdépodobné vysouvany ze zadnich prostor ¢i z jinych

ukrytovych mist, mensi prinaseli a odnaseli sluhové ¢i jiné vedlejsi
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postavy. Obecné lze Tici, Ze spole¢nosti rozhodné nepotizovaly ke kazdé
nové hie zbrusu novou vypravu; scénické prvky jako kulisy ¢i rekvizity
byly soucasti stalého divadelniho fundusu, ktery se ziejmé jen obcas,
podle potteby, doplnoval ¢i obménoval. Podle vyzkumu, ktery provedl
Thomas J. King na textech divadelnich her let 1599 — 1642, se ukazuje,
Ze se na scéné pouzivalo nasledujici: ,stoly, zidle a stolicky; postele;
koberce a polstare; zaclony, zavésy a paravany; triny; stany a
baldachyny; oltare a pulpity; klady, leseni a Sibenice; mary, rakve a
mrtva téla; Sratiky a ohrady; vozy a makety koni; bfeh a jeskyné; stromy,
kroviny, vétve a kvétiny“. 8 Dvorska scénografie byla zfejmé vypravnéjsi
nez v divadlech verejnych (vice v kapitole o masques); za Jakuba I. se
kazdopadné znaky obou druhii poéaly misit, vefejné inscenace se stavaly
vypravnéj§imi a uzivaly znaka prevzatych z dvorského divadla - tance,
Sermifskych souboji, vypravnych kostymi, postav z klasické mytologie,
hudby.

Vratme se ke struénému popisu prostoru v Blackfriars. Ptdorys byl
obdélnikovy (13 metrt na $itku a 20 metrt na délku)a divadlo pojalo
mnohem méné divaki nez amfiteatr Globu, asi tak 500 - 1000. Zaroven
to byli divaci obvykle vySe postaveni, protoze vSechna mista byla
ksezeni a tudiz i vstupné bylo podstatné vyssi nez v divadlech
vetejnych. Jelikoz divadlo v Blackfriars (a jemu podobna) bylo
prostorem krytym, vyzadovalo umé€lé osvétleni. Tady se setkavame
se zajimavou situaci, ve které dochéazi k ovlivnéni inscenacni praxe
prostou praktickou potrebou. Jelikoz se svicky, které osvétleni divadla
zajistovaly, musely vymeénovat, bylo zaddouci, aby do her byly zavedeny
prestavky. Kdyz se podivame na pozd€jsi Shakespearovy hry, romance
jako je The Cymbeline, Winter’s Tale, The Tempest (které The King’s

Men uvadéli v dobé zimniho angazma u Blackfriars), zjistime, Ze jsou

8BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. Praha: Lidové noviny, 2008. s. 215. ISBN 978-80-
7106-576-0.

26



pétiaktové a skytaji tedy dostatek prestavek pro praktické potieby
inscenatorti. Mezi jednanimi probihaly kromé vymeény svic také hudebni
prostoru) je instrumentace téchto meziaktovych produkci; hudebnici
davajiprednost jemnéji znéjicim nastrojim, dfevénym namisto
Zestovych apod. V téchto interiérovych produkcich se viibec hojnéji
uzivalo hudby. Predstaveni pod strechou byla také ziejmé barvitéjsi,
svice triky a efekty a vétsim podilem tance. Interiérova divadla, jako
bylo to u Blackfriars, byla vyznamnym protipélem divadel vefejnych;
navazovala na tradici interiérového hrani v panskych sidlech,
hostincich, kolem roku 1600 se tohoto terminu pouzivalo k oznadeni
prostor, ve kterych hraly chlapecké spolecnosti. Také divadlo u
Blackfriars bylo ptivodné uzivano chlapeckou spole¢nosti (od Cernych
bratii); zalozil je vroce 1596 James Burbage a kdyZ o rok pozdéji
zemrel, odkazal je svym syntim. Ti v§ak neméli pro tento prostor vyuZziti,
a tak jej pronajali jiz zminéné chlapecké spoleénosti. Od roku 1609 pak

zacali u Blackfriars vystupovat The King‘ Men.
3.1.4 DVORSKA MASQUE

Druhym, neméné€ vyznamnym druhem divadelnich produkeci byla
masque, oblibeny zanr na anglickém dvore, ktery vychazel ze sttedovéké
tradice karnevalovych zabav mumraji (mumming), kukleni
(disguising) a alegorickych privodi (pageants). Jednalo se o divadelni
predstaveni, ktera byla syntézou (maskovaného) herectvi, tance, hudby
a pompézni vypravy. Masque byla velice prestiznim zanrem, ktery
vytvareli vSichni nejslavnéjsi dramatici tudorovské a zvlastépak
stuartovské doby (Jonson, Middleton, Beaumont, Davenant, ovSem
nikoli Shakespeare), hudbu pro né psali mnozi renomovani hudebnici,
mezi nimi Robert Johnson, a nejslavnéjsi stuartovské masques
pochazely zdilny Bena Jonsona a Inigo Jonese, ktery k nim délal

vypravu. Na rozdil od predstaveni ve verejnych divadlech byly masques
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vysokou spoleéenskou zabavou uréenou kralovskému dvoru a poradaly
se kriznym slavnostnim uceldim - svatbidm, korunovacim apod.;
od zavislosti na divodu poradani se odvijel pocet uvedeni — Casto se
hraly pouze jednou. Nejvétsi slavy a vybrousSenosti dosahly
za stuartovskych panovniki; Jakub I. nechéaval uvadét obvykle jednu
masque roc¢né, za jeho syna Karla I. se pocet zdvojnasobil, pravidelné se
uvadély masques na Tti krale a o masopustu. Stuartovské masque byly
ovlivnény stejnym zanrem italskym a francouzskym a zakladaly si na
prepychové vypravé a ohromujicich scénickych efektech; obvykle byly
alegorickou oslavou moci a dokonalosti panovnika — byly to tedy

zaroven jakési nastroje k upeviiovani moci.

Stuartovska masque, podobné jako jeji tudorovska predchiidkyné, byla
rozporuplny utvar, ktery balancoval na hran€é mezi vzneSenou
dramatickou alegorii a pozadavky dvorské zabavy. V zisadé miizeme
rozlisit tii arovné: prvni je ta opravdu dramaticka, ve které hraji hlavni
role profesionalni herci a v niz je hudba pouzita jako v bézném divadle.
Dale symbolicka, ve které tance provadé€ji tanecnici zfad Slechtict,
pricemz hudba je oZivenim tancii; a socidlni — tane¢ni hyfeni se
odehrava bez hranic jak maskovanymi tane¢niky, tak mezi obecenstvem.
V syzetu témto tiem urovnim odpovida rozdéleni do tii tanct: vstupni
tanec (entry dance), hlavni tanec (main dance, béhem néhoz tanecnici
sestoupili do salu a tancili s vybranymi divaky) a tanec na odchodnou.
Ve stuartovské dobé k nim pribyva tzv. antimasque: hlavni alegoricka
akce je uvadéna, popr. prolozena groteskni scénou, ktera je v protikladu
k ni, pficemz diraz je kladen na hlavni, alegorickou cast, ktera volné
prechazi v hyfeni a zdbavu a ktera je ovéncena symbolickymi tanci a
pisnémi, aby se zdtraznila jeji dilezitost, a ktera uvadéla panovnika a
dvorany. V Baconové eseji Of Masks and Triumphs, jez vysla spolu
s dalsimi v roce 1612, je o antimasque psano toto: ,Antimasque nema

byt dlouha; obvykle se to v ni hemzi blazny, fauny, paviany, divochy,
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fraSkami, nestviirami, Sotky, ¢arodéjkami, Etiopany, Pygmeji, Turky,
nymfami, venkovskymi baliky, amorky, pohyblivymi sochami a tak
podobné.“9 Antimasque tedy plnila funkci kontrastni zabavné vlozky,
ktera vclenila do déje masque barevny, oddechovy prvek. V samotné
masque mohl nicméné byt prechod k zdbavé predélen pisni a tancem,
popf. mohla byt pronesena fec¢ k publiku. Prosté variant pribéhu
masque existovalo mnoho, ale zakladni rysy byly zachovavany.Vyse
uvedené tri ¢asti a roviny predstaveni korespondovaly se tfemi misty,
na nichz se akce odehréavala: Prvni bylo jevisté se scénou, pod nim a
vepredu tane¢ni parket, a za treti hlavni prostor salu, ve kterém byl
usazen panovnik a publikum a v némz se odehravala pozdéjsi volna
zabava. Vazné mluvené a zpivané role hrali profesionalni hudebnici, roli
komickych a grotesknich se ujimali profesionalni herci; tanec provadeéli
dvorané a na ten byl také kladen nejvétsi diraz. Hudebni prvek byl
u masque mnohem propracovanéjsi nez v bézném divadle a hudba sama
plnila casto dramatickou funkci, coz dovolovalo umistit hudebniky
primo pred o¢i divakd (nemuseli byt ,realisticky schovani nékde
v astrani, aby neruSili dé€j). Z dochovanych pramenti vime, Ze se
zachoval pouze zlomek ptivodné bohaté komponovanych originald, a zZe

veliké mnozstvi hudby k masque prosté zmizelo v propadlisti déjin.

Hudba k masque se dochovala vhudebnich dodatcich ke dvéma
z Campionovych ,popisi“ masque, které vysly tiskem, dale v tiSténych
sbornicich jako jsou Ferraboscovy Ayres (1609) a Adsonové Courtly

Masquing Ayres (v péti castech pro nastroje, vyslo tiskem vr. 1621), a

9,,Let antimasque not be long; They have been commonly of fools, satyrs, baboons, wildmen,
antics, beasts, sprites, witches, Ethiopes, pigmies, turquets, nymphs, rustics, Cupids, statuas
moving and the like.” CUTTS, John P. Jacobean Masque and Stage Music. Music and Letters
[online]. July 1954, vol. 35, no. 3 [cit. 22.5.2012]. s. 191. ISSN 1477-4631. Dostupné
z:http://www.jstor.org/discover/10.2307/729914?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=70&u
id=4&sid=47699024193627.
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v rukopisnych knihach partd (part-books), pisniovych sbornicich a
v aranzovanych verzich pro klavesové nastroje a loutnu. Napriklad
Campionova masque napsana u prilezitosti svatby Lorda Hayese (ktera
vySla tiskem vr. 1607), dokazuje nadheru a rozmanitost predstaveni
(masque obecné), ac se ze sedmi pisni pouze ke dvéma dochovalo jejich
instrumentalni obsazeni: soubor (consort) deseti louten, basovych a
sttednich, meane, bandora, trombén, cembalo, dvoje altové housle;
kontrastni skupina slozena z deviti housli a tii louten a v protéjsku
k obéma skupinam, aby doplnila trojihelnik, skupina Sesti kornett plus
Sest zpévakil. Pisné Song of transformation a Night and Diana change
byly provadény vsSemi dvaactyticeti! hudebniky, coz muselo byt
nepredstavitelné grandi6zni. Podobné dechberouci musely byt scénické
triky a vylepsSeni Inigo Jonese, architekta, sochare, scénografa a malife,
ktery se na stuartovském dvore tésil veliké oblibé. Jones se b€hem svych
cest po Italii zevrubné seznamil se vSemi technologickymi novinkami
italskych masek a ve vypravé ke stuartovskym masques bézné pouzival
takové vymozenosti jako létaci stroje, obrovské otacivé globy plné
taneéniki ¢i promény scény pomoci pohyblivych prospekta
(vJonsonové masque Oberon, the Fairy Prince, 1610). Takova
predstaveni uz musela mit vpravdé barokni honosny pridech. Kdyz
uvazime alegoricky a mytologicky raz, bohatou hudebni slozku a
neméné prepychovou scénickou vypravu, byly dvorské masky na hony
vzdalené ¢inohernim predstavenim, ktera se davala v divadlech. Rovnéz
finan¢ni ohodnoceni autort bylo ziejmé Stédiejsi, nez jaké si mohli
dovolit profesiondlové; vysoky honorar ptisobil jako demonstrace

kralovské velkorysosti.
3.2 HUDBA ALZBETINSKE DOBY

Anglickd hudba se po tudobi stagnace a izolace za Jindiicha VII.,
zplisobeném Valkou ruzi (1455-85), pomalu zaéini rozvijet. Abych

uvedla na pravou miru pojem izolace ve vztahu k Anglii — tento ostrovni
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stat byl, zt@staneme-li u kultury, konkrétné hudby, izolovan svym
zptisobem vzdycky. Anglickd hudba byla po celou dobu svého vyvoje,
minimalné do prichodu operniho zanru, specificka a odliSovala se
od hudby kontinentalni Evropy. Pfedevs§im je potfeba zminit silny vztah
k pisnim, pisnovosti; anglickA hudba casto vychazela zlidovych
pisnovych zdroji a konkrétné tradice pisné s doprovodem nastroje zde
byla velmi siln4. Za Jindficha VIII. a zvlasté pak v alzbétinské dobé
chytd anglickid hudba ,druhy dech®, pomalu se na ostrovy dostava téz
vliv kontinentalni kultury a Sife zanrd a stylotvorné postupy rostou a
rozvijeji se. V 16. stoleti jiz miizeme mluvit o velké $ifi hudebnich Zanrta
— na jedné strané je to lidova pisen a tanec, tradicni a nenotované
druhy, na strané druhé propracovana duchovni vokalni polyfonie a mezi
nimi svétska vokalni polyfonie — madrigal, tane¢ni instrumentalni
hudba, dale nejriznéjsi hudba pro klavesové nastroje a v neposledni
radé ayre - pisen pro soélovy hlas a loutnu (dale miiZzeme specifikovat
divadelni pisen, ale o tom pozdé&ji). Tradice narodni pisniové tvorby byla
v Anglii vyrazni; vr. 1530 vysla tiskem sbirka polyfonnich pisni
na anglické texty (mimochodem jeden zprvnich prikladd hudebniho
tisku v Anglii). Zde se samoziejmé neda mluvit o jednoduché lidové
pisni, jiz se jednid o propracované€jsi zanr, ovSem ukazuje to na jiz
zminényanglicky sklon k pistiovosti. Pro hudbu tohoto obdobi je viibec
typickd velkd provazanost zanrti — napf. bylo bézné, ze skladatelé

pracovali s motivy lidovych pisni v motetech a msich.
3.2.1 DUCHOVNTI POLYFONIE

Vratime-li se k nejrozsirené€jsimu hudebnimu druhu, ktery se rozviji
Vv 15. a 16. stoleti a podstatné tak zasahuje i epochu, jez nas zajima, tedy
vratime-li se k duchovni polyfonii, zjistime, zZe skladatelé se zabyvali
psanim msi, motet, magnificat a antifon neboli anthemi. Zanr anthems
psali pro pét az Sest hlasii vsouzvuku (oproti napf. nizozemskym

¢tyfem) a pouzivali v nich takové skladebné postupy, jako byl napft.
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zamérny souzvuk kontrastnich hlasovych skupin za Gcelem dosazeni co
nejvetsi zvukové pestrosti. Moteta psal napi. Thomas Tallis (1505-1585),
a to na anglické i latinské texty. Nejen v jeho skladbach se projevuje
hlavni rys anglické hudby 16. stoleti — zpévnost melodiky a jakasi
esencialni vokalnost, koncentrace na lidsky hlas a pouzivani hlasu jako
inspirace pro praci s hudebnim materidlem viibec. I zde se navic
setkime se znakem typickym pro ayre a obecné specifickym
pro anglickou hudbu té doby — s velkou tdctou k textu, diirazem
na prirozené vedeni hlasi ve vztahu ktextu. William Byrd rekl:
sNeexistuje absolutné zadna hudba ¢i nastroje, srovnatelné s tim, co
umi vytvorit lidské hlasy...“10 Tomuto aspektu se budu vice vénovat

v ¢asti vénované ayres.
3.2.2 SVETSKA POLYFONIE — MADRIGAL, AYRE

Madrigal

Zastavme se nejprve u madrigalu: italsky madrigal zdomécnél v Anglii
vdruhé poloviné 16. stoleti; roku 1588 byla vydana sbirka Musica
transalpina. Anglicky madrigal byl na rozdil od toho italského
komponovan v domacim jazyce, a ackoli se z hlediska hudebni struktury
od svého vzoru vpodstaté nelisil, byl méné expresivni nez jeho
kontinentalni vzor a anglicti autori také méné uzivali chromatiku.
Madrigaly skladali naptiklad Thomas Weelkes, William Byrd, John
Wilby, Thomas Tomkins. Nejtypictéjsim prikladem této hudebni formy

10 ,There is not any music of Instruments whatsoever, comparable to that which is made of
the voices of Men“. FORD, Boris, ed. The age of Shakespeare. London: Penguin Books, 1991.
New Pelican guide to English literature; vol. 2. Penguin literary criticism. s. 167. ISBN 0-14-
013808-0.
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je sbirka The Triumphes of Oriana, sestavena vr. 1601 Thomasem
Morleym z madrigali rtznych autorl, z nichz kazdy oslavuje kralovnu
(v jazyce pastoralni poezie byla jménem Oriana oznacovana Alzbéta).
Hudba je komponovana v zavislosti na textu, kazdy hlas je veden
nezavisle, s diirazem na prirozené prizvuky v textu, hudebni prostredky
jsou casto uziviny kdosazeni zvukomalebnosti. V anglickych
madrigalech prevladaji durové toniny. Tyto vicehlasé skladby byly
provadény a capella a texty byly vétSinou pastoralni basné, casto
anonymni. Kromé téchto klasickych madrigaldi, které se vyznacovaly
nepretrzitym polyfonnim tokem hudby, psali skladatelé i tanecni
¢tyrhlasé pisné, homofonni — smelodii ve vrchnim hlase, obvykle
strofické. Nékdy byvaji oznadovany jako ballets ¢i fa-la; pro priklad
uvedme Morleyovo My bonny lass. Madrigaly se staly oblibenou
zabavou stiedni tfidy, a ackoli byly zapisovany bez instrumentalniho
doprovodu, byly ziejmé interpretovany réizné, nékdy s doprovodem
violy ¢i viol (da gamba), jindy s jinymi nastroji, protoze v té dobé bylo
bézné, ze se skladba ménila s podminkami a moznostmi interpreti a
tato schopnost pruzné se prizptisobit aktuélni situaci byla samoziejmou
soucasti obecné vzdélanosti. Co se tyce instrumentalni hudby
alzbétinského véku,kromé skladeb pro virginal a kromé s6lové loutnové
hudby (nejslavnéjsi psal John Dowland) to byly predevsim vicehlasé
skladby pro soubory 3-4 viol da gamba (tzv. full consorts — to je
oznaceni pro soubory jedné nastrojové skupiny; broken consorts neboli
smiSené soubory, slozené obvykle z dechovych a smyécovych nastroji,
hraly predevSim k tanci). Ze skladeb pro full consorts zminme dva
zakladni hudebni druhy: fancies — fantazie a In nomine, oba v polyfonni
sazbé; psali je skladatelé Orlando Gibbons, Alfonso Ferrabosco,

Giovanni Coperario a dalsi.
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Ayres

»...ayres byly sofistikovanymi uméleckymi pisnémi, které dosahly
popularity moderniho best-selleru®. * Ayre neboli soélova pisen
s doprovodem loutny se v Anglii objevil poprvé v Dowlandové sbirce
The First Book of Songs or Ayres, vydané v roce 1597. Tato hudebni
forma castecné vychazela zfrancouzského air de cour a casteéné
zdomaci pisniové tradice. Srovname-li je s madrigaly, ayres byly na
rozdil od nich strofické a jejich nalada byla v zasad€é vzdy lyricka, oproti
hravéjsi povaze madrigaldi, v nichz ¢asto nechybél humor a pohravani se
slovy. Texty ayres byly ovSem vétSinou kvalitn€jsi, nez tomu bylo
v piipadé madrigali, a i jejich zhudebnéni bylo propracovanéjsi.
Loutnovy doprovod byl podtizen vedouci lince lidského hlasu.
Vedoucim teoretikem mezi skladateli ayres byl Thomas Campion (n€kdy
psan jako Campian, 1567-1620). Campion trval na syntéze slova a
hudby; vratime-li se ke srovnani s madrigalem, je logické, ze u s6lové
pisné s doprovodem pouze jednoho néstroje mohli skladatelé tento
pozadavek naplnit dokonaleji nezli u vicehlasého madrigalu, v némz

kontrapunktické zakonitosti véc samozirejmé komplikovaly.

Campionova teoretickA prace je spojena sbasnikem a literdrnim
teoretikem Pierrem Ronsardem a skupinou La Pléiade (literarni skupina
ve Francii 16. stol., jejiz nazev odkazoval k ptivodnimu, antickému
seskupeni tohoto jména, ke sdruzeni sedmi dramatiki, které ptisobilo ve
3. stol. pr. Kr.) a sitalskymi experimentatory, ktefi skladali pro dvir
Bardii na pocatku stoleti sedmnactého; témto vSem je spolecné
usilovani o maximalni prirozenost a jednoduchost prednesu. Vsichni
byli ovlivnéni humanismem a renesan¢ni myslenkou vzkriseni antickych

hudebnich principti. OvS§em zatimco v Italii a Francii vedly tyto snahy ke

11FORD, Boris, ed. The age of Shakespeare. London: Penguin Books, 1991. New Pelican guide
to English literature; vol. 2. Penguin literary criticism. s. 167. ISBN 0-14-013808-0.
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vzniku a oblibé opery, v Anglii se operni ztvarnéni humanistickych
principi neujalo, castecné kvili tomu, Ze hudebni produkce na
anglickém dvore byly poetické, stylizované, artistni a vyluéné
aristokratické; jesté tak nejvice se operni konvenci blizily Jonsonovy (a
Ferraboscovy a Jonesovy) masque. V Anglii taktéZ (oproti Francii)
neexistovalo podhoubi heroickych tragédii, které by vedly k opernimu
zpracovani. OvSem vratme se kayru - fakt, Ze vpozdné renesancni
Anglii nebujela operni konvence, neznamend, ze by kompozice
pro sblovy hlas postradaly afekt a emoce, prestoze je nevyjadiovaly
divadelnimi prostfedky, ale spiSe hudebnimi a literarnimi. V ayru je
jesté vice nez v madrigalu slovo propojeno s hudbou, hudba slouzi k co

nejpresnéjsSimu znazornéni textu.

Podivejme se jeSté na schéma ayru — jak je napsano vyse, ayre byl
stroficky, narozdil od madrigalu, c¢ili mél stejnou melodii pro nékolik
slok basné (jistou vyjimku tvori napt. Dowlandiv slavna pisent Flow my
tears s dovétkem ,Hark! You shadows...“; podle Elizabeth Kenny je
mozné, Ze pisenl byla upravena pro potreby konkrétniho divadelniho
predstaveni a dovétek ,Hark...“ byl pripojen dodatecné). Nemiizeme
s jistotou tici, zda byla prvné napsana slova a poté hudba, ale mtizeme —
u umélct jako byl Campion — tento postup predpokladat, piipadné
pripustit, ze hudba vyriistala soubézné s tim, jak vznikal text. Text pisni
byl kladen na roven hudby ¢i spise nad ni, jedno nebylo mozno chapat
bez druhého, existovala zde Gzka provazanost mezi skladatelem a
béasnikem. , Text bez hudby je mlynem bez vody“.12 Toto chapani plyne
ze stredovéké tradice — trubaduari byli skladateli i basniky zaroven,
liturgicky choral (plain-chant) vychazel zmelodického modelovani

mluveného slova. Oddéleni tvorby hudby od tvorby textu souviselo

12,,A verse without music is a mill without water”. FORD, Boris, ed. The age of Shakespeare.
London: Penguin Books, 1991. New Pelican guide to English literature; vol. 2. Penguin literary
criticism. s. 168. ISBN 0-14-013808-0.
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s profesionalizaci obojiho; pravé v Shakespearové dobé vzristala
tendence odliSovat hudebnika-skladatele a basnika — jako profesionalni
umeélce; i proto maji texty ayres vysSi troven nez pastoralni basné
slouzici jako predloha pro madrigaly. Propojenost obou aspektii pisné,
tedy textu a hudby, a jakasi jejich vzajemna tcta nicméné pretrvava.
»,0dhalit vyznam slov neni pouhou funkeci hudby, je to primo jeji
povinnosti.“13 Nezapominejme, Ze jsme vrenesan¢ni Evropé a idealy
humanismu jsou v alzbétinské dobé dosud Zzivé. Wells ve své eseji The
Ladder of Love soudi, Ze ackoli v Anglii neexistovaly Akademie jako
v Italii, podle pfedmluv k Dowlandovym a Campionovym pisnim
miiZzeme usuzovat, Ze skladatelé byli inspirovani klasickym idealem
zvanym eloquentia (snad ,vymluvnost®) zcela stejné jako jejich
kontinentalni kolegové; anglickd renesan¢ni pisen byla pokusem
o znovuuchopeni ztracené staroveké tecké pisné. Campion pise
v predmluvé ke své First Booke of Ayres (1613), ze jeho zamérem je
slaskyplné propojit (...) slova a noty dohromady*.14 Wells varuje, Ze toto
p€kné znéjici motto svadi kteorii, Ze pozadavky hudby a poezie
v alzbétinské loutnové pisni jsou rovnocenné. Lépe podle néj tento vztah
popisuje Orpheus z Campionovy Lords Maske z r. 1612: ,Stasten je ten,
jehoz slova dojimaji, kdyz jim pomohou sladké tony. Kdyz smisi§ sva

slova s hudbou, pak mohou dokazat vic“.15 Z této ukazky je jasné, Ze

13,,...it was not only music’s function but it’s duty to reveal the meaning of the words“.FORD,

Boris, ed. The age of Shakespeare. London: Penguin Books, 1991. New Pelican guide to English
literature; vol. 2. Penguin literary criticism. s. 169. ISBN 0-14-013808-0.

14,,coup|e (...) Words and Notes lovingly together”. WELLS, R. H. The Ladder of Love: Verbal
and Musical Rhetoric in the Elizabethan Lute-Song. Early Music. May 1984, vol. 12, no. 2. s.
173. ISSN 0306-1078.

1> ,Happie is he whose words can move, Yet sweet notes help perswasion. Mixe your words
with Musicke then, That They the more may enter”. WELLS, R. H. The Ladder of Love: Verbal
and Musical Rhetoric in the Elizabethan Lute-Song. Early Music. May 1984, vol. 12, no. 2. s.
173 . ISSN 0306-1078.
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hudba mé funkeci viceméné podruznou, ze pomaha poezii a posiluje
vyznam slov. Humanisté zkratka kladli diiraz na prvenstvi slova, hudba
provadi urcéity druh mimese, svou vlastni napodobu rétorického
schématu (schema verborum). NemiiZze znazornovat rétorické figury
stejné jako poezie, ma své vlastni vyluéné prostiedky. Ostatné tradice
myslenky, zZe hudba ilustruje slova, sahd az do Florencie étrnactého
stoleti a k Vlamské skole chramové hudby stoleti patnactého; nalézame
zde spojitost srané renesanéni tradici zobrazovani vyznamu slov
hudbou — i v grafické podobé€; ¢erné noty znazornuji temnotu, zamérné
je i zachéazeni s vysSkou tont — hluboké zpodobnuji peklo, vysoké nebe,
véénost miize byt vykreslend dlouhymi tony a andélé jsou zpodobeni
ve vzestupnych stupnicovych bézich (passagi). Stakto nézornymi
postupy uz se u ayru nesetkame, ale i z této tradice skladatelé vychazeli
a pouzivali ji v praci s textem. Alzbétinské sbirky pisni jsou plné efekti,
jako je pouZzivani vzestupné a sestupné melodie ¢i stupnice k vyjadieni
slovnich obratii jako napft. stoupani k nebeskym vysindm v Dowlandové
pisni Shall I Sue (The Second Booke of Ayres, 1600); ,mam usilovat
o nebeskou radost?“ 16 Podobné prostiredky jako je tento pritom
vychézely pravé z alegorickych metod patnictého stoleti, nyni ovSem
napriklad stoupajici ¢i klesajici melodie nemusela znazornovat pouze
fyzicky pohyb, ale spiSe se pouzivala pro znazornéni citovych hnuti,
nalad. ,,Alzbétinci héjili kifehkou rovnovahu mezi prirozenou sylabickou
deklamaci textu a hudebni potrebou lyrické arabesky; tato je vzdy

ospravedlnéna literarnim obsahem.“17 Vnitini hnuti duSe, obsaZena

16,,Shall | strive to a heavenly joy?“ WELLS, R. H. The Ladder of Love: Verbal and Musical
Rhetoric in the Elizabethan Lute-Song. Early Music. May 1984, vol. 12, no. 2. s. 180. ISSN
0306-1078.

17,,The Elizabethans preserved a delicate balancebetween the natural syllabic declamation of
a text and the musicalinterest of the lyrical arabesque; the latter is always justified byliterary
content”. FORD, Boris, ed. The age of Shakespeare. London: Penguin Books, 1991. New
Pelican guide to English literature; vol. 2. Penguin literary criticism. s. 172. ISBN 0-14-013808-
0.
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v textu, vSak nevykreslovala jen melodie, vyrazna souhra slova a hudby
je znat v praci s harmonii, obzvlasté v uzivani disonanci; napr. Thomas
Weelkes bézné psal mollovou a durovou tercii do jednoho souzvuku.
Tyto zamérné disharmonie obvykle vykreslovaly slova ¢i pasaze
vyjadiujici vypjaté emoce jako strach, vztek ¢i bolest, a byly oblibené
zvlasté u skladateli jakubovské éry. Nejtemnéjsi disonance vznikaly
technikou predrzovanych tént (suspensions), ... kdy je jeden ¢i vice
tont zjednoho akordu drZeno, zatimco ostatni jiz znéji v dal§im
souzvuku.“18 Téz v otdzce rytmu je bézna stejni vyvazenost prostiedkt
hudby a slova — tempo a metrum jsou uréeny naladou, obsahem textu.
Skladba m& neménné, homofonni metrum, které zlistavd jedinym
stalym pulsem pod rozlicnymi rytmicky polyfonné vedenymi hlasy.
Z vySe uvedenych charakteristik je jasné vidét, ze skladatelé ve formé
ayres bézné pouzivali prostfedky, které miizeme nazvat divadelnimi ¢i
dramatickymi; tyto pisné meély zhusta pochmurnou ¢i rozervanou
naladu (mistrem melancholickych skladeb byl John Dowland, ktery sam
sebe popisoval epigramem ,‘Semper Dowland semper dolens’, cesky
volné prelozeno ,Dowland stale trpi dale*,'9 a dimyslnym zachazenim
s melodikou, rytmem, tempem a harmonickymi postupy vykreslovaly
krajni emoce obsazené v textu; to jsou bezesporu dramatické znaky a

poskytuji plynuly prechod od ayru k divadelni pisni.

18 .
... Whereby one or more notes from one concord are held on while the other parts proceed

to the next”. FORD, Boris, ed. The age of Shakespeare. London: Penguin Books, 1991. New
Pelican guide to English literature; vol. 2. Penguin literary criticism. s. 173. ISBN 0-14-013808-
0.

YYACIC, Ladislav. D&jiny hudby. Iil., Baroko. Vlyd. 1. Praha: Ikar, 2009. s. 131. ISBN 978-80-249-
1266-0.
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3.2.3 HUDBA NA DIVADLE
3.2.3.1 VOKALNI DIVADELNI HUDBA

Divadelni pisen

Tento hudebni druh nelze kategoricky vymezit bez ptrihlédnuti k formé
blizce ptibuzné - ayru; klonim se k nazoru, Ze divadelni pisen je formou
spriznénou s ayrem, formou vykazujici s ayrem pribuzné znaky, pri¢emz
v nékterych pripadech se obé prolina. Divadelni pisen se v alzbétinské a
jakubovské, potazmo karolinské dobé uzivala jak v dramatu ¢inohernim,
tedy v inscenacich verejnych profesionalnich divadel, tak ve dvorskych
masques, v nichZ hudba postupem c¢asu zabirala stale vétsi a dilezitéjsi
prostor. Dilezitym znakem divadelni pisné, resp. divadelni hudby
tohoto obdobi je skutecnost, ze vzdy stylové souznéla s dramatem,
pro které byla napsana. Byla-li hra realistick4, i hudba byla napsana
realisticky, tak, aby konvenovala s déjem; jednalo-li se napi. o
pohadkové hry, pisné a hudba si mohly dovolit vétsi rozlet. Hudba
mohla byt spontannim vyjadfenim postavy — jako Desdemonina pisen
Willow song v Shakespearové Othellovi, ¢i se mohla vztahovat primo
k dé&ji a né€jakym zplisobem jej posouvat — jako v pisni It was a lover
vJindfichu VIII. Je tfeba si uvédomit, Ze hudba v alZbétinském a
jakubovském dramatu je vzdy urfovana dramatickou situaci,
dramatickym kontextem. Divadelni pisen nastupovala v okamziku
dramaticky vypjatém, v okamziku vrcholicich emoci — jako v opere seria
pozdéji (a paralelu miZeme najit také v zanru o nékolik set let mladsim
— v klasickém muzikalu; da se rict, Ze v situaci, v niz uz slova nestaci,
nastupuje hudba). Divadelni pisné mtzeme rozdeélit na loutnové (lute-
songs), s doprovodem zapsanym v tabulatufe, a pisné s doprovodem
pro basso continuo obecné (tzv. continuo-songs). Zhruba od roku 1610
se stala continuo-song obvyklejsi formou, ackoli se zpocatku objevovala

jen vrukopisnych zdrojich, kdezto doprovody v tabulatufe stale
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vychazely tiskem nejméné do r. 1622. Podle The Oxford History of
English Music byl nejvyznamnéjSim predstavitelem rané continuo-song

praveé Robert Johnson.

Jesté se kratce zastavim u obecné€jsiho zamysSleni nad pisnémi
v dramatech alzbétinské doby. Pro jejich pouzivani a zachazeni s nimi je
totiz typicky znak, ktery je vdnesni divadelni hudbé nemyslitelny;
tehdejsi autori, skladatelé, ale zfejmé ve spolupraci s dramatiky, byli
velice flexibilni a pravé flexibilita a predsudky nezatizena prizptisobivost
charakterizovala jejich praci s hudebnim materidlem pro divadelni
inscenace. Bylo zcela béZné, Ze se pisen zjednoho dramatu objevila i
v dramatu jiném, tfeba i od jiného autora, popt. Ze hudba k urcité scéné
v jedné hte byla rozsifena, obohacena o hudbu napsanou pro obdobnou
scénu ke hte zcela jiné. Tak byla napr. prokazateln€ pouzita stejné pisen
v Shakespearovych stylové naprosto odliSnych hrach, Vederu
tiikralovém (Twelfth Night) a v Krali Learovi (King Lear); hudba pro
scénu carodéjnic v Shakespearové Macbethovi nabyla na objemu
priddnim hudby nalezejici kGvodnimu darod€jnickému tanci
v Jonsonové Masque of Queens. Pro tehdejsi tviirce tedy ocividné€ nebyl
problém pouzivat skladby podle toho, jak se jim to hodilo, pripadné je
prepracovavat tak, aby vylepsili vysledny efekt; tento pristup bych
nazvala velice praktickym a nesentimentalnim. Vyjimkou nebylo ani
pouzivani tehdejsich popularnich pisni a popévkii; zrovna William
Shakepeare je ve svych hrach uzival pomérné hojné. Casto to byly pisné
pijacké, napr. v hospodskych scénach (opét Vecer trikralovy), ¢i obecné
znamé balady jako Desdemonina Pisen o jivé (The Willow song)
v tragédii Othello — ta se vyskytovala v éetnych sbornicich loutnové
hudby Sestnactého stoleti. Tretim prikladem prace s popularnimi
napévy bylo pouziti obecné zndmé melodie, coz prosté autori uvedli
v poznamce a nerozepisovali se s notami; bylo bézné napsat k nazvu

pisné ,na napév Greensleeves® (,to the tune of Greensleeves®), notoricky
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znamé balady, a pak to jiz bylo na interpretovi. Autofi i interpreti
tehdejsi doby byli zfejmé obecné absolutné prizptisobivi a muzikalni a,
samoziejmeé vzavislosti na konkrétnich zkuSenostech, témér

univerzalné ,pouzitelni.
3.2.3.2 INSTRUMENTALNI DIVADELNI HUDBA

V masques i v ¢cinohernim dramatu se samozrejmé nevyskytovaly pouze
pisné, ale téz hudba instrumentalni, napft. tance, které se vztahovaly
k déji. Celé je to ovSem trochu slozitéjsi. Predstaveni alzbétinské doby (a
masques obzvlast) byla hudbou ptimo prodchnut4, skladby se pouzivaly
v hojné mire a na nejriiznéjsich mistech hry. Stephen Orgel v predmluvé
k Duffinové sborniku Shakepeare’s songbook uvadi déleni hudby
v alzbétinském divadle na mimetickou a nemimetickou (mimetic,
nonmimetic); zatim co o tom prvnim druhu mtZeme fict, Ze se shoduje
sdéjem a podporuje jej, souzni s atmosférou jednotlivych scén a
umocnuje jejich vyznéni (a vétSinou odpovidd pisnim ¢i tancim —
smutné pisenn pro truchlivou scénu, kouzelna k ¢arovani, vesely tanec
k taneéni scéné), nemimetickd hudba ramuje predstaveni a provazi
zabavu; uvadi hru, obcerstvuje divaka béhem prestavek, upozornuje
na zacatek performance. Sem miizeme zaradit fanfary oznamujici
publiku, Ze predstaveni zac¢ina, popt. upozornujici na prichod dtlezité
postavy na scénu. Do této kategorie patii i produkce, ktera byla velmi
oblibena - avodni koncert, jakasi predehra, casto poradana u prilezitosti
navstévy vyznacného Slechtického hosta v divadle. E. Kenny upozornuje
na jednotlivd hudebni ¢isla v pribéhu predstaveni, jez najdeme hlavné
umasques, kterd byla uvadéna ,pouze jako zaminka k hudebni

zabave“.20 Stejn€ jako hudba na zacatku vitala prichazejici obecenstvo,

20,,mere|y the excuse for musical entertainment”. KENNY, Elizabeth. The uses of lute song:
texts, contexts and pretexts for historically informed performance. Early Music. 2008, vol. 36,
no. 2.s.290. ISSN 0306-1078.
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tak je i vyprovazela — kazdé divadelni predstaveni hudbou i koncilo.
Vyznamnym prikladem zavérecné hudebni produkce je kratké tanecné-
hudebni vystoupeni, tzv. jig (giga), které ukoncovalo predstaveni; jig
prichéazel na radu po konci hry a, coz je dulezité, obvykle naprosto nijak
nesouvisel se zapletkou dramatu. Mohlo to byt komické ¢islo nebo jen
elegantni tanec zticastnénych postav, jakasi prehlidka. ,Jig byl slozity a
mnohdy dramaticky tanec, ktery mohl byt i jakymsi dovétkem za pravé

skonéenym predstavenim.“2!

S instrumentalnim hudebnim doprovodem se také setkdvame
u nadptirozenych ¢i pohadkovych scén, kde slouzi jako urcité posileni
kouzla, které se v dé€ji odehrava; napt. v Shakespearové Cymbelinovi
doprovézi instrumentéalni skladba procitnuti zdanlivé mrtvé kralovny
Hermiony k zivotu — je to tedy kouzelny, pohddkovy moment. Zaroven
se ovSem jedné o priklad mimetické hudby, budeme-li se drzet Orgelova

déleni; hudba souzni s déjem a posiluje jeho tcinek.

*'DRABEK, Pavel. Hudba v al?b&tinském divadle. Rozrazil. 2006, ro&. 17, &. 14, s. 42. ISSN 1210-
0021.
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4. ROBERT JOHNSON
4.1 ZIVOTOPISNA FAKTA

Robert Johnson se narodil pravdépodobné v Londyné, v roce 1583. Jeho
otec, John Johnson, piisobil jako skladatel a loutnista na dvore Alzbéty
I. Od 29. brezna roku 1596 do r.1603 byl Robert Johnson ve sluzbach
George Careyho, ktery po smrti svého otce, lorda Hundsona, prevzal
urad lorda komotiho (Lord Chamberlain office). Johnson u néj pobiral
plat, stravu a byt, nebot byl,povolan k zavazné sluzbé po dobu sedmi
let (allowes for covenant servaunt, for seven years), a v této dobé také
zacal studovat hudbu. Nékdy vtomto obdobi — diky vztahu klordu
Careymu - také zrejmé néjakym zplisobem zapocala jeho spoluprace
s divadelni spolec¢nosti The Lord Chamberlain’s Men (The King’s Men);
ackoli jejich oficialni spoluprace je dolozena az kolem r. 1607.
~Johnsonovo jméno se pravidelné objevuje v ucetnictvi Lorda
Chamberlaina, jako jméno jednoho z kralovych hudebnikii, pobirajicich
plat, uniformu a zvlastni rentu naloutnové struny“.22 Jeho kariéra u
kralovského dvora ziejmé zapocala v roce 1603 nastupem Jakuba I. na
anglicky trtin, kdy byl Johnson jmenovan ,kralovym hudebnikem*
(musician of the King). Nastoupil na misto dvorniho loutnisty, coz byl
post, ktery predtim zastaval jeho otec az do své smrti v roce 1594. Poté
bylo toto misto neobsazeno, ziejmé s vyjimkou kratkého angazma
Edwarda Collarda vletech 1598-9. Vroce 1605 doprovazel Robert
Johnson s ostatnimi sedmi hudebniky lorda Hertforda na jeho navstévé

rakouského arcivévody Alberta. Kromé svého postu na kralovském

22,,Robert Johnson’s name occurs regularly in the Lord Chamberlain’s accounts as one of the
King’s musicians receiving salary, livery and a special stipend for lute strings.“CARMEL, J. New
Light on Robert Johnson, the King’s Musician [online]. Shakespeare Quarterly.Spring 1965, vol.
16, no. 2 [cit. 22.5.2012]. s. 235. ISSN 1538-3555. Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/2868276?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=708&ui
d=4&sid=47699024193627
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dvore byl Johnson hudebnikem ve sluzbach Jakubovych synii, prince
Henryho (v letech 1610-1612, do roku princovy smrti) a prince Karla (v
obdobi 1617-1625), pozd€jsiho druhého stuartovského krale; za jeho
vlady,v roce 1628, ziskal post ,skladatele pro loutnu a zpév“ (composer
for lute and voices). O toto misto netispésné zadal jiz rok predtim, po
smrti Thomase Lupa, ktery je zastaval do té doby. V té dobé byl Johnson
na kralovském dvore také odpovédny za rozde€lovani pen€z loutnistiim;
vyplacel jim mzdu jiz od roku 1609 a od r. 1617 nesl hlavni
zodpovédnost za soubor kralovskych louten. V tomto ansamblu byl také
zameéstnan jako loutnista; zfejmé hral na basovou loutnu (musicon
for the base Lute), podle tc¢tu z 10. ledna 1610 nebo 1611 (z dochovanych
dokumentti neni jednoznac¢né, o jaky rok se jedna). Posledni zminka
o platbé Robertu Johnsonovi pochézi zGc¢ti Lorda Chamberlaina;23
Michaelmass je svatek nalezejici ke dni 29. zati. Z Johnsonovy posledni
viile z 28. listopadu 1633 lze vycist, Ze mél Zenu Annu (ktera jej prezila
minimélné o tfi roky; zdznamy o pronigjmu domu kapitanem
Sibthorpem a lady Southwellovou podepisovala po Johnsonovi do roku
1636) a zadné prezivsi potomky; zil v mésteCku Acton (nyni soucast
Londyna), kde vlastnil pozemky a sidlo. 18. listopadu roku 1633 Robert
Johnson v Londyn€ umira. ,,...znal jsem mnoho muzi, ktefi prozili Zivot
jako filosofové a zemfeli jako blazni, ale on (Johnson) zil jako ztracenec

a na onen svét se odebral jako vitéz, ktery plné dovedl ovladnout své

2 ,»The last record of such a payment is that of Michaelmass 1633...“.CARMEL, J. New Light on
Robert Johnson, the King’s Musician [online]. Shakespeare Quarterly.Spring 1965, vol. 16, no.
2 [cit. 22.5.2012]. s. 235. ISSN 1538-3555. Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/2868276?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=708&ui
d=4&sid=47699024193627
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v

sklony a vasné...“, 24 jak stoji psano v poznamce, kterou vepsala

do Johnsonova epitafu neznama ruka.
4.1.1 JOHNSONOVO NAPOJENI NA DIVADELNI PROSTRED{

Zasadni Johnsonovou spolupraci s divadelniky bylo jeho spojeni
s hereckou spolecnosti The King’s Men, se kterou zacal spolupracovat
pravdépodobné v roce 1607, a ktera uvadéla divadelni hry a masques
vdivadlech Globe a Blackfriars. Této spolefnosti byl Johnson
pravdépodobné doporucen na zakladé své vazby na Lorda
Chamberlaina, a také diky melodickému potencialu jeho skladeb (této
spoluprace se mohl kromé€ Johnsona zhostit mj. Alfonso Ferrabosco,
dalsi dvorni skladatel, ktery pozival vysady psat hudbu k dvorskym
masques; ,...Ferraboscovi davali prednost, bylo-li potieba napsat
vokalni hudbu, ziejmé diky jeho rafinované praci s umisténim slov...“25)
Johnson zacal psat hudbu nejprve kpozdnim hram Williama
Shakespeara — prokazatelné kBouti (The Tempest, 1611) a
pravdépodobné k Cymbelinovi (Cymbeline, 1609), Zimni pohéadce (A
Winter’s Tale, 1611) a k Macbethovi (1606), nacez pokracoval
ve spolupréaci s dalsimi dramatiky. DilezZita je jeho spojitost s Benem
Jonsonem, pro néjz psal hudbu k dvorskym masques; dale ke hram
dramatiki Thomase Middletona, Cyrila Tourneura, Francise

Beaumonta a Johna Fletchera (ktefi psali hry mj.v této tviiréi dvojici),

24 .he liued like a lamme and dyed like a Champyon, fullye conqueringe his owne affections
and passions...“CARMEL, J. New Light on Robert Johnson, the King’s Musician [online].
Shakespeare Quarterly. Spring 1965, vol. 16, no. 2 [cit. 22.5.2012]. s. 235. ISSN 1538-3555.
Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/2868276?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=708&ui
d=4&sid=47699024193627

2 . Ferrabosco was preferred when it came to compose vocal music, perhaps because of his
sophisticated style of word-setting.” SPINK, lan. Shakespeare’s Lutenist — Theatre Music by
Robert Johnson [zvukovy zaznam na CD]. London: Virgin Classics Limited, 1993. s. 5.
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Johna Webstera, Thomase Maye. Toto poradi je v zasadé chronologické,
pouze doplnime Bena Jonsona na zavér seznamu; hudbu k jeho
masques psal Johnson nejpozdéji. Podle vyzkumu Johna P. Cuttse psal
Johnson scénickou hudbu vrozmezi let 1607-1617, a to vyluéné
pro soubor The King’s Men. Co se tyce jeho loutnovych divadelnich
pisni, pravé uplatnéni zfejmé nasly az vinteriérovém divadle
Blackfriars, kde mohly byt provozovany se vSemi pozadavky
na dynamiku a dal$i citlivé hudebni aspekty (oproti v podstaté
venkovnimu prostoru v divadle Globe) a mohly poskytnout ten pravy
dramaticky efekt — ,nastolit ¢i zménit atmosféru, vyjadrit citova hnuti

postavy, zvyraznit ironickou situaci...“26
4.2 DILO
4.2.1 INSTRUMENTALNI SKLADBY

Robert Johnson publikoval v roce 1612 sbirku The First Set of Madrigals
and Mottets of Five Parts: adapted for Viols and Voyces. Zjeho
instrumentalni hudby jsou nejvyznamnéjsi kompozice pro so6lovou
loutnu; podle pramennych diikazli se zd4, Ze vétsina jeho loutnovych
skladeb byla napsana vletech 1600-1615. Navzdory prevladajicimu
modnimu lehkému stylu, inspirovanému Francii, psal Johnson
pro loutnu prevazné silnou a zddumcivou hudbu; vychézel z anglické
lidové tradice a z hudby ranéjsi alzbétinské doby. Skladal pavany a
fantazie — uchylim-li se k srovnavani, nelze fici, Ze by ve svych fantaziich
od hrace vyzadoval virtu6zni hru jako treba John Dowland, ucéinku
dosahoval spise pouzivanim krajnich poloh nastroje
pro dosazeni kontrastu a praci s tvodnim hudebnim motivem. Dale psal

leh¢i a zpévnéjsi allemandy, couranty a masque dances, které ukazuji

26,,...to establish or change a mood, to express a character’s feelings, to underline an ironic
situation...” SPINK, lan. Shakespeare’s Lutenist — Theatre Music by Robert Johnson [zvukovy
zaznam na CD]. London: Virgin Classics Limited, 1993. s. 5.
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Johnsoniiv nesporny potencial skladatele tane¢ni hudby. VétSinou byly
prearanzovany z ptivodniho urceni pro housle, popf. loutnovy consort;
neni ovSem jisté, Ze tato aranzma psal sam skladatel; mohla vzniknout
podle konkrétni potieby hudebniki. Johnson psal své instrumentéalni
skladby pro deviti-desetistrunnou loutnu v renesan¢nim ladéni; byl
jednim z poslednich anglickych skladateli pred pfijetim nového ladéni
ve tricatych letech 17. stoleti. Jeho skladby se objevovaly ve vSech
zasadnich rukopisnych sbornicich loutnové hudby zlet 1610-1620,
nejveétsi popularity ovSem dosahly az po roce 1630; vroce 1676 Mace
uvedl Dowlanda a Johnsona jako ,nejvyznacnéjsi skladatele staré
Skoly“27. Mace dokonce ve svém dile Musick’s Monument zr. 1676
napsal: ,Vpravdeé si zoufam: Stary Dowland je mrtev; Robert Johnson
téz; dva slavni muZzové; velci mistii mého umeéni.“28 Robert Johnson je
predstavitelem posledni etapy ,Zlatého véku“ anglické loutnové hudby,
tésné pred prichodem novych trend vladéni a struktuie skladeb,
prichazejicich z Francie (style brisé), které ovladly tuto hudebni oblast

ve tricatych letech 17. stoleti.
4.2.1.1 INSTRUMENTALNI HUDBA K DIVADELNIM INSCENACIM

The Tempest (William Shakespeare). Obsahuje tridilnou Johnsonovu
skladbu v tanecnim metru; prvni a treti ¢ast jsou lehké a svizné,
prostiedni pomalejsi a zavaznéjsi. Prvni a tieti cast se daji hrat porad
dokola a ziejmé byly pouzity nékolikrat na rtiznych mistech v dramatu
jako hudba provazejici nejriznéjsi vstupy, nastupy postav apod.Cutts se

domniva, Ze se objevily hned v tvodu hry jako scénicki hudba, nazvana

27,,the most remarkable of the old school“Johnson, Robert. In: Grove Music Online [online
zdroj]. ©Oxford University Press 2007-2012. [cit. 22.5.2012]. Dostupné
z:http://www.oxfordmusiconline.com

28,,...Despair | do: Old Dowland he is dead; R. Johnson too; Two Famous Men; Great Masters in

My Art.” SPINK, lan. Robert Johnson and Seventeenth-century Theatre Music. In:
Shakespeare’s Lutenist — Theatre Music by Robert Johnson [zvukovy zaznam na CD]. London:
Virgin Classics Limited, 1993. s. 6.
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autorem prosté ,Masque®, kterézto slovo se pak vyskytuje ve hie jesté
nékolikrat — hudebni atvar se tedy zrejmé opakoval, casto jen jako
kratk4 hudebni fraze, podle potieb inscenatori. Dochovani: Add. Ms.
10444, ff. 33b, 84b (British Museum). Tento rukopis obsahuje mnozstvi

poloZek, které jsou pripisovany Johnsonovi.

Winter’s Tale (William Shakespeare). Satyres Masque. Rytmicka a
temperamentni skladba, ktera ziejmé souzni sdéjem hry. Podle
Johna P. Cuttse se jedna o ,Satyres Masque“ z The Masque of Oberon
Bena Jonsona, skladbu, kterou Johnson pouzil i vZimni pohadce.
Dochovani: Generaliss Bassus (tisk 1621, vydal Thomas Simpson, tato
skladba zatazena bez nazvu); rukopis Add. Ms. 10444 ff. 31, 82b, ji
zafazuje pod nazvem Satyres Masque. Ze se jedna o Johnsonovu
skladbu, dokazuje fakt, ze byla vytiSténa, sice bez nazvu, ale pod
Johnsonovym jménem, v unikitnim dile Thomase Simpsona Taffel
Consort (Hamburg, 1621), jehoZz pravdépodobné jedina kopie se
dochovala v rukopisu Generaliss Bassus (British Museum). Original,
ulozeny ve Statni univerzitni knihovné v Hamburgu, podlehl pozaru za

druhé svétové valky.

Dale se v rukopisu Add. Ms.10444, ff. 34b a 85b, pod ¢islem 66 v obou
castech rukopisu, vyskytuje skladba nazvand The Shepheards Masque,
podle Cuttse hudba k tanci pastyit v Zimni pohadce.

Macbeth (William Shakespeare). Tanec c¢arodéjnic (,The sekond
witches’ dance“) Johnson ptvodné napsal jako doplnék kjiz
existujicimu tanci ¢arodé€jnic z Jonsonovy Masque of Queens a pouzil jej
v Middletonové hie The Witch a pozdéji i v Macbethovi. Dochovani:
Add. Ms. 38539 (BritishLibrary).

Nobleman (Cyril Tourneur). Text této hry se nedochoval, ovsem
Johnsonova hudba byla zanesena hned ve dvou rukopisnych

pramenech, ve druhém z nich jako verze pro loutnu: Add. Ms. 10444,

48



Add. Ms. 38539 (British Library). Verze ve druhém zprameni je
pravoplatn€jsi, je zarazena vedle prokazatelné Johnsonovych skladeb

z Jonsonovy Masque of Queens a Masque of Oberon.

The Masque of Queens, The Masque of Oberon (Ben Jonson). The
Witches daunce, The Fairys Daunce, The Satyres Masque. Prvni tanec
viz vySe (Macbeth). Dochovani prvnich dvou tanci: Add. Ms. 38539
(British Library). Jak je zjevné z uctu, ktery vySel v Reyherovych Les
Masques Anglais vr. 1909, R. J. zkomponoval hudbu ke v§em tanctim
The Masque of Oberon, najal a fidil orchestr dvaceti louten, které
doprovazely Prince of Wales‘ Dance, a tidil orchestr Sestnécti dalSich
nastroji, které doprovazely satyry a vily. Add. Ms. 38539 (British
Library) déale obsahuje dvé allemandy piipisované Johnsonovi, které
jsou pod jeho jménem ve Fitzwilliam Virginal Book. Jejich popularita je
ocividn4, protoZe se dochovaly v mnoha dal$ich rukopisech. The Satyres
Masque (The satyrs’ dance) se bez nazvu, ovSem pod Johnsonovym
autorstvim, objevuje ve sborniku Taffel Consort Thomase Simpsona

(Hamburg, 1621).

Uspéch The Masque of Oberon u dvora vedl k pieneseni antimasque
satyrli na jevisté Blackfriars, do jiz zminéné Winter’s Tale v produkci
The King’s Men. ,,Antimasque prod€lala riizné promény; tanéi ji dvanact
satyrti namisto deseti v Oberonovi a z obhroublé protivahy ke Slechtické
masque se diraz presunul na pohybovou ekvilibristiku taneénika.“29

Jednalo se nicméné o stejny tanec na stejnou hudbu, v Blackfriars

2 ,The antimasque udergoes modifications”; it is danced by twelve satyrs instead of ten as in
‘Oberon’, and the emphasis has moved from that of being a rude foil to a lordly masque to
the agility of the dancers.” CUTTS, John P. Jacobean Masque and Stage Music. Music and
Letters [online]. July 1954, vol. 35, no. 3. [cit. 22.5.2012]. s. 196. ISSN 1477-4631. Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/729914?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=70&uid
=4&sid=47699024193627
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dokonce zameéstnavali nékteré ztaneénikd, kteri vném tucéinkovali u

dvora.

Masque of the Middle Temple and Lincoln’s Inn (George Chapman).
Hudebni produkce k této masque byla pod Johnsonovym vedenim a
Robert Johnson obdrzel4s liber ,,za hudbu a pisné“ (for musicke and
songes). Baboons Dance, The Pages Masque (druhy tanec pouze
pravdépodobné Johnsoniiv; podle Cuttse se jedna o antimasque). Dochovani:

Lincoln’s Inn MS, No. 158.

Johnson’s flatt Masque. Tato skladba odkazuje k Johnsonovi, ale neni mozné ji

priradit ke zdroji.

Masque of the Metamorphosed Gypsies (Ben Jonson).The Gypsies’ Masque.
Hudba k této skladbé€ je prokazatelné Johnsonova, stejné jako pisent From the

famous Peak of Derby (viz 4.2.2.1.1).
4.2.2 VOKALNI SKLADBY — DIVADELNTI PISNE

,V dile Roberta Johnsona je dokoncen piechod mezi renesancni a
barokni pisni a tato forma je pripravena stat se plné dramatickym

prostredkem®.30

Divadelni pisné Roberta Johnsona splnuji velmi dobte pravé pozadavek
dramatiénosti. Zvlasté v pozd€jsich skladbach jako by ustupoval od
vytvareni libivych melodii a zavrhoval tuto stranku véci jako méné
podstatnou vzhledem k pozadavkim na vytvoieni a posileni
dramatického efektu; ,.. pouziti toho, co miiZeme nazvat
,antimelodickymi’ znaky, které v urcitych souvislostech odpovidaji tehdy

novému fenoménu ,recitativa’ v Italii (...) Johnsonovy divadelni pisné

30 ,»In Johnson, the transition from Renaissance to barouque song is accomplished, and the
form poised to embark on its career as a fully dramatic medium®“. CALDWELL, John. The
Oxford history of English music. Volume I, From the beginnings to c. 1715. Oxford: Clarendon
Press, 1991. xvii, xvi s. obr. pfil. s. 459. ISBN 0-19-816129-8.
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nebyly slozeny proto, aby potésily milovnika hudby v jeho komtrce, byly
napsany sjasnym zameérem vytvorit efekt v konkrétni dramatické
situaci.“ 3t Zrejmé prave z diivodu, Ze jsou jeho pisné natolik propojeny
s dramatickym kontextem a jejich charakter je nékdy az bizarni (Arm,
arm!, Oh let us howl), nevydal Johnson nikdy své pisné v jedné sbirce,

jak to bylo obvyklé (napr. u Dowlanda, Morleye).
4.2.2.1 PREHLED PIiSNI

Kompletni seznam Johnsonovych (¢i Johnsonovi piipisovanych) pisni a
zdroji jejich dochovani prinesl anglicky muzikolog Ian Spink ve svém
sborniku  Robert Johnson: Ayres, Songues and Dialogues.
V nésledujicim oddile budu vychézet predevsim z tohoto zdroje, pricemz
zachovam i Spinkovo déleni na ,ayres - riizné“, ,pisné z divadelnich her*
a ,pisné pravdépodobné Johnsonovy“, jen stim rozdilem, Ze zacnu
pisnémi z divadelnich her, protoZze ty jsou pro mé zhlediska tématu

nejpodstatné;jsi.

Pisné z divadelnich her:

Arm! Arm! ze hry Francise Beaumonta a Johna Fletchera The Mad
Lover (1616). Zachovala se v Drexel. Ms. 4041, sborniku pisni
pochézejicim asi z roku 1650. Patril zfejmé divadelnimu muzikantovi,
obsahuje mnoho divadelnich pisni, které jsou rozdéleny do dvou oddild

— so6lové a pro vice nez jeden hlas.

31,,...the use of what might be called ,anti-melodic’ features which in some respects
correspond to the then recently introduced idea of ,recitative’ in Italy...Johnson’s playsongs
were not written not to please or satiry the music lover in his chamber, but to have an effect
in a specific dramatic situation.” SPINK, lan. Robert Johnson and Seventeenth-century Theatre
Music. In: Shakespeare’s Lutenist — Theatre Music by Robert Johnson [zvukovy zdznam na CD].
London: Virgin Classics Limited, 1993. s. 6.
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Full Fathom five z Shakespearovy hry The Tempest. Dochovana
ve sborniku Cheerful Ayres Johna Wilsona zr. 1660, strana 6; téz
vrukopisu Ms. 57316 Birmingham Central Library — jedna se o
jednotlivy list (s. 87), ktery pochazi z rukopisu Ms. Dc. 1.69 (Edinburgh
University Library). Tento manuskript obsahuje mnoho pisni opsanych

z Wilsonovych Cheerful Ayres.

Where the Bee Sucks opét z The Tempest. Dochovana v Cheerful
Ayres (s. 8); téz v rukopisu Ms. Don.c.57 (Bodleian Library), prameni,
ktery pokryva obdobi let 1631 — 1650 (s. 74 — druha paginace); dale v
Ms. 57316 na s. 88 (Birmingham Central Library, s. 88); tento pramen
je Kkatalogizovan jako ,Music for The Tempest 1676“ — jedna se
o jednotlivy list, o¢islovany jako strana 87 a 88. Pisen také nékolikrat
vysla tiskem u Johna Playforda, ktery ji ovSem chybné pripisoval Johnu

Wilsonovi (ackoli ten pripisoval autorstvi Johnsonovi, nikoli sobé).

Away Delights z Beaumontovy a Fletcherovy hry The Captain z roku
1612. Dochovéna v Drexel. Ms. 4257, pod ¢islem 109. Jedna se o dilezity

sbornik, ktery byl zfejmé dokoncen v roce 1659.

Come hither you that love (The Captain). Dochovana
ve Wilsonovych Cheerful Ayres na str. 14; v Drexel. Ms. 4257, zvaném
téz Commonplace Book, pod ¢islem 108; vMs. Dc.1.69 (Edinburgh
University Library) na s. 91. VSechny verze jsou velmi podobné, pouze

druhé neni uvedena v Cheerful Ayres.

Oh, let us howl some heavy note ze hry Johna Webstera The
Duchess of Malfi (Vévodkyné z Amalfi, r. 1613). Dochovana v rukopisu
Drexel. Ms. 4041 pod ¢islem 26 (¢ast druha); téz v Drexel. Ms. 4175
4175 (sbornik pisni pred rokem 1630, z nichz nékteré maji i loutnovou
tabulaturu) pod dcislem 4; vrukopisu Add. Ms. 29481, f.5v (British
Museum), coz je spolehlivy pramen obsahujici pisné datované kolem

roku 1630; tady je verze pouze pro zpév, bez doprovodu.
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Care-charming sleep ze hry Beaumonta a Fletchera Valentinian zr.
1614. Dochovana vrukopisu 11608 londynského British Museum
(pramen pochazejici z obdobi kolem r. 1650, ovSem mapujici obdobi
diivéjsi) f.16v; téz v rukopisu Johna Bulla (John Bull manuscript) —
jedna se o rukopis 52.D Cambridgeského Fitzwilliam Museum f.109v
(posledni cast tohoto pramene obsahuje pisn€ z doby pred r. 1630); téz
v rukopisu Ms. Don.c.57 (Bodleian Library), na strané 36. Tato pisen se
stala jakousi elegii za prince Henryho; k ucténi jeho pamatky byla pred

londynskym publikem provedena hra Valentinian kratce po jeho smrti.

Come away, thou lady gay ze hry Beaumonta a Fletchera The
Chances zr. 1617. Dochovana vrukopisu Ms. Don.c.57 (Bodleian

Library), na s. 129.

From the famous Peak of Derby ze hry Bena Jonsona The Gypsies
Metamorphosed zr. 1621. Dochovana v tiS§téné sbirce Johna Playforda

The Musical Companion...The Second Part z r. 1672, na s. 88.

,Tis late and cold ze hry Beaumonta a Fletchera The Lovers Progress
zr. 1623. Dochovana vrukopisu Add. Ms. 29396,f.39v (British
Museum), coZ je pramen cca zroku 1660, piipisovany Edwardu
Loweovi, varhanikovi Chapel Royal; téz v rukopisu Add. Ms. 11608f.20r
(British Museum). Starsi verze v rukopisu 11608 je psani a capella —
zrejmé byla zpivana v inscenaci bez doprovodu. Part pro doprovodny

néastroj zfejmeé doplnil Edward Lowe.

Pisné pravdépodobné Johnsonovy:

Hark, hark! the lark z Shakespearovy hry The Cymbeline zr. 1609.
Dochovéna v rukopisu Ms. Don.c.57 (BodleianLibrary), na s. 78. Je-li to
opravdu Johnsonova pisen (a vSechno tomu nasvédcuje), jedna se —

podle stylovych znakii — ziejmé o jednu zjeho ranych pisni, a
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pravdépodobné byla tedy napsana pro prvni uvedeni Cymbelina v roce

16009.

Adieu, fond love! ze hry Beaumonta a Fletchera The Lovers® Progress
zT. 1623. Dochovana v Egerton Ms. 2013,f.47v (British Museum), coz je
nepriliS presny a propracovany sbornik pisni, nékterych sloutnovou
tabulaturou, datovany ziejmé pred rokem 1650. Tato jedina verze ve
Spatné citelném rukopisu obsahuje zpévni a velmi amatérsky loutnovy
part, ovSem napsal ji pravdépodobné Johnson, vzhledem k jeho
autorstvi jediné dalsi pisné z této hry (,Tis late and cold). V priloze
své prace uvadim vlastni verzi prepisu zpévniho partu pisné Adieu,
fond love, jakozto jediné skladby, kjejimuz rukopisu (ac
pravdépodobné nepochazi zJohnsonova pera) jsem se dostala;
domnivam se, Ze vzhledem ke Spatné citelnosti ptivodniho zapisu by
bylo mozné vytvorit vice verzi s rytmickymi odliSnostmi. Nabizim tak

teoretickou alternativu k iipravé Iana Spinka.

Come away, Hecate! ze hry Thomase Middletona The Witch z r. 1616.
Dochovéana v Drexel. Ms. 4175, pod ¢islem 54; téz v Bullové rukopisu,
f.107v. Podle jejich stylovych znaki a faktu, Ze ji John Bull zaradil mezi
dalsi Johnsonovy pisné€, lze autorstvi pripsat Johnsonovi, bez ohledu na
to, Ze jedna pisen vtéto hre pochazi z pera Johna Wilsona - nékdy
v tomto obdobi za¢inda Wilson skladat pro The King’s Men, a je tedy

mozné, Ze na hudbé k této hre oba skladatelé spolupracovali.

Get you hence, for I must go z Shakespearovy Winter’s Tale z roku
1611. Dochovana v Drexel. Ms. 4175, pod cislem 59; téZ v Drexel. Ms.
4041, pod €. 42 (¢ast druhd). V prvnim ptipad€ se jedna o sélovy part

s doprovodem lyra-viol, ve druhém jde o dialog dvou hlasi.

Have you seen the bright lily grow? z Jonsonovy hry The Devil is
an Ass zr. 1616. Dochovana v Drexel. Ms. 4175, pod dislem 49; téz

v Dublinském rukopisu F.5.13 taméjsi Trinity College (sbornik pisni
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raného 17. stoleti, obsahujici bohaté zdobené sopranové party;
doplnujici kniha basovych partii je v Edinburgh University Library, L. A.
III 483.201); téz vrukopisu Add. Ms. 15117, f.17v. (sloutnovou
tabulaturou); dale v birminghamském rukopisu Add. 29481, f.21r.
(Birmingham Central Library); taktéz vrukopisu Ms. Mus. 87, f.4v
(Christ ChurchLibrary) - pramen obsahujici pisné pred r. 1624,
nalezejici Mrs. Elizabeth Davenant; dale v rukopisu Drexel. Ms. 4257,
pod ¢islem 2. Jedna se o posledni sloku pisné ,, Do but look on her eyes,
They just light“ ze hry The Devil is an Ass a zaroven o ¢ast basné See the

chariot in hand z Jonsonovy sbirky Underwoods z r. 1641.

Orpheus I am ze hry Beaumonta a Fletchera The Mad Lover z r. 1616.
Dochovana v rukopisu Johna Bulla, fogv.; téZ v Dublinském rukopisu
F.5.13, f.30r. Opét ji k Johnsonovi fadi jeji umisténi mezi jeho ostatnimi

pisnémi (v Bullové rukopisu) a jeji stylotvorné znaky.

Tell me, dearest: What is love?ze hry Beaumonta a Fletchera The
Captain zr. 1612. Vysla tiskem u Johna Stafforda Smithe (Musica
antiqua, I, 55; ,prevzata zrukopisu z doby Jakuba I1.“32Dochovana
ve vSech tfech rukopisech; v Drexel. Ms. 4175 pod ¢islem 44, v Drexel.
Ms. 4041 jako ¢islo 24 (ve druhé casti) a v Drexel. Ms. 4257 pod cislem
35. VSechny ostatni pisné této hry jsou Johnsonovy, tato je mu podle
stylotvornych znakt také pripisovana. Pisen se objevila i v Beaumontové
hreThe Knight of the Burning Pestle (Rytii horici palicky, poprvé

uvedena v roce 1607), s jednou slokou navic.

Avyres — rizné:

32,,taken from a manuscript from James the first’s time” CUTTS, John P. Robert Johnson,
King’s musician in his majesty’s public entertainment [online]. Music and Letters. April 1955,
vol. 36, no. 2, s. 110-125 [cit. 22.5.2012]. s. 117. ISSN1477-4631. Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/729271?searchUrl=%2Faction%2FdoBasicSearch%3F
Query%3Djohn%2Bp.%2Bcutts%26acc%3Doff%26wc%3Don&Search=yes&uid=3737856&uid=
2134&uid=2&uid=70&uid=4&sid=56186156383
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As I walk’d forth. Skladba dochovana v tisténé sbirce Johna Playforda
Select Musicall Ayres and Dialogues zr. 1652, na strané 3. Nejriiznéjsi
edice této pisné po roce 1652 se lisi v mnohych detailech, jak v textu, tak
v hudbé. Jedna se o baladu, v niz zpiva vypravéc o divce, jiz nestastna

laska zlomila srdce.

Come heavy sleep. Dochovana v Drexel. Ms. 4041, pod ¢islem 39.
Jako autor je pripsan ,J“, coz je oznaceni, které se vyskytuje i u pisni
vjinych pramenech, které jsou dolozené jako Johnsonovy. Text této

pisné proslavil John Dowland ve své First Booke of Ayres (1597).

Dear do not your fair beauty wrong. Dochovana v Drexel. Ms.
4175, pod cislem 41; téZz vrukopisu Add.Ms. 29396, f.21v (British
Museum). Obé verze jsou takika identické. Tato pisen je zminovana ve
hfe The Old Couple Thomase Maye; hra byla poprvé uvedena v roce
1636, coz je doba, kdy jiz pravdépodobné byla pisen v§eobecné dobte
znama a mohlo na ni tudiz byt odkazovano v divadelni inscenaci; také je

to rok Johnsonovy smrti.

With endless tears. Dochovana v Drexel. Ms. 4257, pod ¢islem 232;

téZ v rukopisu Add. Ms. 11608, f.15r (British Museum).

For ever let thy heav’nly tapers. Dochovana ve sbirce Cheerful
Ayres Johna Wilsona. Jedna se zjevné o tzv. ephitalamium, pisen
k pocté nevésty ¢i Zenicha, zfejmé napsanou u prilezitosti néjaké

svatebni slavnosti, ktera méla charakter masque.

Shall I like a hermit dwell. Dochovana v Drexel. Ms. 4257, pod
¢islem 259; téz v rukopisu Ms. Don.c.57 (BodleianLibrary), na strané

70. Text pisné je datovan kolem roku 1615.

Woods, rocks, and mountains. Dochovana v rukopisu Ms. Don. C.
57 (Bodleian Library) na strané 9; téz v rukopise Ms. Mus. 87, f.11r
(Christ Church Library); dale v rukopisu Add.Ms. 11608, f.15v (British
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Museum). Mezi verzemi v jednotlivych pramenech jsou rozdily v rytmu,
doprovodu, v manuskriptu Britského muzea je skladba transponovana o
ton vys. Text pisné vySel tiskem ve sbirce The Academy of Compliments
z roku 1650. Je to hluboce melancholicka balada, druh, ktery je pro ayre
typicky.

How wretched is the state. Dochovana v Bullové rukopise, f.111r; téz
v rukopisu Ms. Don. c. 57, f.97v (Bodleian Library). Mezi obéma verzemi

jsou jen nepatrné rozdily.

Nezarazené skladby:

Charon, oh Charon. Dochovana vrukopisu Ms. 1018, f.7v. (
St.Michael’s College, Tenbury); téz v Bullové rukopise, f.105v. Jedna se
o dialog mezi Charonem, prevoznikem do fiSe mrtvych, a nestastnym
milencem, ktery doufa, Ze v bajnych Elysejskych polich najde jeho
zlomené srdce konecné klid. Skladba byla mozna ptivodné napséana pro
hru Beaumonta a Fletchera The Mad Lover. Tento ttvar byl vpoloviné
sedmnactého stoleti velice popularni; zndme minimalné Sest
~charonovskych dialogi“ ze stejné doby jako tento, nicméné

Johnsonova skladba je zfejmé prvni takovouto formou v angli¢tiné.

Ave Rosa sine spinis. Dochovana v rukopisu rukopisu Ms. Don. c. 57
(BodleianLibrary), na strané 124. Je pripsana ,,Robt. Johnson“. Jedna se
o pro Johnsona netypickou skladbu diky jejimu latinskému textu (a

nabozZenské povaze textu), proto uvadim v priloze preklad.
4.2.2.2 DIVADELNI HRY

V nésledujicich odstavcich se pokusim stru¢né charakterizovat hry, pro
néz psal Robert Johnson své pisn€, a zasadit jeho skladby alesporn
zakladné do dramatického ramce. Budu se soustfedit vyhradné
na vokalni, resp. vokalné-instrumentalni skladby, tedy divadelni pisné,

a budu postupovat podle jejich poradi uvedeného vyse.
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Francis Beaumont a John Fletcher: The Mad Lover. Pisenn Arm! Arm!
v prvni scéné patého déjstvi zpiva vyslouzilec Stremon, ,,vojak, ktery umi
zpivat® (a Souldier, that can sing), na vyzvu Memnona ,Zazpivej
o Pelusijské bitvé“ (,,Sing me The Battles of Pelusium®); jedna se o popis
oné bitvy, jiz se ucastnil vySe zminény Memnon (The Mad Lover),
generdl Eumenes a jeho kapitan Polybius, a zpévak — vypraveéc v ni
popisuje bitvu plnou hrdinstvi vySe zminénych hrdinti. Druhou
Johnsonovu piseni, Orpheus I am, zpivd opét Stremon, v prvni scéné
¢tvrtého jednéani. Pétiaktova tragikomedie The Mad Lover byla
nejspiSe napsana pouze Johnem Fletcherem; vysla poprvé v prvnim
spole¢ném sborniku obou dramatikt vr. 1647 (The First Folio; celym
nazvem Comedies and tragedies written by Francis Beaumont and John
Fletcher gentlemen). Odehrava se v exotickém prostiedi kyperského
meésta Paphos; hlavnimi postavami jsou ,Sileny milenec“ general
Memnon, jeho milenka Calis, sestra paphoského krale Astoraxe, vojaci
Eumenes, Stremon a dal$i. D€j utvareji milostné peripetie, je kotfenén

komickymi vystupy Saska (Fool).

William Shakespeare: The Tempest (Boure): patii do kategorie her
pohadkovych/divadelnich romanci. Odehravad se na bajném ostrové,
na némz knize Prospero za pomoci ducha/bajné bytosti Ariela zapléta
osudy krale Alonsa, jeho syna Ferdinanda a dalsich z posadky lodi, ktera
ztroskotala v ¢éarovné rozpoutané boufi. Prospero se chce pomstit
za zradu, kvili niz byl pred lety, spolu s dcerou Mirandou, na ostrov
vysazen a ponechan osudu. Zije zde s duchem Arielem a obludou
Kalibanem, ktefi mu oba slouzi. Déj konci idylicky, svatbou déti
ptivodné znepratelenych sokli (Prospera a Alonsa), a propusténim
Ariela ze sluzby, na svobodu. Pisné zpiva pravé Ariel (Full fathom five
ve druhé scéné druhého jednani; Where the bee sucks v prvni scéné
patého jednani). Hra obsahuje symbolické motivy, které odkazuji

k tehdejSimu chapani svéta. ,...cela hra je pojata tak, ze se odehrava
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na ostrové, jehoz ovzdusi nepretrzité zni hudbou, kterou je, jak véfim,
mozno prirovnat k hudbé sfér. Ostrov (...) sdim o sobé je jakymsi
ostrovem zlatého véku, na némz je vSe ovinuto poklidnou atmosférou

nebeské harmonie®.33

The Cymbeline (Cymbelin). Hra poprvé uvedena ziejme v roce 1611 je
zalozend na legendé o keltském krali Britanie Conubelinovi.
V Shakespearové prvnim foliantu (Mr. William Shakespeares Comedies,
Histories and Tragedies), ktery vysel roku 1623, je hra zarazena jako
tragédie, ale moderni kritika ji rfadi mezi romance. Dé&j zpracovava
témata nevinnosti a zarlivosti, podobné jako Othello nebo Zimni
pohadka, na pozadi vztahti kralovské rodiny. Hlavni zapletka se odviji
kolem Cymbelinovy dcery Imogeny a jejiho manzela Posthuma, ktery
uzavie sazku, zda je mu jeho Zena vérna. Intriky ho priméji uverit
opaku; nezli se vSe vysvétli, déj se komplikuje zazraénym objevenim
ztracenych Imogeninych bratrti — nastupcti triinu, a rozpoutanim valky
mezi Britanii a Rimem. P¥esto vSechny déjové linie konéi idylicky. Piseri
Hark, hark! the lark zpivd Cloten, syn kralovny =z predchoziho
manzelstvi, ve tfeti scéné druhého jednéni. Je to pisen, ktera velebi

svitani a zroven oslavuje ptivaby milencovy lasky.

Ben Jonson - The Devil is an Ass. Jedn4 se o satirickou komedii, jejiz
nazev miizeme prelozit jako ,Débel je osel“. Tento titul vystihuje lehce

pohrdavy, zesmésnujici postoj k postavé d’abla jako takové, s nimz se

33,,...the whole play is conceived as taking part on an island that resounds continually to music
in the air, which is, | believe, equivalent to music of the spheres. The island...is in itself a type
of the golden-age island, where...everything is to be wrapped in a serene air of celestial
harmony“. CUTTS, John P. Music and supernatural in ,The Tempest’: A study in interpretation
[online]. Music and Letters. October 1958, vol. 39, no. 4 [cit. 22.5.2012]. s. 347. ISSN 1477-
4631. Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/729151?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=70&uid
=4&sid=47699024193627

59


http://www.jstor.org/discover/10.2307/729151?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=70&uid=4&sid=47699024193627
http://www.jstor.org/discover/10.2307/729151?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=70&uid=4&sid=47699024193627

setkavame v kultuie pozdni alzbétinské doby. Je to jedna z pozdnich
Jonsonovych her a autor se vni obraci knadpfirozenému a
alegorickému tématu; d’abel je komicka figura, ktera se vydava na zem
vyzkouset, jak moc jsou lidé podplatitelni. Kromé lidskych ,figurek“
(Fitz-Dottrell, norfolsky Slechtic, Mistris Frances, jeho Zena atd.) ve hie
vystupuji postavy Hlavniho d’abla — Satana, a Puga, d'abla posluhovace,
ktefi jsou hlavnimi hybateli déje. Pisett Have you seen the bright lilly
grow zpiva v Sesté scéné druhého jednani Wittipol, mlady milenec (a
young galant). Text této pisné je druhou a posledni slokou basné Do
but look on her eyes! v této hie, a zaroven posledni slokou basné Bena
Jonsona The Triumph (See the Chariot at Hand) ze sbirky Underwoods

z roku 1641 (toto dilo ma sloky tti, druhé dvé jsou vyse zminéné).

Francis Beaumont a John Fletcher — The Captain . Tuto divadelni hru
uvadéli The King’s Men béhem vanoc¢nich oslav svatby dcery Jakuba 1.,
princezny Alzbéty, v sezéné 1612-13. Hra, podobné jako drivéjsi dilo
obou autorti, The Woman Hater, vypravi piibéh misogynského hrdiny,
ktery nakonec podlehne lasce slicné hrdinky. Hlavni postavou je vojak
Jacomo, ktery nenavidi Zeny (a woman hater), jeho zensky protéjsek se
jmenuje Frank, paralelni zapletku milostného trojihelniku napliuji
Julio, Angelo a Lelia. Pisen Away delights dava Lelia zpivat ve ¢tvrté
scéné tretiho deéjstvi zpovzdali, aby utésila svého milého Julia v
odlouceni. Skladbu Come hither you that love zpiva Lelia ve ¢tvrté scéné
¢tvrtého déjstvi, se zamérem svést starého muze, ktery je, jak se pozdéji
ukaze, jeji otec. Duet Tell me, dearest zpivaji Frank a jeji pritelkyné
Clora, sedice u okna a vyhlizejice z n€j své muzské protéjsky, ve druhé

scéné druhého déjstvi.

John Webster — Duchess of Malfi (Vévodkyné z Amalfi). Tragédie,
ktera vysla tiskem r. 1623. Namét Webster prevzal z povidky Mattea
Bandella ze sbirky Williama Paintera Palace of pleasure (Palac

potéseni), jejiz prvni dil vysel v r. 1566. Jednalo se predevsim o preklady
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italskych renesan¢nich novel (Bocaccio ad.) i o piibéhy z antické
literatury (Hérodotos ad.) a v alzbétinské dob€ byla tato kniha velice
popularni — vychazel z ni i Shakespeare, Beaumont a Fletcher, Heywood
a dalsi dramatikové. D€j Websterovy hry je slozity, zabyva se dvorskymi
intrikami a to¢i se kolem tématu upadku moralnich hodnot a
spolecenské zkazenosti. Kromé hlavnich, povétsinou Slechtickych postav
(Ferdinand, vévoda =z Kalabrie, Kardinal - jeho bratr, Vévodkyné
z Amalfi) zde totiz vystupuje napr. nékolik Silenct (several madmen),
dva poutnici (two pilgrims), tii malé déti (three young children). Toto
velkolepé drama byva srovnavano s nejlepsimi z Shakespearovych
tragédii. Piseri O let us howl some heavy note zpiva postava Silence
(Madman) ve druhé scéné€ ctvrtého jednéni, aby ulevila vévodkyni
v jejim smutku a utrpeni, které proziva ve vézeni; zaroven Ferdinand,
jeji bratr a tryznitel, doufé, Ze ji slova této pisné jesté vice zmuci — byl to
on, kdo nechal privést do jeji cely skupinu Silencii a nechal jednoho

z nich zpivat tuto pochmurnou ¢arodéjnickou pisen.

John Fletcher — Valentinian. Tato ,tragédie pomsty“ vysla v prvnim
sborniku her Beaumonta a Fletchera v roce 1647 (ziejmé byla napsana
mezi lety 1610 a 1614) a zpracovava pribéh Valentiniana III., jednoho
z poslednich fimskych cisafti. Fletcher jej vykresluje jako vilného a
chamtivého tyrana, kterému vojak Maximus slibuje pomstu poté, co
cisar zneucti jeho Zenu Lucinu; odveta se mu zdari, Valentinian umira
na otravu jedem. Maximus je senatem korunovan na hlavu statu, ale
brzy poté umira. Pisen Care-charming sleep zpiva pravdépodobné
cisarova manzelka Eudoxie v predzvésti jeho blizici se smrti, ve druhé
scéné patého déjstvi. Nemohu to napsat s naprostou jistotou, protoze
vtextu hry neni u pisné uvedeno jméno postavy, které text patii,
predchazi ji pouze tato scénickd poznamka: ,Nastup nemocného

Valentiniana sediciho na zidli, s Eudoxii, lékari a sluhy. Hudba a
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pisen.“34 Nicméné o cisari se v textu pisné€ hovori ve tireti osobé, navic
v laskyplném duchu — coz odpovida nejvice charakteru postavy vladcovy
manzelky. Po skonceni pisné hovori umirajici Valentinian. (,0 Gods,
Gods! Drink, drink!®)

Francis Beaumont a John Fletcher —-The Chances. Komedie, kterou
zfejmé napsal pouze John Fletcher, vznikla pravdépodobné v roce 1617
nebo kratce pred tim. V onom roce byla uvadéna v Blackfriars‘ Theatre
spolecnosti The King’s Men. Autor vychazel z Miguela de Cervantes,
konkrétné z novely La Senora Cornelia z Cervantesovy sbirky Novelas
ejemplares. D€j plyne velmi svizné, protoze autor zvolil velmi moderni,
dalo by se Tici ,akéni®, styl psani; jedna se o sled pomérné kratkych
arychlych scén, napt. vprvnim déjstvi je jich jedenact. Pribéh se
odehrava v Bologni, jiz navstivi dva pratelé, Don Frederick a Don John.
Ve spleti ulic se sobé navzijem ztrati a nasledné se rozehravaji dvé
déjové linie plné absurdnich situaci, jako je Don Johntv nélez
tajemného baliku, jenZz obsahuje nikoli poklad, ale kojence, zatimco
Frederick shodou okolnosti vezme pod svou ochranu bajnou boloriskou
krasku Constantii, na¢ez se oba spole¢nici zapletou do potycek mezi
muzi ferrarského vévody, Constantiina néapadnika, a Petrucchia,
bolonského guvernéra a zaroven bratra Constantie. Déj se jeSté vice
zapléta objevenim kurtizany Constantie a jeji zaménou s aristokratickou

jmenovkyni, navic je vypatrana totoznost nalezeného ditéte a zapletku

34,,Enter Valentinian, sick in a chair, with Eudoxia, Physicians and Attendants. Musick and
Song“. BEAUMONT, Francis a FLETCHER, John. The Tragedy of Valentinian [online]. [Cit.
22.5.2012]. Dostupné z:

http://books.google.cz/books?id=WmMAAAAAIAAI& pg=PA35&Ipg=PA35&dg=beaumont+flet
cher+valentinian+full+text&source=bl&ots=prs8 GGTIMo&sig=nzW69z5Qn8buy69wRWzqGZu
AWb0o&hl=cs&sa=X&ei=NmuQT9 FA4aR-
waexZ2bBA&ved=0CEIQ6AEWBA#v=0nepage&q&f=false
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jesté komplikuji idajna kouzla carode€je Vecchia. Vse se ovSem vyjasni a
hra samoziejmé konci Stastné pro vSechny tcastniky. Pisen Come away,
thou lady gay! zpiva Peter Vecchio, ,ucitel latiny a hudby, tdajny
carode€j“ (a Teacher of Latin and Music, a reputed Wizzard), jako
falesné zarikadlo, zdanlivé jim privolavaje Lady Gillian, domaci obou

Dond.

Ben Jonson - The Gypsies Metamorphosed. Jedna
z nejpopularnéjsich autorovych her zZanru masque, poprvé uvedena 3.
srpna 1621 u prilezitosti oslavy svatby George Vilierse, vévody
z Buckinghamu. Tato hra postrada nékteré prvky typické pro sviij zanr —
alegorii, postavy bohli a bohyni, mytologické motivy; jak nazev
napovida, odehrava se mezi Cikany, v ¢innostech pro né (v tehdejsim
chapani) typickych: tanci a zpévu, vésténi budoucnosti, obirani
poctivych obcéant. Zasadni proména, zminénd v nazvu hry, spociva
vtom, Ze jejich plef zavrhne priznac¢nou snédost a prijme anglickou
bledost — a to je zplisobeno ni¢im mensim nezli blahodarnym
kralovskym vlivem osviceného Jakuba I. Na zavér jsou i vSechny
kradené véci navraceny a vSichni se raduji. V této masque ucinkovali
aristokraté nejen pri tanci, ale i v mluvenych rolich. Pisefi From the
famous Peak of Derby (Darby) zpiva Cikan Jackman, hned v prvni
scéné, ktera nasleduje po tvodni uvitaci feci krali (The Speech at the
King’s Entrance). Doprovazi se na kytaru (,,Give me my Guitarra, and
Roome for our Chief*). Na scénu s nim prichazi dalsi Cikan (Second
gipsy), spolecné vedou dva koné, na jednom z nich sedi svazanych pét
déti, druhy je obtizen ukradenou dréibezi. Poté vtanc¢i Kapitan
(Captain), provazeny Sesti sluhy; poté nasleduje From the famous Peak
of Derby — pisen, ktera v podstaté predstavuje publiku Cikany a jejich
zvyky: ,Nedéste se naseho vzhledu/a¢ vypadame jako narod otrhancd...”
(,Be not frighted with our fashion/Though we seem a tatter'd

nation...“).
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Francis Beaumont a John Fletcher — The Lovers‘ Progress. Tato
tragikomedie (popripadé tragédie, jeji zanrové zarazeni se v rtznych
edicich lisi),ktera pravdépodobné pochazi ze spoleéného pera Johna
Fletchera a Philippa Massingera) vysla tiskem v obou sbirkach her
autorské dvojice B+F (First folio...1647, Second folio...1679). Ve druhém
vydani vysla spolecné se seznamem obsazeni jejiho uvedeni spolecnosti
The King’s Men v roce 1623, coz nahrava teorii, Ze hra byla napsana
nejpozdéji v tomto roce. Podkladem pro The Lover’s Progress byla
romance Historie trage-comique de nostre temps, sous les noms
de Lysander et de Caliste (autor Vital d’Audiguier, do angli¢tiny
prelozeno vroce 1617). Déj hry se odehrava ve Francii a zapletka je
zalozena na netradi¢nim milostném vicethelniku ti Zen a dvou muzu.
Prvni Johnsonova skladba v této hie, pisenn Adieu, fond love, je v dé&ji
umisténa téz do prvni scény tretiho déjstvi. Je nazvana The Song by The
Novice; zpiva ji novic, ktery prichazi s Mnichem (Friar), Clarangeovi
(jedné zhlavnich postav), ktery je obtizen chmurnymi myslenkami
(,For I am full of melancholy thoughts...“); tato skladba naplnuje
neoplatonskou ideu hudby jako nadpozemské sily, ktera dovede uchvatit
clovéka do jinych svétd. Text je rozloucenim s pozemskou ,bldhovou
laskou®“ (fond love) a obracenim k uslechtilé, nebeské lasce (heavn’ly
love). Pisenn ,Tis late and cold zpivd vprvni scéné tretiho déjstvi
postavadomnélého ducha krémare (Host‘ ghost), coz vSechny postavy na
scéné vydeési, nebot se domnivaji, Ze je mrtev, a pravé o ném hovori
velmi nelichotivé. Zpév prichazi zpoza scény, po zvolani Cleandera
~Poslouchej! Pisen!“ (Hark! The song!), nacez duch ptichéazi a hovori

s Cleanderem a Dorilauem.

Thomas Middleton — The Witch. Tuto hru muZeme zaradit
do zvlastniho zanru, ktery Middleton vytvoril — mezi tzv. dokumentarni
hry. ,Editori oxfordského Middletona rozrazuji tyto tituly stridave

do tragédii, komedii, tragikomedii a do historickych her, ¢imz se ovSem
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potira dilezity prvek Middletonovy dramaturgie: podat svédectvi.“35 D€j
hry totiz odkazuje ke skutecné afére, v niz byl zavrazdén hrabé z Essexu,
a to svou manzelkou a jejim milencem, kralovskym favoritem. Hecate,
yhlavni carodé€jnice“(the Chief witch),se zaobird magii lasky a mj. i
kouzly zptisobujicimi impotenci; coZ je opét shodny prvek se skandalem,
ktery se odehral kolem aféry hrabéte z Essexu a jeho Zeny. Middleton
se rovnez inspiroval knihou sira Reginalda Scotta The Discoverie of
Witchcraft zroku 1584. The Witch byla napsidna pravdépodobné
vrozmezi let 1609 a 1616 (nicméné poprvé oficidlné vysla tiskem az
v roce 1778) a byla uvadéna v Blackfriars'Theatre spole¢nosti The King’s
Men. Zajimava je jeji podobnost a spojitost s Macbethem, pro néjz si
pravdépodobné Shakespeare vypiijéil ¢arod€jnické motivy a zrejmé i
scény. Pisen Come away, Hecate, kterou ve treti scéné tretiho déjstvi
béhem carodéjnického sabatu zpivaji Hecate a jeji spolec¢nice (Stadlin,
Puckle, Hoppo, Hellwain), je jakymsi magickym zahajenim obradu;
v pritbéhu pisné Hecate vyvola ducha v ko¢i¢i podobé (Malkin, a spirit
like a cat) a nésledné se i s nim vznese do vzduchu na éarod€jny let.
Dalsi postavy, které ve hie vystupuji, jsou Firestone, syn Hecate a Sasek,
hlavni zapletka se pak tyk4 milostného trojihelniku Guvernéra (Lord
governor), Isabelly, jeho milenky (niece to the governor), a Antonia,
Isabellina manzela. Ac¢koli hra pfi prvnim uvedeni zfejmé propadla,
hudba k ni byla pravdépodobné popularni; pisné Come away, Hecate a
Black spirits and white byly uvedeny (pouze nazvy) ve vydani Macbetha

zT. 1623 a s celym textem ve vydani téze hry z r. 1673.

William Shakespeare — The Winter’s Tale (Zimni pohadka). Co se
tyCe zanrového zarazeni této hry, nejcast€ji byva umisténa po bok

Cymbelinovi a Boufi, tedy romancim/hram pohadkovym. Nicméné .,...

35DR/—’\BEK, Pavel. Thomas Middleton, "druhy Shakespeare"? Divadelni revue. 2008, roc. 19, C.
2, s. 88.ISSN 0862-54009.
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nejobvyklejsi zptisob, jak zacit esej o Zimni pohadce, je vznést otazku
jejiho zarazeni, a nejobvyklejsi odpoveédi na ni je, Ze hra je druhem
tragikomedie, viceméné po zptisobu Beaumonta a Fletchera, a Ze byla
velmi pravdépodobné napsana pro Blackfriars'.“3¢ V prvnim vydani
(First Folio, 1623) byla kazdopadné zatazena mezi komedie. Co se tyce
zapletky, Shakespeare vychazel z pastoralni romance Roberta Greena
z 1. 1588; podle nékterych badatelt (napft. Erica Ivese, zZivotopisce Anny
Boleynové) vykazuje déj hry paralely s pAdem druhé manzelky Jindticha
VIII. Hlavni linie se odviji takto: Hermione, sicilskd kralovna, je
zarlivym manzelem Leontem kiivé obvinéna znevéry sjeho davnym
pritelem Polixenem, kralem Bohemie; Hermione zZalem umira, nicméné
na konci je zazraéné vzkrisena. Pisen Get you hence, or I must go zpiva
ve druhé scéné c¢tvrtého déjstvi Autolycus, nicema (Autolycus, a rogue),

spolu s pastyrkami Mopsou a Dorcas.

4.2.2.3 PROVOZOVACI PRAXE JOHNSONOVYCH PIiSN{

sPokud je dokaZete spravné podat, jsou vSechny tyto pisné moje;
vopatném piipadé je pokladejte za vlastni. Sbohem.“ 37 Tato
nesmlouvava slova Thomase Campiona nedavaji zddny presny navod,

jak spravné interpretovat jeho pisn€; ani dobové prameny nedévaly

36,,...one of the commonest ways to begin an essay on The Winter’s Tale is to raise the
question of classification, to which one of the commonest answers is that the play is a kind of
tragicomedy, more or less after the manner of Beaumont and Fletcher and very likely
designed for performance at Blackfriars’.BRYANT, J. A., Jr. Shakespeare’s Allegory: The
Winter’s Tale [online]. The Sewannee Review. April-June 1955, vol. 63, no. 2, s. 202-222 [cit.
22.5.2012]. s. 202. ISSN 1934-421X. Dostupné z:
http://www.jstor.org/discover/10.2307/27538436?uid=3737856&uid=2129&uid=2&uid=70&
uid=4&sid=47699024193627

37,,AI| these songs are mine, if you expresse them well; otherwise, they are your owne.
Farewell.” KENNY, Elizabeth. The uses of lute song: texts, contexts and pretexts for historically
informed performance. Early Music. 2008, vol. 36, no. 2. s. 295. ISSN 0306-1078.
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interpretim presné instrukce, jak skladby provadét; Johnson nebyl
vyjimkou. Uvédomime-li si, ze Johnson psal pisné k divadelnim hram,
pro konkrétni divadelni spole¢nost, jejimz byl ¢lenem a s jejimiz herci
byl tedy velice pravdépodobné v izkém styku po celou dobu zkouseni
inscenace, pak je nasnadé, ze své pripadné pripominky adresoval ptimo
interpretim a nepocitoval pottebu je zapisovat v obecném znéni do not.
Herci byli velmi vSestranni; byli zaroven i zpévaky a hudebniky, a
pravdépodobné ovladali vice néstroji (kromé toho si ovSem divadla
platila i specializované muzikanty), navic se museli umét pruzné
prizptisobovat pozadavkiim publika, pro které zrovna hrali. Nelze dost
dobfte stanovit jeden zpiisob interpretace jako jediny spravny, vzhledem
k historickym dikaziim, protoze skutecnost, v niz interpreti museli
umét sviij prednes flexibilné€ preménovat, byla mnohem riiznorodéjsi, a

tudiz hire uchopitelna.

Vztah hudby a textu:

V pisnich Roberta Johnsona je velice vyraznym znakem jeho ilustrace
textu pomoci hudebnich postupti. V mnoha jeho skladbach se setkame
sonim typickym prostfedkem k posileni vyznamu slov skrze praci
s melodii, jak jsem popsala vyse v kapitole o ayru. Jedna se o pripad,
kdy hudba ilustruje citova hnuti skrze smér melodie, kterym se ubira.
Tak napriklad v pisni For ever let thy heav’nly tapers jsou slova ,to
darkness turn“ (obraci se do temnoty) provazena sestupnou melodickou
fadou tontd (t. 19 - 20). Podobny priklad nalezneme v pisni Adieu,
fond love, kde v taktu 35 sestupuji tony na slova ,fond love declines®
(blahova laska slabne). Smérové — a emotivné — opaénym prikladem je
takt 38 (s predtaktim)- 41 v téze pisni; vzestupné melodické utvary na
text ,this heav’nly love® (tato nebeska laska); dale v pisni Hark! hark!
The Lark je opakujici se slovo ,arise“ (povstane, zvedne se) podporeno
stoupajicimi tony (t. 18 s predtaktim — 21); Have you seen the bright

lilly grow ukazuje podobny priklad v taktu 19 (s predtaktim) — 21: ,,Oh,
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so white, Oh, so soft, Oh, so sweet is she® (ach, jak je bil4, jak jemna, jak
sladka je).

Johnson obéas pouzivd skupinku not mensich hodnot k vykresleni
pohybu, ktery je v textu.V pisni Adieu, fond love takto podpori slovo
Ly“ (leti) vzestupnym béhem Sestnactinovych not, v dvanactém taktu;
v pisni Arm! Arm! je totéz slovo v taktu 62 provedeno na ¢tyfi osminy

a stejnym zptisobem je ilustruje v pisni ,Tis late and cold (takt 35).

Neobvyklé intervaly — zmensSené ¢i vzdalené, slouzi Johnsonovi
k posileni vypjaté emoce vtextu. Hned v prvnich taktech, které jsou
cituplnym zvolanim, stejnym jako je nazev pisné: ,Adieu, fond love!*
(Sbohem, blahova lasko!) pouzije zmensenou kvintu doli (t. 2-3);
vpisni How wretched is the state, vtaktu 28 pouZije stejny
intervalovy skok na slova ,,Oh weep“ (ach, placte). Kdyz chce zdaraznit
dtlezitd slova jako je nebe, andélé apod., uéini tak skrze velké
intervalové skoky; vtéze skladb€ je to vtaktu 14: ,in heaven“ -

vzestupna oktava, v taktu 16. ,angels“ — vzestupna kvarta.

Nékdy pouziva Johnson hudebni postup vylozené jako zvukomalebny
efekt. Nejprikaznéjsi priklady najdeme v pisni Arm! Arm!; t. 22-23:
,dub-a-dub-dub“ — dunéni boje, po slovech ,Now the batalia comes®
(nyni zacina bitva) ¢i v taktu 30-33 a 39-40 fanfarovité ,ta-ra-ra-ra-ra-
ra“. Podobné miize v pisni Full fathom five evokovat zavére¢na pasaz
»,Din dong ding dong bell* opravdové zvonéni zvonl a vzestupné sexta

ve slové ,howl“ (skuci) v pisni Orpheus I am ilustruje vyti.

Nelze vsak Fici, Ze by Johnson pouzival téchto ilustrativnich postupt
prilis zhusta ¢i ve vSech skladbach obecné; nékteré jeho pisné maji raz
strofickych popévki, v nichz o takovychto prostiedcich nemiize byt reéi.
Jsou to skladby Tell me, dearest (duet), As I walk’d forth, Shall I
like a hermit dwell, Come hither you that love, nejpriikaznéji asi

v Ave Rosa sine spinis. Jedna se o ran€jsi dila (alespon ve vétSiné
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pripadi to lze dolozit), kterd dokladaji Johnsonovu cestu ,,od raného
Joutnistického stylu k vyzralé deklamacni technice“38. Jedna se o vyvoj
od starsich pisni (napt. Hark, hark! the Lark! zr. 1609, Tell me
dearest zr. 1611, As I walk’d forth a Ave rosa sine spinis, ac¢
nejsou piresné casové zarazeny) k propracovanéjsim skladbam, jako je
Adieu, fond love (1623) nebo Charon, oh Charon (presné datum

vzniku neurceno).

Zvlastni disciplinou jsou pisné, které maji vyrazné dramaticky
charakter; obvykle se vnich stfida vice postav — pévcli, a v mnoha
pripadech posouvaji déj. Naptiklad v pribéhu pisné Come away thou
lady gay se sice nevyskytuje vice postav, resp. v poslednim taktu
s predtaktim odpovida privolavana lady ,I come, I come® (prichazim,
prichazim), ale strid4 se v ni tempo a charakter se méni od recitativniho
az k hravému — to kdyz interpret dojde k pasazi samotného zaklinadla
(t. 25). Dramaticky dialog Charon, oh Charon je vysostné divadelnim
tvarem — jednd se o regulérni rozhovor clovéka, souZzeného zalem,
s prevoznikem do fiSe mrtvych, ktery je zakoncen dvouhlasym sborem.
Toto dilo je miniaturni kantatou, prototypem tohoto nedivadelniho
zanru, a jiz se blizi opernimu stylu, ktery pfedznamenava. Piseni Come
away, Hecate je také v charakteru velmi dramaticka, je to jedna z téch,
které posouvaji d€j. Do této kategorie spada i skladba Get you hence a
také Arm! Arm!, ac¢ ji celou odzpiva ,vypravéc” Stremon. Druha
jmenovan je mozna nejrozmanitéjsi Johnsonovou divadelni pisni, co se
vnitini struktury tyce, coz je dano tématem, které je samo o sobé€ velmi
dramatické (popis pribéhu bitvy) a Johnsonovym zpracovanim -
kromé vyse zminéného vytvareni zvukomalebnych efekti pouziva také

motiv kontrastu — pisen je rozdélena na nékolik vyrazové oddélenych

® .froman early ‘lutenist’ idiom to the most advanced declamatory techniques.”
CALDWELL, John. The Oxford history of English music. Volume I, From the beginnings to c.
1715. Oxford: Clarendon Press, 1991. xvii, s. 456. ISBN 0-19-816129-8.
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casti, znichz kazda popisuje urcitou fazi boje; nejvyraznéjsim
kontrastnim momentem je srdceryvna pasaz od taktu 42 do t. 48 (,Now
the wounds begin“ — prichazi ¢as ran; v protikladu k predchazejicim

bresknym fanfaram).

U nékterych pisni se setkavame s tfidobym zpévnym zavérem, a to
u Come away Hecate a Arm!Arm!, kde je charakter zavérec¢né ¢asti
prinejmensim piekvapivy, ne-li kontrastni k textu, ktery zpodobnuje —
jedna se o jakési kone¢né shrnuti, v némz se konstatuje, kdo zemrel ¢i
zbabéle prchl, a zZe bitva ,stdla mnohé zivot® (... for many a life hath
cost). Tézko Fici, s jakym zadmérem Johnson tuto zavérecnou pasaz psal,
zda jako zamysleny kontrast ke sloviim, ¢i zda prosté pouzil popularni
zakonceni v kontrastnim rytmu a na text pritom prednostné nehledél;
navic, ackoli je tato ¢ast tfidoba a jednoduchd, neznameni to, Ze ji

interpret musi zpivat (a loutnista doprovéazet) vesele a hravé.

Instrumentalni doprovod:

Robert Johnson je vyznamnym predstavitelem rané continuo-song (to
je jeden nazor, druhy je ten, ze Johnson psal loutnové pisné, lute-songs;
je to viceméné otazka vkusu). Jeho zarazeni mezi autory continuo-song
vychazi predev§im zfaktu, Ze Johnson ke svym pisnim nevypisoval
tabulatury; ,Johnson nepocitoval pottebu vypisovat tabulatury pro své
kolegy profesionaly“.39 Pridrzime-li se presto tohoto zarazeni, uved'me
pro uplnost, Ze continuo-song (pisen s doprovodem) nahrazuje drivejsi
formu - lute-song (loutnovou pisen), pricemz tyto druhy se lisi
predevsim v notaci linky pro doprovodny nastroj; rozdil je tedy vlastné

pouze formalni. Zhruba od roku 1610 se continuo-song stava obvyklejsi

39 ,Johnson did not see the need to publish tablature versions for his professional
colleagues...” KENNY, Elizabeth. The uses of lute song: texts, contexts and pretexts for
historically informed performance. Early Music. 2008, vol. 36, no. 2. s. 287. ISSN 0306-1078.
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formou, ackoliv zpocatku se objevuje jen v rukopisnych zdrojich, a
tabulatury vychazeji tiskem nejméné do roku 1622. Tabulatury, obvyklé
pro loutnové pisn€, nahrazuje notovy zapis basové linky, zrejmé
z diivodu, Ze tabulatura, vypsana pro jeden konkrétni nastroj, mohla byt
pro interprety spiSe prekdzkou nez usnadnénim prace; vzhledem
k obvyklé praxi, kdy nastroje byly zaménovany podle momentéalnich
potfeb a moznosti. Pfinejmensim ztohoto diivodu se zda logické, zZe
Johnson nepovazoval za nutné vypisovat doprovody v tabulatufe;
konkrétni hudebnici si je mohli vypsat sami, podle toho, jak pottebovali.
»...profesionalni hudebnici dovedli uvazovat jak v tabulatuie, tak
v notové osnové, prepinajice zjedné do druhé ¢i kombinujice prvky
obojitho podle toho, jak to bylo potreba“. 40 Bylo obvyklé, zZe
doprovodnym nastrojem nemusela byt nutné loutna ¢i viola da gamba;
uzivaly se i dal$i nastroje ze stejné skupiny - citery, bandory,

orphariony.

Vokalita, vyslovnost:

V Johnsonové dobé se ziejmé zpévni tradice pomalu meénila od
prostého, amatérského zptisobu (,,...ucit se zpévu ,na prvni pohled’,
jednodus$e a s prostym zdmeérem, coz ukazuje na zptlisob vyuky zpévu
pro amatéry®) 41k profesionalnimu, naroénéjsimu pristupu (... novy

zptsob vyuky amatéri profesionalnimu zpévu, aby zvladli pozadavky

40,,...Professiona|s were thinking in tablature and in staff station, switching from one to the
other or combining aspects of both when convenient” KENNY, Elizabeth. The uses of lute
song: texts, contexts and pretexts for historically informed performance. Early Music. 2008,
vol. 36, no. 2. s. 288. ISSN 0306-1078.

41,,...a|| talk about learning to sing ,at the fist sight’, cleanly, with clear fiction, which seems to
be what singing meant for amateurs.” KENNY, Elizabeth. The uses of lute song: texts, contexts
and pretexts for historicallyinformed performance. Early Music. 2008, vol. 36, no. 2.s. 287 .
ISSN 0306-1078.

71



ladéni, tvorby tonu a zakonitosti ornamentiky®).42 Diraz byl kladen
na umeéni improvizace, z Italie prichazely nové poznatky a pozadavky
na zpévaky. Tyto naroky lze zdanlivé jen tézko sladit s nazorem, ze
loutnové pisné€ byly psany pro ,prirozeny hlas“ (natural voice), ze
vyzadovaly civilni, prosty prednes. To je nazor nékterych modernich
badateli a za relevantni jej lze povaZovat asi pouze zcéasti. Bohaté
zdobené zapisy nékterych pisni takovou moznost prili§ nepripoustéji,
dramaticky a vypjaty charakter jinych skladeb, domnivam se, rovnéz.
Nesporné bylo potieba, nejen u Johnsonovych pisni, miniméalné€ dobte
ovladat techniku zpévu, coz zahrnovalo i uméni improvizace a pruznost
v uziti ornamentiky. To byla uméni, ktera bylo zdhodno procvi¢ovat a
tribit; protoZe pozadavek na interpretaci byl, aby znéla lehce. Setkdvame
se sitalskymi terminy ,nobile negligente“ (Ize snad prelozit jako
svzneSené nedbale“)a ,sprezzatura“ (lehkost ve zdobeni), které nejvice

proslavil Giulio Caccini.

Kdyz se zastavime u anglické vyslovnosti v Johnsonoveé, tedy pozdni
alzbétinské dobé, dejme tomu v prvni poloviné 17. stoleti, dojdeme
k zavéru, ze nebyla néjak zasadné, vyrazn€ odliSnd od vyslovnosti
vmoderni angli¢tiné. Samoziejmé se setkdvidme stadou krajovych
odlisnosti, kde jsou odchylky dany geograficky, nicméné v zasade,
u obecné angli¢tiny (Ize-li ji vtomto obdobi tak nazvat) velké rozdily
nejsou. Uvedu alespon nejvyraznéjsi priklady. Odlisnosti se tykaji
hlavné vyslovnosti samohlasek (vowels): tak naptiklad ,.e“pied hlaskou
LI, ve slovech jako je ,clerk® ¢i ,perilous” tehdy vyslovovali jako [a:].
Dvojhlaska ,,ew* ve slové ,shew“ znéla jako [0:]; v moderni angli¢tiné
tento zplisob vyslovnosti pretrval ve slové ,sew®. Rozdily najdeme

hlavné u vyslovnosti vokalu ,,i“, ktery casto vyslovovali jako [ei], napf-.

2 .anew way of teaching amateurs to sing like professionals, with regard to tuning, tone
and ornamentation”. KENNY, Elizabeth. The uses of lute song: texts, contexts and pretexts for
historically informed performance. Early Music. 2008, vol. 36, no. 2. s. 287. ISSN 0306-1078.
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u slov ,line®, ,my“, kterd se dala rymovat se slovem ,me“. Pomérné
znama odlisnost — vyslovnost samohlasky ,,0“ ve slové ,love“ jako [u:],
v alzbétinské dobé nebyla pravidlem; ¢asto se toto slovo vyslovovalo
stejné jako v moderni feci. Vzdy bylo potfeba — a to nejen u tohoto
pripadu — podivat se, sjakym slovem se ma rymovat. Bylo-li ve versi
na patriéném misté ,,prove®, pak byla namisté ,stara“ vyslovnost. Ackoli
dvojhlaska ,,00“ ve slové ,good“ se vyslovovala stejné jako dnes, tedy
[u:], bylo tomu tak i ve slové ,blood“ (které dnes vyslovujeme jako
[blad]). Dvojhlaska ,ou“ ve slovech jako ,house“, ,our”, ,hour” se
vyslovovala jako [o0:], spiSe nez jako dnesni [au]. Co se ty¢e souhlasek
(consonants), zvlastnost vyslovnosti nastavala u ,h“ ve slovech jako
,his“, Jhappy“ — obvykle se zamlcovala, stejné jako ,.k“ ve slovée ,taken®.
Slova jako ,over“, ,never” psali alzbétinci casto jako ,o’er“, ,ne’er®,

protoZe ,,v* bylo némé.

Ornamentika a variace ve slokéch:

Velky diiraz vprovozovani pisni 17. stoleti byl zfejmé kladen
na ornamentiku; ostatné pravé otazka zdobeni je oblasti, ktera je
v interpretaci hudby mozna nejvyraznéjsi; a presto se podoba zapisu
ornamentiky v jednotlivych pramenech vyrazné lisi.
V Christchurchském rukopisu, ktery obsahuje pisné datované
pred rokem 1624, najdeme skladby srliznou mirou zapsané
ornamentiky (z Johnsonovych pisni obsahuje Christchurchsky rukopis
skladby Woods, rocks, and mountains a Have you seen the bright lilly
grow). E. Kenny je rozdéluje do tfi skupin, prvni jsou pisn€ zapsané
prosté, ziejmé opsané ztisténych sbirek, druhé ponechavaji v textu
urdity prostor pro dopsani ozdob, tfeti jsou bohaté zdobené verze.
Rukopisy jako Christchurchsky ukazuji, ze floridni, bohaté ozdobené
verze skladeb odvadéji pozornost od textu a Ze u nich existuje
neprimy/inverzni vztah mezi zpévni a loutnovou technikou. Rovnovéaha

textu a hudebni ornamentiky byla pro skladatele zjevné pohybliva.
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Dovedli s ni pracovat proménlivé, podle toho, komu byla interpretace
loutnové pisné urcena. Vyzdvihli ten ¢i onen aspekt v zavislosti na tom,
jestli psali pisen do tisténé knihy, kterou si koupil poté néjaky slechtic,
¢i zda si ten Slechtic koupil vstupenku na predstaveni, ve kterém skladba
zaznéla. Také je potteba vyvazit zdobeni zpévu vzhledem k doprovodu a
naopak; kprosté melodii se hodi zdobny loutnovy doprovod,
ornamentalné propracovany zpév vyzaduje jednoduchy doprovod. Cili
opét se setkdvdme sonou nesmirnou pruznosti a prizptisobivosti
umeélct alzbétinské doby. Mira zdobnosti se u jednotlivych zapista
Johnsonovych pisni Casto lisi. Nejzasadnéjsim prikladem je pisen Care
— charming sleep; v rukopisu Bodleian Library je prosta verze, kterou
Ian Spink povazuje za plvodni Johnsonovu; ve druhych dvou
pramenech, které pisen obsahuji, rukopisu Britského muzea a Bullové
rukopisu, nalezneme husté zdobené verze, které jsou slozitéjsi i
po harmonické strance. Pravdépodobné se jedna o tfi rizné verze pisné
ve trech rlznych uvedenich/inscenacich Valentiniana. Miizeme jen
hadat, zda Johnson napsal ptivodni, minimalné zdobenou verzi,
pro méné disponovaného herce/zpévaka, ktery ji ve hie zpival a zda
slozitéjsi ornamentalni obrazce doplnil ve verzi pro jiné, schopnéjsi
obsazeni, ¢i zda si ozdoby pozdéji pripsal sdm interpret. Zajimavy je
pohled E. Kenny na piseni Full fathom five z Shakespearovy Boure, ktera
je zapsana velmi prosté€; podle Kenny je nesporné jeji podobnost praveé
sJohnsonovou Care-charming sleep zValentiniana (s jejimi
dochovanymi dvéma bohaté zdobenymi verzemi) a je namisté uvazovat
o interpretaci Arielovy pisné v podobném duchu; ,... Shakespearova
pisen, napsana ve stejném zanru (jako Care-charming sleep), by méla

byt interpretovana stejnym zptisobem®.43

43,,A Shakespare song in the same genre may have been treated the same way.” KENNY,
Elizabeth. The uses of lute song: texts, contexts and pretexts for historically informed
performance. Early Music. 2008, vol. 36, no. 2. s. 290. ISSN 0306-1078.
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5. ZAVER

Robert Johnson byl anglicky loutnista a skladatel, ktery zazil vladu tii
panovnikli; druhou polovinu slavné éry Alzbéty 1. Tudorovny, nastup
Stuartovské dynastie v osobé krale Jakuba I. a jeji pokracovani za vlady
jeho syna Karla I. Anglie té doby prozivala velké zmeény, a to jak
politické (které dozraly v revolu¢nim roce 1640), tak nabozenské (vady
mezi novou anglikdnskou a tradi¢ni katolickou cirkvi neprestavaly
kvasit ani dlouha desetileti poté, co je Jindrich VIII. svym rozvodem
s Katerinou Aragonskou zapocal). Stejné jako se objevovala touha po
zmeéneé v politice, tak se pomalu zac¢inalo proménovat tradi¢ni mysleni,
zalozené na predstavé univerzalniho poradku, které pretrvavalo jesté ze
stredoveéku; spolecnost se zacinala transformovat v moderni novovékou.
V divadelnim zivoté ustavala tradice kocovnych hereckych spolecnosti a
byly zakladany nové divadelni budovy, které poskytovaly témto trupam
stalou scénu. Jednou z nejslavnéjsich divadelnich spole¢nosti své doby
byla skupina The King’s Men Company of Players, s niz byl spjat prave
osud Roberta Johnsona. Spolecnost méla stalou scénu v divadle The
Globe a vkrytém divadle Blackfriars, podilela se i na produkcich
dvorskych masques, coz byl divadelni druh, ktery obzvlasté za Jakuba I.
Stuarta dosiahl znac¢né obliby a vypravnosti. Jako se daly zmény
v divadelnim Zzivoté, tak se proménovala i scéna hudebni; z kontinentu
prinesl novy vitr italsky madrigal, ktery anglicti skladatelé ovSem
uchopili po svém, a nejen v této hudebni formé kladli diraz na prvek
lidského hlasu; esencidlni vokalnost je téz znakem specifického
hudebniho druhu nazvaného ayre, ktery proslavil o generaci mladsi
John Dowland a jenz v dobé€ Johnsonoveé zraje a modifikuje se. Mtizeme
se s nim setkat i v divadelnich hrach, jichz je hudba nedilnou soucasti - a
to jak ve formé pisni, tak i nepfebernych druhi tanch, obzvlasté

vinscenacich masques, a vneposledni radé ve formé hudebnich
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predeher, meziher, zahajujicich fanfar a dalSich druh@ nemimetické
divadelni hudby.

Pro spole¢nost The King’s Men pracuje i Robert Johnson, skladatel,
ktery spolupracoval stadou vyznamnych dramatiki své doby -
Williamem  Shakespearem, Francisem Beaumontem, Johnem
Fletcherem, Benem Jonsonem a dal$imi. V roce 1596 zacal pracovat pro
Lorda Chamberlaina a postupné si vydobyl pevné misto u dvora, nejprve
jako dvorni loutnista, posléze jako ,,composer for lute and voices®. Psal
instrumentalni houdbu pro loutnu — pavany, fantazie, allemandy,
masque dances; fada jeho instrumentéalnich tanct se dochovala jako
soucast dvorskych masques, pro které psal hudbu. Vyznamnym polem
jeho tvorby byla divadelni pisen, slozil skladby pro pozdni hry
Shakespearovy (The Tempest, Winter’s Tale, Cymbeline), pro dramata
zdilny Beaumonta a Fletchera (The Mad Lover, The Captain,
Valentinian), pro Middletonovu hru The Witch a dalsi. Zvlasté v jeho
pozdnéjsich pisnich se snoubi vyspély deklamatorni styl s neotielymi
melodickymi postupy; mutzeme fici, Ze v pistiové tvorbé Roberta
Johnsona plné dozréala renesance a pripravila piidu pro nastup baroka

s jeho typickymi znaky.

Tato prace méla za cil vykreslit osobnost Roberta Johnsona, skladatele
divadelnich pisni, na pozadi doby, se vSemi dilezitymi souvislostmi.
Jelikoz jeho skladby jesté nebyly v nasich krajich, mozna v kontinentalni
Evropé obecné, dostateéné poznany a ocenény, bylo by uzite¢né zabyvat
se hloubéji jeho pisnémi a jejich provozovaci praxi. Toho jsem se dotkla
ve svém absolventském koncertu, kam jsem zaradila tfi Johnsonovy
pisné; o komplexnéjsi predstaveni jeho skladeb bych se rada pokusila
v budoucnu. Jisté by také bylo zasluzné a dost mozna objevné, zkusit
znovuotevrit otazku prepisu jeho pisni zrukopisi uloZenych

v anglickych knihovnéch, protoze zatim to provedl pouze Ian Spink.
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Dozajista by nebylo od véci porovnat vice pristupi k piepisu

Johnsonovy hudby.
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6. SHRNUTI

Tato prace se snazi nastinit osobnost Roberta Johnsona, anglického
skladatele a loutnisty, v diilezitych dobovych souvislostech, v nichZ tento
skladatel zil a tvoril. Popisuje Sirsi pozadi doby jeho Zivota, od vlady
Alzbéty 1. a nastupu Stuartovcdi, pies ekonomické a filosoficko-duchovni
rysy alzbétinské spolecnosti az po tehdejs$i fungovani kulturniho,
respektive divadelniho provozu. Predstavuje zakladni rysy a formy
hudby pozdni alzbétinské doby a vénuje se Zivotu a dilu Roberta
Johnsona, dvorniho skladatele a loutnisty, ¢lena divadelni spole¢nosti
King’s Men. Té€ziStém jeho tvorby byly divadelni pisné, které napsal pro
dramata a dvorské masques nejvyznamnéjSich dramatiki té doby;
Williama Shakespeara, Bena Jonsona, Francise Beaumonta, Johna

Fletchera a dalsich.

Prace predstavuje ctenafi tohoto u nas mélo znamého anglického
skladatele a jeho tvorbu pro divadlo. Cini tak zirovefi s vykreslenim
dobovych znakt a souvislosti, které je tieba uvést, mame-li si utvorit

uceleny obraz této hudebni osobnosti.
6. SUMMARY

The aim of this work is to outline the personality of Robert Johnson, the
English composer and lutenist, with reflecting important historical
context and conditions in which the composer lived and created his
artworks. It describes wider background of his life from the reign of
Elizabeth I and start of the Stuarts’ throne, through economic,
philosophical and spiritual features of the Elizabethan society to the
functioning of the then cultural or theatrical operation. It introduces
basic characteristics and forms of music of the late Elizabethan age and
deals with the life and work of Robert Johnson, royal court composer
and lutenist, member of the theatre society The King’s Men. The focus

of his work is represented by theatre songs that he composed for dramas
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and court masques of the most prominent playwrights of the epoch —
William Shakespeare, Ben Jonson, Francis Beaumont, John Fletcher

etc.

The work introduces this English composer and his work for the theatre,
so far not very well known in our country, to readers. It attempts to do
so with the support of period attributes and context that need to be
mentioned to enable formation of compact image of this musical

personage.
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Ave rosa sine spinis

Tu quam pater in divinis

Majestate sublimavit

Et ab omni vi purgavit:

Salve lux fulgens ut aurora Supra lilium
pulchra et decora,

Corde tuo summa pia Clemens dulcis O
Maria;

Fac nos pia commemorari

Et iam mortis tui cari.

O pia piissima Regina coelorum
Camera dignissima Salus populorum

O clemens clementia Summa bonitatis,
Adora filia virginitatis,

Virgine laetitia,

Scala caritatis.

Dei plena gratiae fons humilitatis

Bud’ zdrava rize bez trni,

ty, kterou otec pozvedl svou diistojnosti
mezi svaté

a osvobodil ji od veskerého nasili:

s N7

Bud zdrava, svétlo zarici jako jitfenka,
nad lilii krasné;jsi a spanilejsi.

Ve svém srdci jsi nejzbozn€jsi Milostiva,
o sladka Maria,

dej, abychom pamatovali

na zbozné utrpeni smrti tvého drahého.
O, zbozna, nejzboznéjsi Kralovno nebes,
nejcennéjsi Pokladnice, Spaso narodd,
O, milostiva milosti, Nejvyssi dobro,
zboznovana dcero panenstvi,

(jsi) radost zrozena z panny,

zebtikem lasky,

plné Bozi milosti, pramen pokory.
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Adieu, fond love!

Robert Johnson
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A - dieu fond  love! fare - well. you wan-ton powrs, I am free
6
A | Py Y .=
g T T I T 3y T T T n T I ¥ |} T T T T > ]
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a - gain; Thou dull dis-case of blood and 1 -  dle hours. Be-witch - ing pain,
1

[,
Fly to those  fools. that sigh a - way their time! My no - bler
15 2
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love, to  hea-ven climb, to hea-ven climb, And there be-hold  beau-ty still young.
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That time can ne'er cor - rupt, nor death de - stroy; Im-mor-tal sweet-
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- ness by fair an - gels sung, And ho-nour'd with th'c-ter - ni -ty of joy!
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There Tives my lh(Tuhgls, There lives my thouhgts. Thi-ther my hopes
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a - spire: Fond love de - clines, This heavn-ly love, this heavn-ly love, this
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heav'n - ly love, LTOWS high-er.
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