1. Úvod

Cílem mé práce je interpretace básnické tvorby Jana Vladislava, současného básníka, spisovatele, překladatele a esejisty. Jan Vladislav představuje významnou osobnost druhé poloviny dvacátého století. Jeho jméno je spojováno především s veřejnosti nejznámějšími překlady Shakespearových Sonetů, Dantovou Božskou komedií či               s četnými eseji zabývajícími se právě zásadními osobnostmi uměleckého světa napříč jeho historickými epochami. Vladislavova básnická tvorba před revolučními změnami v listopadu 1989 byla součástí především neoficiální sféry kulturního světa a života. Nepronikla tedy příliš do obecného povědomí. Vladislavovo básnické dílo bylo až do roku 1989 dostupné široké veřejnosti jen v krátkých epochách uvolnění politické i kulturní situace tehdejšího Československa. Ve velké většině se s ním tedy setkáváme až nyní.

 Ve své práci se snažím představit specifickou poetiku Vladislavovy básnické tvorby, která má literárně estetické kořeny právě v hluboké obeznámenosti s celosvětovou literární tvorbou a kulturním děním vůbec. Na tomto základě pak krystalizuje Vladislavův vlastní teoretický postoj k umělecké tvorbě, jenž je často doložen právě v kritickém vymezení k dílu  jiných spisovatelů, či krátkých medailoncích spisovatelských osobností. Ty pak mohou sloužit jako návod k interpretaci Vladislavových básní.

Předmětem rozboru jsou první sbírky z let poválečných Nedokončený obraz, Dar, dále sbírky Hořící člověk a Samomluvy shrnující tvorbu let padesátých a šedesátých. Stejně tak se v práci věnuji interpretaci básní vzniklých v posledních letech a obsažených           ve sbírkách Věty, Fragmenty, Příběhy, Sny a malé básně v próze.

Zásadní je také zařazení Vladislavovy tvorby do kontextu dobové literatury. Proměna postojů literární kritiky je často ovlivněna momentálním Vladislavovým postavením vzhledem k tzv. oficiální kultuře. Tato skutečnost se plně projevuje teprve v porevolučním období po roce 1989, kdy se Vladislavovo jméno dostává do povědomí širší veřejnosti. V práci se tedy snažím představit Vladislavovo básnické dílo také z hlediska dobového postavení v rámci literatury.

2. Život a tvorba Jana Vladislava


Tvorba Jana Vladislava je úzce spjata se světovým historickým i politickým děním dvacátého století. Dobové události silně ovlivnily nejen tvorbu, duchovní postoje a hodnoty, ale také básníkovy životní osudy.


Jan Vladislav, vlastním jménem Ladislav Bambásek, se narodil 15. 1. 1923           ve slovenském Hlohovci. Už na přelomu 30. a 40. let však s rodiči odchází do Čech, kde   v Poličce absolvuje gymnázium a maturitní zkoušku skládanou v českém jazyce. Poté nastupuje v Čechách do Zemědělské knihovny v Praze. 

Již z tohoto období pocházejí  Vladislavovy první básnické pokusy, jež jsou obsaženy v autorových sbírkách Nedokončený obraz (1946) a Dar (1947), které oficiálně vyšly až v prvních poválečných letech.
 Vladislav v této době však není orientován pouze na vlastní tvorbu, stěžejní část jeho díla tvoří překlady. Právě v poválečných letech vychází například jeho překlad Shakespearových Sonetů. 

Již tyto první literární počiny získávají Vladislavovi uznávanou pozici na poli české dobové literární scény. Vladislav je také přijat do Syndikátu českých spisovatelů. Kromě překladů publikuje v časopisech (např. měsíčník Řád) své kritiky a recenze především soudobé poezie.  


Po znovuotevření Karlovy univerzity v roce 1945 nastupuje Vladislav ke studiu komparatistiky na filozofické fakultě.
 V období mezi rokem 1945 a 1946 jsou mu umožněna studia na francouzské univerzitě v Grenoblu. Právě zde pak vznikají verše obsažené ve sbírce Hořící člověk, která vychází na počátku roku 1948.
 Pobyt ve Francii ovlivnil i Vladislavovu budoucí tvorbu. Básník se konkrétněji seznamuje se soudobou francouzskou literaturou i rozvíjejícími se uměleckými směry. Po návratu Vladislav opět publikuje své kritiky, například v časopisech a novinách My 46, Mladá fronta či Lidová kultura. Články jako Surrealismus a komunismus či Poezie a politika jsou vydávány i        v Chalupeckého Listech.  

Po roce 1948 se stále více utužuje Vladislavův negativní postoj k totalitární politice tehdejšího komunistického Československa. Právě tato skutečnost je také příčinou básníkova vyloučení ze studií na Karlově univerzitě v roce 1948, a to na základě obvinění z propagace „úpadkové literatury“, především francouzské.
 Mladý básník tak není přizván ani do nově ustaveného Svazu československých spisovatelů, jenž v té době představuje baštu oficiální a tedy politicky korektní literatury.
 

V roce 1948 sice ještě vychází Vladislavova kniha drobných próz Ráno               nad střechami, veřejné působení na poli literárním je mu však postupně omezováno. Tuto skutečnost autor kompenzuje překlady. V padesátých letech tak vznikají překlady klasické i moderní poezie. Přes Danta, Shakespeara či Ronsarda si autor nachází cestu                     k Baudelairovi, Verlainovi i svému oblíbenému Michauxovi. Nezůstává však zdaleka pouze u francouzštiny či italštiny, českým čtenářům se dostává i překladů poezie čínské, japonské, rumunské, ukrajinské či parafrází poezie německé. 

Kromě poezie se Vladislav věnuje i dětské literatuře. Právě oblast dětské literatury je také neopomenutelnou součástí Vladislavovy tvorby. Již v padesátých letech vznikají autorovy pohádky vlastní i převyprávěné z domácích či cizích pramenů (např. Jak si Ivan Pecivál dceru svého cara vzal, Strom pohádek z celého světa, Pohádky ze země draka).

 Na základě četných literárních překladů je pak v polovině padesátých let Vladislav znovu přijat do světa oficiální literatury, i když ne v oblasti vlastní tvorby, stává se členem Kruhu překladatelů ve Svazu spisovatelů. Statut oficiálně uznávaného literáta však Vladislav opět ztrácí již v roce 1960, aby byl v roce 1963 na třetím sjezdu spisovatelů znovu rehabilitován. Tato skutečnost mu následně také dovoluje širší možnost publikování drobných časopiseckých příspěvků ve formě krátkých referátů či recenzí. 


 Ani v tomto složitém období se však Vladislav nevzdává vlastní tvorby. Sbírky vzniklé v této době však vycházejí až v polovině sedmdesátých let, a to ještě pouze neoficiální cestou v exilovém nakladatelství Poezie mimo domov. Oficiálně jsou pak vydávány Vladislavovy překlady, jichž v průběhu let vzniká úctyhodný počet. Stejně tak jsou publikována autorova díla pro děti (Kouzelný slabikář, Příběhy třinácti bohatýrů.     Ze staroruských bylin…, Princezna s lískovými oříšky, Král sedmi závojů)
. Z Vladislavovy tvorby sedmdesátých let je třeba vyzdvihnout také jeho příspěvky kritické, esejistické, předmluvy či doslovy k vydávaným knihám. Soubor těchto sebraných esejů je obsažen      v knize Portréty a autoportréty, která vznikla již v roce 1969, na své oficiální vydání však čekala až do roku 1991.


 Vladislavova vlastní tvorba či jeho kritické statě představují v té době pro autora jedinou možnost svobodného necenzurovaného vyjádření. Stávají se také náplní souboru Tajný čtenář. Jeho první svazek, obsahující příspěvky nejen z let sedmdesátých, však vychází pouze v samizdatu. Texty vznikají na podkladě historického dění, obsahují dobové problémy spojené často s otázkami politickými, kulturními i morálními. Vladislav se         v esejích zabývá základními filozofickými otázkami, smyslem umění či údělem básníka a umělce v moderním světě.
 

Do oficiálně přijímané literatury vstupuje Vladislav ještě jednou v roce 1968, tedy v době největšího uvolnění totalitního režimu, a to jako člen Klubu nezávislých spisovatelů.
 V roce 1969 se stává dokonce šéfredaktorem revue Světová literatura. O rok později je však opět odvolán. Oficiální publikování je mu znovu znemožněno. Vladislav je označen za antisocialistický živel. Jediným polem působnosti se mu stává samizdat. Je však nadále literárně aktivní. V roce 1975 jeho úsilí spěje k založení vlastní samizdatové edice Kvart, ve které vydává jak překlady, tak tituly původní, kritické statě i eseje.

Vladislav svůj názorový postoj vůči dobovému politickému systému stvrzuje v roce 1977 podpisem Charty 77, což ještě přiostřuje pohled komunistického režimu na jeho osobu. Následkem této skutečnosti, spisovatelova přátelství s osobnostmi české neoficiální kultury i jeho tvůrčí činnosti je Jan Vladislav nucen opustit tehdejší ČSSR. Jeho cílem se stává opět Francie.

Vladislav působí pět let na pařížské univerzitě, kde vede seminář o československé nezávislé literatuře. Zabývá se neoficiálními, tedy necenzurovanými dějinami české poezie, básníky, jako je Ladislav Dvořák, Jan Hanč, Petr Kopta či Vladislavův velký vzor Jiří Kolář. Jeho činnost se zdaleka neomezuje pouze na univerzitní přednášky. Stává se členem redakce pařížského čtvrtletníku L´autre Europe, působí jako předseda Československého dokumentačního střediska nezávislé literatury v Scheinfeldu, řídí časopis Acta. Z tohoto období pocházejí také básnické sbírky Fragmenty, Sny  a malé básně v próze, později publikované v Knize poezie vydané v Československu v roce 1991. Tato kniha dále obsahuje  sbírku Samomluvy, pocházející však již z padesátých a šedesátých let, a sbírku Věty vydanou v exilu již v roce 1981. Vzniká také další svazek esejů pojmenovaný Portréty a posmrtné masky, ve kterých Vladislav seznamuje čtenáře především s moderními autory poezie. Důležitým doplňkem portrétů jsou také články z let 1981-1989, které Vladislav píše například pro exilové časopisy či jako příspěvky pro rádio Svobodná Evropa. Souhrnně vycházejí tyto eseje pod názvem Pařížský zápisník I., 81/89 a navazují tak na Vladislavovu esejistickou tvorbu předchozí ( Otevřený deník z let 1977-1980 či Pařížský deník postihující roky1981-1990.

Z pařížského exilu se Vladislav vrací zpět do České republiky v roce 2003, kde dodnes žije a působí. 

3. Básnické sbírky Nedokončený obraz, Dar
Počáteční sbírky poezie Jana Vladislava spadají svým vznikem do doby autorova prvního pobytu v Praze, do období let válečných. Obě byly vydány v prvních poválečných letech a zařadily se tak k dílům nové básnické generace. Jejich tematický ráz je do jisté míry dán již dobou vzniku. Vzdor vůči válečnému totalitarismu se zde střetává s intimním vyznáním mladého Jana Vladislava, jeho prvotní osobní uměleckou zkušeností.               Ve sbírkách se částečně odráží i problematika válečné generace, jejímž spojujícím prvkem se stává motiv odcizení, zoufalství a často až prázdnoty, které po sobě zanechal válečný konflikt. Přesto však dobová poezie a její autoři neztrácejí naději v nastávající novou dobu, nerezignují na mravní i duchovní hodnoty života. Právě sbírky Jana Vladislava jsou toho jasným dokladem. Sám Vladislav na toto téma dokonce poznamenává:

„Mladá nastupující generace je ve velké nevýhodě proti předcházejícím. Tato válka měla mnohem větší duchovní i fyzický dosah, zasáhla hlouběji a věkově dřív. Nová generace byla svědkem dějů, které ukázaly největší a nejstrašnější tvář člověka – a vedle toho bylo každé siláctví a sebepřeceňování trapně směšné… Není proto pravá výtka ( ostatně tak častá – že dnešní mladá generace nemá dost elánu, že netryská a  nehýří silami.“
 

Zcela v duchu tohoto přesvědčení se nesou i zmiňované dvě sbírky.
 Čtenář se v nich přirozeně setkává se stěžejními duchovními hodnotami mladého básníka, s láskou stejně jako se smrtí, s nadějí i se zoufalstvím, ale především s odhodláním a vzdorem mladého člověka, jehož životní elán válka poznamenala, ale v žádném případě nepřehlušila.

Stejně tak jako je válečný svět plný paradoxů, ve kterých se střetává mladické odhodlání s citovou vyprahlostí, je i sbírka Nedokončený obraz
 plná antitetičnosti, dualismu, dialogičnosti. Je obrazem dvou světů – snového, božského, všemocného a světa skutečného, reálného, lidského. 

Celá sbírka je rozdělena do pěti samostatných cyklů, ve kterých se postupně setkáváme s lyrikou reflexivní i milostnou. Jednotlivé části sbírky jsou propojeny jak tematicky, na základě opakujících se motivů, tak formální stavbou. Ve všech pak zcela jasně vystupuje právě již zmíněný dualismus Vladislavova světa. Úvodní volný verš je     ve stěžejní části sbírky vystřídán sonety, v závěru se opět setkáváme s uvolněním formální stavby básní. 
Nénie, název pro starořímskou pohřební píseň, tvoří první část sbírky. Již v této básni se poprvé setkáváme s motivem dvou koexistujících světů. Oproti světu lidskému zde stojí svět božský, tentokrát ve své antické podobě. Celá báseň se zakládá na mýtickém příběhu Orfea a Eurydiké. Čtenář se spolu s lyrickým subjektem ocitá v melancholické atmosféře světa živých, světa přirozeného koloběhu, jehož součástí je zcela samozřejmě i smrt. Je to právě ona, jež v antickém pojetí vystupuje jako spojení mezi světem lidským a světem stínů, tedy sférou, která je lidské tělesnosti nedostupná. Smrt zde má podobu bájné řeky Styx zbavující živé „bolestného pláště těla“ a unášející nenávratně ve svých vlnách vše pozemské „na cestu dalekou, na nejistou pouť“
. A je to právě nejistota posmrtného, neznámého světa, která člověku ubírá odvahu přijmout její úděl. Jediné východisko tak představuje víra. Postačí však lidská víra k odvrácení pochybnosti, strachu z odlišného světa stínů? Tato otázka je pro Vladislavovu sbírku jednou z klíčových. Právě motiv víry totiž prolíná jednotlivými částmi sbírky, a to ať v podobě důvěry v okolní lidský svět a člověka vůbec, či víry jako jedné z nejvyšších lidských ctností ve smyslu teologálním, doprovázené přirozeně ctnostmi lásky a naděje.

Svět srdce mé je názvem druhé části knihy. Vladislav opět čtenáře staví před skutečnost dvojího světa. Iracionální a reálné tu však stojí ve složitějším vztahu, oba světy se navzájem popírají, stejně tak jako jsou v sobě obsaženy. Paradoxně tedy není jeden    bez druhého schopen vlastní existence.

Svět reálný, svět lidský je utvářen duchovními hodnotami člověka, ty tedy ustavují jeho jádro, stávají se jeho srdcem. Metafora srdce je jasným symbolem duchovních hodnot člověka, jeho síly i odhodlání k životu. Okolní svět pak funguje stejně jako lidské tělo,      v jeho žilách pulzuje krev, srdce je jeho stimulem. Tak jako aktivita srdce dává život, jeho nečinnost znamená smrt, alespoň smrt pozemskou, tělesnou. Tedy pokud obecně absentují duchovní hodnoty, lidské ctnosti, přestává zákonitě fungovat i okolní svět člověka. I když je činnost tohoto „srdce světa“ někdy ochromena nepřízní osudu, je opět oživena nadějí upínající se k moci světa božského. Ten jediný rozhoduje a je tedy schopen znovu obnovit lidské ctnosti či naopak zavrhnout je úplně. Lidské srdce se rodí v jeho pravosti, stejně tak jako v ní zaniká. 

Svět božský, iracionální, je z vlastní podstaty dokonalý, zároveň je elementem udávajícím lidský osud, určujícím jeho směr. Člověk je tak ve svém fatalismu oddán božskému předurčení, jímž je pozvedán, ale i obtížen. Jeho údělem je vůle boží, kterou je předurčován. I svět božský v sobě zahrnuje veškeré protiklady, póly dobra i zla. Je všeobsažný, je příčinou lidského zoufalství, ale zároveň jeho únikem i jedinou nadějí. Lidská víra a naděje se tedy upíná zase jen k Bohu jako všeurčujícímu, v němž jediném lze hledat útěchu. Cyklus se tak uzavírá, božský svět člověka dusí a znovu oživuje zároveň.   V lidském srdci se střetává nemohoucnost a strach s nadějí a vzdorem, utrpení                    s odhodláním přestát jej.

Vladislavův reálný svět je plný útlaku, tichého vzdoru, jenž se však přese všechno  nevzdává naděje. Naopak je plný možností, kterým pouze schází uskutečnění, slov pouze nevyřčených. Tyto skutečnosti však dokazují „(…( že ještě jsme, ba že jsme víc, než kdykoli(…(“ 
. Okolní svět pulzuje svým vlastním životem, vlastní krásou, která je sice pouze odleskem krásy božského světa, ale „i když nás stokrát, stokrát zklame, je jediné, co živým zbývá“ 
. Je stejně tak sladká jako bolestná, stejně tak zoufalá jako plná naděje, přesto a možná právě proto „zoufale lneme k tomu zde…!“
. Svět reálný je tedy přirozeným lidským údělem. Je ale na člověku samotném dokázat vzdorovat nástrahám, svodům „svého světa“, či naopak naučit se rozpoznat jeho hodnoty, jež stojí za to bránit. 

Také skutečnost lidského světa v sobě zahrnuje protiklad dobrého i zlého, reálný svět je pokušením člověka. Může vést stejně tak k hříchu jako ke ctnosti. Ve světě božském pak člověk hledá návod k rozpoznání pravé cesty.

Na pomezí obou světů se nachází sféra imaginárního, prostor touhy, snu. Lidský svět se k němu upíná jako ke své dokonalejší podobě, v níž se odráží. Svět imaginární je však svobodnější, není spoután osudovostí jako svět reálný. Je spojnicí mezi skutečností a světem božským.

Oba dva světy tedy koexistují v jistém dialogu. Spojení mezi nimi je založeno právě na duchovních hodnotách z božského světa vyplývajících a k němu se také obracejících. Opět se objevuje motiv víry. Právě ona je schopna obracet člověka k dokonalosti božského světa, k pravosti duchovních hodnot, k původní čistotě zrození. Je to právě víra, jež naplňuje lidský život, je jeho pramenem, opakem pochybností.

Spojnicí mezi dvěma světy je kromě víry také láska. Pro Vladislava má nejprve podobu melancholickou, není to láska rozradostněná, bezstarostná. Je to právě ona, která „napojí steskem mapu cév, vyloudí na rtech sten“
. Je darem od Boha, za který je třeba děkovat, i když v sobě skrývá spolu s touhou i utrpení či zkázu. Je darem, „jenž chutná smrtí i v objetí“
. Motiv přechází přes pojetí lásky člověka ke kráse okolního světa a dospívá přirozeně k lásce milenecké. Její síla je zdrojem života, je dynamická, prudká, vášnivá. Je nositelem naděje, odhodlání, „(…( ať pohled milostný až v krvi doutná, / ať zaplá oheň rtů, nadějí rozkvetlých, / ať píseň svatební zazní a jak loutna / noc začne dlouze hrát vám, šťastní, vám…“.
 Tak rychle jak milostný cit prudce vzniká, tak náhle však může zaniknout. Krása lásky je pomíjivá. „Jen ret si ještě upije chvatně / z číše té šťávy třpytně zlaté / a obraz už mizí…“
 Přesto je láska lidskou ctností otevírající brány jiného světa, světa iracionálního, dokonalejšího, světa „milosti a něhy“. Ten se člověku nastálo odkrývá až ve smrti. Paralela lásky a smrti se tedy nabízí jako možnost úniku z reality světa. Obě dvě hodnoty tak hrají v lidském životě zásadní úlohu. Právě milostná báseň je pak přirozeným vyvrcholením této části sbírky. Báseň je koncipována jako dialog lyrického subjektu a lásky personifikované. Láska je zde představena v obou svých protikladných hodnotách. Její síla je také její slabostí. Láska je povznášející, bezbřehá, zároveň však tíží a bolí. Přesto se jí člověk nemůže a není ochoten vzdát. („( Nesmírná ležíš v duši mé, / pro bolest do mne vstupuješ. / A přec mne tebou bolí svět. / A já přec        z tebe mám svůj let.“)

V rámci celé této části sbírky můžeme také v jednotlivých básních sledovat vývoj  lyrického subjektu ve smyslu vnímání vlastní osudovosti. Její pojetí totiž přechází            od počáteční fáze plné beznaděje a odevzdanosti až k postupně sílícímu vzdoru a vitalitě.

Již v první znělce, Lis boží, se Vladislav zabývá tematikou osudovosti v její tragické bezvýchodnosti. Lidské srdce je jako hrozen vína drceno lisem božím, tíhou svého osudu, jemuž je zcela oddáno. Jediným východiskem z této beznaděje se tak stává prosba  k Bohu. Lyrický subjekt nerezignuje na život, ozývá se v něm naopak touha po změně svého osudu, jejímž jediným uskutečnitelem je Bůh. Tichý vzdor se pomalu obrací            v odhodlání, které sice musí stále čelit nástrahám okolního světa, nachází však svou sílu    v lásce a víře.

Postavení člověka pak vystihuje časté opakování motivů metaforicky vyjadřujících jeho existenci v tomto světě. Velmi častým ve všech básních je motiv stromu. Strom představuje symbol síly, pevnosti, ale zároveň slabosti a zranitelnosti. Je pevně a hluboko zakořeněn v zemi, čerpá z ní svou sílu. Podobně tak je lidská víra naplněním smyslu našeho života. Na povrchu je však strom zranitelný, podléhá živlům ve stejné míře, jako je člověk vydán nástrahám okolního světa. Právě ony tak odcizují člověka od jeho kořenů. Reálný svět je zdrojem jeho zoufalství, ztrácí se v něm zásadní lidské duchovní hodnoty přátelství, oddanosti, upřímnosti. Přesto jsou právě ony napořád uchovány v lidském srdci, stojí u jeho zrodu. Člověk se tak sám vrací ke své pravosti, dospívá zcela přirozeně k jasu svého počátku, tak jako strom znovu získává sílu ze svých kořenů. Každý strom, každý člověk má svůj „sad“, ve kterém byl zrozen, kde zůstávají jeho kořeny, k nimž je navždy připoután. Postupně však  musí odolávat vnějšímu světu. Přesto, že jeho větve mohou být zpřelámány, dere se nahoru k obloze, jeho kořeny přitom stojí pevně v zemi. Motiv stromu je metaforickým vyjádřením lidského odhodlání vzdorujícího nepřízni okolního světa. Je zároveň symbolem stálosti, věrnosti, klidu, tedy hodnot, kterých člověk touží dosáhnout, ztotožnit se s nimi. „Zarůst v sad / světa a střebat všechny síly, / i ty, jež rodí věčné války, / i ty, jež sládnou mírem. Jako ty / pít ze všech z nich. / A býti sám.“
 Paradoxně je však strom i symbolem pomíjivosti, neustálého koloběhu světa. Stejně tak jako podzimní melancholií oplývá i jarní radostí. Skrze motiv stromu vyjadřuje lyrický subjekt hodnoty duchovní i materiální. I když je člověk ve své křehkosti snadno zranitelný, nachází si         v okolním světě vlastní smysl.

Symbolem lidského života a jeho hodnot se pro Vladislava často stává motiv vína. V celé části Svět srdce mé prochází tento motiv různými podobami. Hned v úvodu je, jak již bylo řečeno, „hrozen“ lidského srdce, svět člověka, drcen „lisem božím“, jenž nezná slitování. Znovu a silněji se tedy potvrzuje již vyřčená skutečnost ( člověk je vydán         do rukou svého osudu, do rukou Boha. I když jeho vlastní vůle není zcela potlačena, je jasně směřována. Víno je také spodobněním lidské krve. 

Zásadní je ve sbírce i paralela vína a lásky. Jejich opojnost probouzí radost i melancholii. „Víno dá zpěv, píseň a zpěv. (…( Napojí steskem mapu cév, / vyloudí na rtech sten.“
 Jejich síla ovládá lidské tělo. Víno je zároveň symbolem hodnot duchovních. Zraje časem jako přátelství, pokud však není dobře opatrováno, hořkne na jazyku. Jeho síla je někdy zrádná, klamná a především nepravá, oslabuje lidskou vůli, ustavuje člověka mlčícím svědkem. Opět v sobě pohlcuje dobré i zlé.

V této části sbírky se tedy znovu velmi výrazně střetává konkrétnost zobrazení lidského světa s abstraktností a hodnotami světa duchovního. Vladislav zde dává vyniknout imaginárním obrazcům, které jsou nositeli poselství válečné doby upínající se přes veškerý útlak a pochybnosti k naději v nový život, jenž se tak má navrátit k svým původním hodnotám.

Básně části nazvané Na zlomky ze Sapfó jsou vždy uvozeny starořeckým veršem, zlomkem vystihujícím námět následující básně. Zahrnují v sobě poezii milostnou vyznávající lásku a obdiv nejen k ženě jako takové, ale především k umění a jeho múzám. Z tohoto hlediska jsou básně také jistým druhem ódy, chvalozpěvu vycházejícího z proudu básníkovy imaginace. Stejně tak fantazie lyrického subjektu pak pramení nejen z vizuálních vjemů, ale často je založena i na představách zvukových. Zpěv, píseň, hudba nebo jen pouhý hlas či slova lyrického subjektu mají ještě více rozjitřit čtenářovy smysly a zdůraznit oslavný podtext básní. Paradoxně se tak protíná touha vyslovit, pojmenovat podoby lásky a úcty s omezeností slov, jež nemohou plně vyjádřit podstatu pocitů.

Znovu se setkáváme s paralelou lásky a smrti jako vrcholných okamžiků lidského bytí, v nichž jediných je možný návrat k původní čistotě člověka, k jeho intenzivnímu a pravému nazírání světa. Ten se v tu chvíli stává dokonalým, božským. Jakmile tento okamžik nastává, člověk je ve svém vědomí osvobozen od hmotného, reálného světa. Čas je zde redukován ze své podstaty věčnosti na pouhý zlomek vrcholného, všeobsažného okamžiku. „Co si mohu ještě přát / než smrt? Vždyť dál / přes práh těla / už nelze snad.“
 Poznání dokonalosti s sebou přináší úplné odhalení podstaty lásky, ale i bolesti. Láska se tak rodí současně z utrpení i z entuziasmu a štěstí („jdu zpívat jednu z nich… / z těch bolestných… z těch milostných…“
).

Popisu citově vypjatých okamžiků odpovídá z hlediska formálního i užití superlativů či komparativů majících ještě potvrdit výjimečnost vrcholných chvil. Poezie této části je prostoupena vnitřním emocionálním napětím veršů. K tomu přispívá i častá apoziopeze či zvolání, výkřiků podporujících vypjatost okamžiků.

Intimní výpovědí je i báseň Dopis. Je vyznáním lásky k ženě, k zemi, ke společným vzpomínkám. Dopis je zpovědí lyrického subjektu. Přehlídkou myšlenek, citů, které však paradoxně pod tíhou slov ztrácejí svou hloubku i pravost („Nechme ji [něhu] nevyslovenou. / Stačí že mezi námi je.“
). Báseň má z celé sbírky nejrealističtější námět. Imaginární obrazy jsou nahrazeny reálnými vzpomínkami na konkrétní osoby a události. Vše je ještě podpořeno užitím jednoduchého jazyka, výrazů všedního dne. Tato skutečnost však není zdaleka nedostatkem básně. Naopak přidává básníkově výpovědi                       na důvěryhodnosti, je vyjádřením čistoty, pravosti sdělovaných pocitů. Formálně báseň zcela odpovídá koncepci dopisu. Jazykový úzus korespondence zde plní úlohu holého konstatování, od kterého se řetězovitě odvíjí následující reflexivní pasáže dopisu. „Pozdravuj matku. Otce. A sestru svou… / pověz jí, že na ni myslívám, / že vídávám ji v duchu ( panenskou ( / že se s ní světa obávám…“ 
 Právě ony pak podtrhují celkové melancholické ladění básně.

Celá sbírka vrcholí básní Nedokončený obraz. Již její název předznamenává dva zásadní motivy, které se zde objevují ( motiv času, pomíjivého, nestálého, plynoucího, nekonečného, a obrazu, jenž vypovídá o imaginárnosti celé básně. Báseň je uvozena výčtem paralel vyjadřujících atmosféru jednoho okamžiku. Ten je pak obestřen téměř mystickou posvátností, tajemností. „Čas, kdy spáč procitá do mlhavých rán… (…( čas jako stvořený pro tanec somnabulů (…(“
. Okamžik, který jitří lidské smysly a uvádí v chod představivost člověka. Čas bolesti, touhy i snu. Čtenář se ocitá ve sféře horečnatých představ lyrického subjektu. Je obklopen imaginárními obrazy, jejichž původ můžeme nalézt v hrůzách války či děsivých vzpomínkách. Veškeré obrazy jsou zahaleny               do snového oparu, který se vynořuje z dálek, jsou stejně prchavé jako čas. Současnost je pomíjivá, beznadějná. Jistotu přináší pouze minulost, která je v podání lyrického subjektu šťastným obrazem dětství. Současnost je pouze stínem bezstarostné minulosti. Vzdálen   od minulého ztrácí člověk víru i naději v současné. Návrat je možný jen skrze imaginární svět vzpomínek. Ty jsou však ve své podstatě bezpředmětné. Jejich podněty jsou dávno ztraceny. Jejich krása je v současnosti hrůz okolního světa absurdní. Je marné sdělovat jejich poselství, když slova přesto nedokáží vyjádřit cit ve vzpomínkách ukrytý. Nezbývá než strpět pohled na okolní svět. „Raděj už, raděj mlč, a uč se, trp se dívat, / vždyť stejně zalykáš se nemohoucností slova.“

V básni jsou velmi výrazně zastoupeny motivy dálky, stínu, tmy, podzimu či dýmu. Už samy tyto motivy implikují pocit melancholie, smutku, beznaděje. Na opačném pólu pak stojí motiv šťastného dětství, vzpomínek, jejichž úkolem je následně ještě více podtrhnout zoufalství současnosti lyrického subjektu. Imaginární svět této básně je založen na dynamických obrazech kladoucích důraz na smyslové vnímání čtenáře. Dynamičnost básně je dána nejen zdůrazněním pomíjivosti času v rovině tematické. Je ještě zvýrazněna neustálým střídáním obrazů, stejně jako je tomu v lidské mysli či ve snu. Iracionální svět básní zaměstnává čtenářův zrak i sluch. Dynamičnost obrazů je často doprovázena zdůrazněním sluchových vjemů. Čtenář je obklopen „hřmotem tramvají i výhybek“, hlasem větrného podzimu, kvílícím dřevem v krbu či jekem sirén. Imaginárnost obrazů je pak podtržena ještě častým užitím interpunkce v podobě tří teček, jež čtenáři naznačuje nedourčenost, působí fragmentárně. Ke stejnému účelu v této básni slouží i personifikace (město se dáví a dáví nás, klopýtavý stín).

I přes imaginární podstatu básně čerpající z bohatosti obrazů je její formální stavba pravidelná. Rým je vždy střídavý. Vladislav tedy zachovává přesnou veršovou stavbu básně.

Sbírka Nedokončený obraz přechází tematicky od poezie reflexivní k básním milostným. Má spíše melancholické ladění, častým je téma smrti, beznaděje, odloučení člověka, ať již od okolního světa či od hodnot vlastního nitra. Protipólem reality se stává svět imaginární, a to ať již v jeho antické, mýtické podobě, ve sféře Boží dokonalosti či   ve smyslu lidské fantazie. Z hlediska formální stavby sbírka zahrnuje básně psané volným veršem, stěžejní části Svět srdce mé i následující část Na zlomky ze Sapfó jsou psány formou sonetu. Právě užití této klasické formy ukazuje na Vladislavovo básnické umění inspirované například básnickým mistrovstvím Shakespearovým či Dantovým. 

Tuto tradiční Vladislavovu poetiku oceňuje i A. M. Píša
. Autorovo mistrovství podle něj spočívá především v „kontemplativních pasážích a ideových akcentech básní“. Právě v nich pak nachází klíč k autorovu vnitřnímu světu, jenž ve své složitosti zahrnuje motivy smyslu lidského bytí, spříznění lásky a smrti. Tato skutečnost tak znamená dokonalé spojení osobité intimity a obecných otázek lidského života, které jsou hlavním námětem sbírky.

Básně z let 1941-1943 jsou obsahem sbírky Dar
. Ve sbírce se opět projevuje silná lyričnost básní, melancholickému ladění veršů dominují motivy noci, sadu či dálek vyjadřující zoufalství, beznaděj, ale i lásku a odhodlání. Vladislavova sbírka je poznamenána válečným obdobím, znovu se v ní objevuje vzdor i bezradnost, duševní síla vedle apatie. Spolu s motivem smrti jsou součástí sbírky duchovní hodnoty lásky, víry a naděje. Tyto motivy pak nestojí v protikladu, na podkladě jednoho vyniká hodnota druhého a naopak.

Celá první část sbírky je věnována ženě – jejím obsahem jsou básně milostné. Žena i láska se pak v básních metaforicky proměňují, získávají stále nové tváře. Láska je          na pozadí lyrických obrazů noci, úsvitu či rána vtělena do podoby mladé dívky či obsažena ve snových představách ženy.

V úvodní básni se čtenář setkává nejprve s motivem zoufalství, jehož příčinou je marná, přesto neutuchající snaha člověka, básníka, postihnout hodnoty okolního světa – krásu a lásku, jež jsou ve své podstatě nevyslovitelné. K jejich popisu a uvědomění pak nejlépe slouží metafora či přirovnání odhalující čtenáři rozličné varianty a stránky těchto hodnot. Obraz noci (báseň Noc), krajiny prozářené měsícem, stromu či zahrady je vyjádřením vizuální krásy, jejíž opojnost rozechvívá, která však není plnohodnotná        bez přítomnosti ctnosti a lásky. („To je však jenom viditelný díl / (…( jako by vzduch z té čiré číše pil.“)
 Láska, která dává smysl kráse, je světlem měsíce, jenž ozařuje temnotu. Tak jako měsíc „naplní svůj kruh“
, dosáhne největší krásy své i okolní, naplňuje láska nadějí, odhodláním i vírou. Krása a láska odhalují svou pravou podstatu v lidském životě, v němž „není jiných tuh“
.

Vladislav v básních často užívá metafory světla a tmy, které se volně prolínají, nestojí v přímém kontrastu, pohybují se na rozhranní stínu, jenž je pravým vyjádřením ambivalentnosti věcí. Temnota nepřináší pouze strach a nejistotu, pro Vladislava je zároveň milosrdným oparem, který halí okolní svět do melancholie noci, je něžná, rozechvělá. Světlo, ať již v podobě úsvitu, ranních hvězd či měsíce pak pouze odhaluje skrytou, ne však zavrženou podstatu světa lásky.  

Malý cyklus básní nazvaný Lyrický kruh představuje metaforické vyjádření ženské krásy. Ta se proměňuje z plaché nedotčené krásy vtělené do podoby nevinné dívky v krásu vyzývavou, tělesnou. V básních se tedy objevuje láska nejen ve své podobě duchovní, ale časté jsou i motivy erotické. Spolu s nesmělostí je pak v básních  přítomna i vášeň. Je oslavována krása tělesná, krása ženy. Krása se stává slastí, touhou, je darem, ale zároveň i hrozbou. Láska erotická, tělesná, je stejně tak silnou, i když zcela odlišnou formou lásky jako její podoba duchovní.

Láska se tedy opět ocitá na rozhranní čistoty světla, neposkvrněné duchovní ctnosti a pokušení tělesného, vášně přecházející v temnotu, strnulost „tuhnoucí už v závrati“
. Znovu se setkáváme se srovnáním lásky se smrtí, která znamená vědomí tělesnosti, její konečnosti rozbíjející tak bezbřehost lásky duchovní. Láska erotická přesto není zavržena, nemůže být odmítána, stejně tak jako nemůže být zapuzeno vědomí smrti. Erotická, tělesná láska existuje ve své touze. Je vyslovena „objetím, které hořkne u dna / (…( obrazem temným, Smrtí, vím.“

Láska v sobě zrcadlí čistotu, pravost i zrádnost a pokušení. Má dvojí podobu, která však není v ostrém kontrastu, naopak existuje jedna v druhé. Láska lyrického subjektu je tak neustále na rozhranní duchovního a tělesného, světla a temnoty. Tak jako stín stojí vždy na pomezí světla a temnoty, potřebuje láska ke své existenci také oba protipóly. Je jimi utvářena. Jako je v básních život vymezen smrtí, značí smrt protiklad života. Láska sama je pak mostem mezi oběma póly znamenajícími rovnocenné pokušení.


Závrať lásky, která pohlcuje lyrický subjekt, tak hraničí téměř se stavem šílenství. Ohlušuje smysly lyrického subjektu, ovládá jeho tělo i ducha. Tělesná touha přitom tkví    v „bezhlasé, temné šílenosti“
 smyslů. Láska tělesná, touha a vášnivost je ospravedlněna  duchovní podobou lásky ( světlem ozařujícím temnotu, „kterým ve tmě zpívá hlas hvězd a němých lun“
. 


Jak již bylo řečeno, přecházejí básně této části sbírky od pojetí lásky čistě platonické, lásky nevinného dívčího věku, k vášni a touze, kterou lyrický subjekt odhaluje v kráse ženského těla. Spektrum těchto básní zaznamenává tedy všechny podoby lásky. Častým motivem se kromě metaforického prolínání světla a tmy stává obraz ženy. Ta pak představuje symbol zmiňovaných hodnot. Je pojímána očima lyrického subjektu. Z počátečního obrazu nesmělé krásy přechází vnímání ženského elementu k zdůraznění aspektu vášnivosti a touhy. Prvotní pojetí dívky jako ztělesnění světla, jara, naděje, studu i nevinnosti dospívá k obrazu ženského těla v jeho plnosti, vášnivosti i temné touze, již vyvolává a kterou ohlušuje lidské smysly.

Právě smyslové vjemy užívá často Vladislav k vyhrocení dynamiky básně. Čtenář je neustále konfrontován se střídajícími se vizuálními obrazy. Role světla ozařujícího tichou krásu klidné krajiny, poetická „luna a svit bledých hvězd“ jsou vystřídány konkrétním obrazem noci, těla, ženy. Často jsou také vyzdvihovány představy sluchového vnímání. Kroky, rytmy, tep pulsujících cév těla, „do údů tryskající zpěv“, či naopak bezhlasé ticho a nesmělá píseň mají čtenáři přiblížit pojednávané pojetí lásky.

Zmiňované motivy se ve Vladislavově milostné poezii tohoto období často opakují. Jistou cykličnost, kterou v nich můžeme objevit, je pak třeba přikládat spíše autorově snaze o zdůraznění toho kterého motivu, snaze o redundantnost v pozitivním slova smyslu. Nejedná se zdaleka o nedostatek autorovy invence. Tomuto tvrzení odpovídá i rozmanité usouvztažnění jednotlivých motivů v průběhu celé sbírky.

S motivem lásky jako životní potřeby a jediného východiska se setkáváme i v cyklu básní Jarní sloky I. Dominantním tématem se od počátku stává rozpor krásy a bolesti zrození lidského světa i života, hodnot navzájem se prostupujících. Čtenář se opět ocitá   na rozhranní dvou zdánlivě protikladných emocí. Bolest zrození dospívajícího ke kráse je zde však pojímána jako přirozený cyklus. Lyrický subjekt sám se stává předmětem tohoto bolestného „zrození“ směřujícího k duchovním hodnotám lidského života „plánujíc věčný dóm“
. Zásadní otázku pak pro lyrický subjekt představuje smysl zrození, smysl lidského života, jenž je pomíjivý. V neposlední řadě se setkáváme s otázkou smyslu celé snahy lyrického subjektu o zachycení krásy či hodnot okolního světa, dynamicky se proměňujícího s míjícím časem. Zoufalství z prchavosti lidského života a okolního světa, který tak nezadržitelně spěje ke své konečnosti, je příčinou beznaděje, bezvýchodnosti prostupující celou básní. Z tohoto hlediska se zdánlivě bezpředmětnou jeví i snaha             o dosažení duchovních hodnot lásky či víry. Ty jsou pro lyrický subjekt v dané chvíli pomíjivé téměř jako hodnoty světa materiálního. Jsou nezachytitelné, nezanechávají         za sebou jedinou stopu. Celý lidský život je tedy přechodnou iluzí, svou podstatou představuje pouze překrytí smrti, je dočasný, konečný. Základním tématem básně se tedy stává pochybnost, jakožto přímý opak víry. Tato nedůvěra je nakonec v básni vykoupena právě láskou. Jedině skrze ni můžeme čerpat sílu k dalšímu životu. Je mostem klenoucím se přes pomíjivost života.

Ve stejném duchu se odvíjejí i verše následující Básně. Slova i samotná báseň mají pro svého autora nestálou hodnotu. Jde pouze o formu neschopnou zachytit podstatu věci. Přesto je lyrický subjekt veden touhou tuto marnost překonávat. Poukázat tak alespoň      na okamžiky krásy a lásky, které jsou mu inspirací. Je neustále sváděn k vystižení jejich podstaty, to je však omezeno slovy.

Imaginární poezie první poloviny sbírky je vystřídána básní stojící na realistickém podkladě. Báseň Odjezd věnovaná Jiřímu Šindlerovi je vystavena na obraze loučení dvou blízkých lidí. Nechtěný odjezd, odloučení, jsou podnětem pro následující roznícení vzpomínek a snů. Opět se setkáváme s motivem stesku, beznaděje, jež zprvu zcela pochopitelně provází úvahy lyrického subjektu. Počáteční zoufalství je však vystřídáno jakýmsi duševním vzdorem lyrického subjektu, jenž se tak brání přijmout skutečnost jako trvalou, přetváří ji a banalizuje. „To byl jen odjezd a dál nic… / jeden si odjíždí a druhý zase, / jak jindy domů vracívá se, / i dnes si kráčí do ulic. / To je jen zvyk a dál nic.“
     Od počátečního realistického obrazu se však dostáváme do roviny reflexivní. Konkrétní lyrický subjekt se zde vytrácí, je zobecněn v postavě „poutníka“ – člověka hledajícího oporu v děsu a neklidu okolního světa. Jediným záchytným bodem se pak opět stává láska. Ve své podobě ženy, touhy, vášně je téměř hmatatelnou vzpomínkou. „A hledí ve vesmíry, / míjivější než stín, / a hledí ve vesmíry, / tam uvnitř utopené / a bez naděje, strachu, víry / jen jedno jediné / mu jistým je.“
 „Prsty paměti“ jsou tak schopny téměř zhmotnit představu ženy. Přesto i tato žena je pouhou iluzí. Je pomíjivá jako vše ostatní, jako její zdroj, skutečnost reálného světa. Dynamičnost života, odhodlání se tedy v básni neustále střídá s pocitem bezvýchodnosti, nesmyslnosti lidského bytí. Člověk-„poutník“ je tak oloupen i o své představy a vzpomínky. Jsou pomíjivé stejně jako jeho existence. Bytí je pouze stínem prchajícím do minulosti, jeho hodnotu znevažuje stále plynoucí čas. Znovu je tak zdůrazněna táž skutečnost jako v básních předchozích ( bytí je člověku souzeno, je jeho údělem, který je vnímán někdy jako dar, jindy téměř jako utrpení. Poutník tento svůj osud přijímá, nastává jakési smíření, procitnutí, poznání. Vodítkem je mu přitom opět láska, která jediná je schopna překonávat nedokonalosti lidského života.

Báseň se vyznačuje silnou antitetičností projevující se především v rovině tematické. Svět realistický, jenž je východiskem básně, je vystřídán světem imaginárního snu, představ, úvah, aby se pak po jisté katarzi opět navrátil k počátečním motivům. Tomu odpovídá i postavení lyrického subjektu v básni. Ten je ze své konkrétní podoby generalizován ve formě abstraktního vnímatele a následně znovu sjednocen v konkrétní osobě. Báseň je také nápadná svou dynamičností, a to zvláště ve střední části, v oblasti snového, úvahového světa. Vladislav užívá slova přímo implikující pohyb (př. trhán, vyklopýtává, tanec, překocený, noří se atd.). Častým prostředkem se také stává apoziopeze poskytující možnost rozvinutí světa představ, který není a nemůže být pevně ohraničen. Svět realistický je naopak určen užitím zcela konkrétních, téměř idylických výrazů (vláček, slunce, oblaka, třepotavý déšť atd.). V závěru básně pak dochází k syntezi těchto dvou světů odrážející se v rovině tematické i jazykové. „(…( nasednout do vlaku a někam jet, / to zbavuje tě všech zlých snění: nakloň se ještě na okamžik zpět, / ta chvíle je věčno – je a není…“.

Následující část sbírky je oslavou slova, básně. Je poklonou vyjadřující sílu a moc slova schopného přinášet hodnoty jakékoli povahy. Může být vtělením ctnosti stejně jako hříchu. Ve všech svých významech se však stává předmětem úcty, ať již oslavné či naopak bázlivé. Již báseň Pojď je vyznáním lyrického subjektu, básníka, člověka, přinášející výčet metafor k oslavě Slova. Slovo samo pak může ztělesňovat ctnosti lásky či víry, jež jsou trvalou součástí lidského světa se všemi jeho proměnami a které vytváří základ lidského života vůbec. Stejně tak můžeme báseň interpretovat hlouběji z hlediska křesťanské symboliky. Slovo, které bylo na počátku stvořeno od Boha a které bylo Bůh, Slovo, které stále existuje ve své trojjedinosti, „třikrát ztracené a opět nalezené“
 . Slovo – Bůh tvořící základ veškerého bytí. Jeho význam ještě není zatížený jinotajem, je pravý, čistý. Podobně je tomu u prvních dětských slov vycházejících „z ústek bez prokletí“
 (také název jedné z básní). Zároveň však slovo znamená první omezení lidské mysli, samo je řádem světu již stanoveným – „(…( závory slov zadrží / hrází potoky modrých snů (…( “
. Slovo je tedy předobrazem světa, jeho základním kamenem, kořenem, ze kterého vyrůstá krása lidského světa a života vůbec. Lyrický subjekt, básník, tedy pouze sbírá plody sadu, jenž čerpá svou sílu z jednotného kořene, svou podstatou posvátného a nedotknutelného. „Rydlo mi vypadává z ruky / v úžasu pokory a nadšení. / Na ohni spálím pak / obě své ruce.“

V básni se setkáváme s metaforou světa jako sadu, zahrady, jež je u Vladislava velmi častá. Sad jako okolní svět, strom jakožto lidský život se objevují i v jedné z básní následujících, uvozené veršem Sleťte již, holubi, na římsy domu. Báseň je na první pohled oslavou letu ptáků, jejich volnosti, svobody, dálek, které s sebou přinášejí. Klid a jisté smíření, které procházejí tímto obrazem, jsou příčinou melancholie lyrického subjektu. Ten se stává tichým pozorovatelem  krásy okolního světa i v její všednosti. Před jeho zraky se míjejí smíšené obrazy, v nichž „(…( smích a žal / má rovný nepochopitelný díl…“
. Ptáci jsou nositeli představ, myšlenek, snů. Jsou partnery „k hovoru ticha“. Jejich přílet a setrvání značí rozhranní dne a noci. Večer, který nastává, je časem znamenajícím poznání tajemství minulých dálek. Jejich poznání je však člověku znemožněno. Je ztělesněno v letu ptáků, v jejich životě. Jedním z hlavních motivů básně je tedy touha po poznání, volnosti. Člověk si však zcela uvědomuje omezenost vlastního světa, přesto ji přijímá, je s ní plně smířen. Ptáci, holubi, jsou pak vtělením jeho vlastní touhy i představ.

V závěrečných částech sbírky dospívá Vladislav k největšímu formálnímu uvolnění verše. Častý volný verš a skladba básní svou povahou připomínají téměř básně v próze. Formální stavba básní ještě podporuje jejich samotný obsah. Jejich námětem se stala oslava svobody, volnosti a touhy. Ve Vladislavově podání však přesto nemá toto téma zdaleka podtext bouřlivosti či anarchie. Jeho vyznání, chvála, jsou naopak zcela komorní, melancholické. Neustále se v nich vrací obraz rozvážného, poklidného letu ptáků, ticha, mlčenlivého sadu. V tomto smyslu je například báseň Sleťte již, holubi, na římsy domu opakem předcházejícího chvalozpěvu Slova, i  když obě části mají společné motivy i předmět, jímž je oslava člověka, jeho života a hodnot vůbec.

Celá sbírka je završena Záverším majícím ráz jakéhosi ospravedlnění předcházejících básnických úvah lyrického subjektu, „mých dávných štěstí, / dávných běd: / poštovné jenom těžkých zvěstí / o všem, co bylo, bude ( “
. Tato poslední báseň znamená zároveň otevření nových možností nikdy nekončících prožitků a jejich zobrazení.

Sbírka Dar zahrnuje především poezii milostnou. Je plna obdivu k lásce, k ženě   ve všech jejích podobách. Láska je hodnotou překonávající zoufalství i nesnáz. Její existence není omezena časem ani prostorem. Přitom právě prostor hraje u Vladislava důležitou roli. Dostáváme se do imaginárního snového světa lyrického subjektu, který je metaforickým vyjádřením realistických podnětů. Velmi užívané jsou přitom motivy světla, sadu či stromu.

Oproti první vydané sbírce Nedokončený obraz pracuje Vladislav výrazněji s volným veršem. Forma některých básní nese téměř prozaické rysy. Vůči předchozí sbírce vychází Dar více z realistických podkladů ( setkáváme se s častějším pronikáním všedních motivů běžného života. K tomuto tvrzení přispívá i fakt, že sbírka Dar vzniká v letech 1941-1943. Skutečnost válečné reality není možné zcela opomenout. Přesto je v básních patrná i logická snaha o její překročení. Právě oproštění se od válečné reality je ještě nápadnější ve sbírce Nedokončený obraz. Ta spadá dobou svého vzniku mezi roky 1943-1944. Nedokončený obraz je tematicky uvolněnější, je únikem z dobové skutečnosti okolního světa. Reálný svět zde však neabsentuje, ale je představován ve své všední podobě. 

4. Hořící člověk


Sbírka Hořící člověk
 vznikla v letech Vladislavovy studijní stáže ve Francii. Publikována byla poprvé v roce 1948. Většina jejího nákladu však byla zničena. Autor se pro tehdejší politický režim stal nežádoucí osobou. Znovu byla sbírka vydána až v roce 1991 v souhrnné Vladislavově Knize poezie
 obsahující i sbírky z let následujících.


Hořící člověk znamená jistý obsahový i formální posun ve Vladislavově poetice. Námětově se autor často přiklání k prvkům všedního života, a to jak v jeho městské, tak venkovské podobě. Zdaleka se však nevzdává reflexivní poezie s motivy existenciálními. Setkáváme se tak znovu s otázkami smyslu lidského života, s metaforami lásky i smrti. Tomuto tematickému rozrůznění sbírky odpovídají i její proměny formální. Volný verš s přesahy, s nepravidelnou strofickou stavbou, je typický pro básně existenciálního ladění. Naopak jednoduchá veršová forma básní odpovídá námětům a motivům téměř lidového charakteru, připomíná tak lidová říkadla či pořekadla.


Velmi výrazné postavení v celé sbírce zaujímá opět poezie milostná. Hned v úvodní stejnojmenné básni Hořící člověk se mísí milostné motivy s existenciálními otázkami bytí člověka. Jedná se o silně expresivní výpověď lyrického subjektu. Východisko básně představuje úzkost milostného citu. Láska zde však nevychází ze své duchovní podstaty ctnosti či milosti. Představuje paralelu reálného lidského bytí, nutnost života, jeho přirozenou, i když  často bolestivou součást. Láska, která takto svazuje člověka v jeho materiálním bytí, v něm také probouzí touhu zakořeněnou v lidském těle, plně ovládající mysl člověka. Lyrický subjekt je jí pohlcován, zároveň se touží oprostit od takovéto formy lásky, jež se pro něj stává spíše zátěží než úlevou. 

Refrén celé básně (to byla láska) pak ještě posiluje expresivitu samotných slok. Autor tak dává více vyniknout jednotlivým obrazům. Těžištěm strof je láska ve své personifikované podobě. Lyrický subjekt se stává pozorovatelem všedního života v jeho surových až negativních projevech líčených téměř naturalisticky. V básni tak výrazně vystupuje paradox chápání lásky jako čistého milostného citu, neposkvrněné ctnosti oproti jejímu živočišnému odrazu v životě člověka („(…( v žilách mi hnisal pláč / a co byla krev byl hněv / to byla láska (…( “)
. Duchovní hodnota lásky se pak ve srovnání se skutečností jeví jako absurdní, až ironická. Lyrický subjekt jako by ztrácel víru v podobu lásky coby vnitřní síly prostupující veškerenstvem světa. Pod dojmem všední „drtivé“ skutečnosti     na ni rezignuje. Jeho smysly ochabují, jsou přesyceny tíhou okolního reálného světa. Citlivost lyrického subjektu je tak otupena. Jeho tělo je však neodmyslitelnou součástí naturelu světa, jenž člověkem prostupuje a plně ho ovládá. Pocit trýznivosti lásky se stává nekontrolovatelným („(…( lákavá krutá past / padl jsem do ní navždycky (…(“
). Přesto však láska jako taková není odmítána, není zatracována.  Představuje „nevysychající pramen života“
. Její podoba v lidském světě musí být akceptována, její přijetí pak znamená jistý druh vzdoru a zároveň odevzdání vzhledem k této silně materiální formě vnímání světa. Fakt uznání absurdnosti čisté lásky v hnusu okolního světa se tedy střetává se snahou této skutečnosti vzdorovat. Neustále se však objevují pochybnosti ( existuje síla schopná překonat a postavit se realitě světa, když právě ona dominuje veškerým lidským citům, myšlenkám i činům? 

Podobný rozpor je ještě konkrétněji vyjádřen v další z milostných básní sbírky.      V básni nazvané Milostná slova převládá dynamické střídání obrazů, jenž jsou živé, expresivní. Jsou vyjádřením lásky, touhy i zoufalství. Láska je zde znovu uchopena jako živelný cit. Tentokráte je zhmotněna v postavě ženy, v její tělesnosti. Krása a zároveň tíha těla však ničí. Lyrický subjekt vzývá okolní svět, jenž byl ještě před chvílí svědkem ženské přítomnosti. Ta byla jeho materiální součástí, stejně jako je jí nyní lyrický subjekt sám. („Hovořte, trávy, kroky její, větve, boky její, zdi, / její ňadra drťte, / vrať větře, sochu průhlednou, protněte mé tepny / touhou rozhněvané.“) 
 Lyrický subjekt se  stává obětí lásky, ženy. Je vymezován její silou a zároveň mučen vlastní touhou. Tato skutečnost ho drtí, lyrický subjekt ztrácí svou vlastní identitu, je určován pouze ve vztahu k objektu své lásky. V jejím jméně pak podstupuje veškerou bolest i příkoří milostného citu. („Jsem příboj o skály. Padám a padám. / Porážíš mne jako strom a já jdu jako řeka k tobě. / Jdu jako řeka k tobě a ty mne drtíš na štěrk.“ 
) Láska je skryta v každém obrazu okolního světa. Lyrický subjekt nalézá podobu lásky ve výčtu metafor proudících nezadržitelně v jeho představách. Rychlý sled obrazů připomíná horečnaté stavy. Právě láska se stává alfou i omegou lidského života, ustavuje lyrický subjekt „hořícím člověkem“.

S milostnými motivy, i když ve zcela odlišném pojetí, se setkáváme i v básni nazvané Co jsi. Ta představuje vnitřní polemiku lyrického subjektu ocitajícího se             na rozhranní lásky a milostného zklamání, zdání a reality. Předmětem básně se znovu stává žena a cit lyrického subjektu k ní. Láska zde však přestává být hybnou silou lidského života, v osobě ženy znamená pouhé pokrytectví, přetvářku a lež. Je také neustále konfrontována s pochybností, nedůvěrou, která ke konci básně vrcholí v přímé konstatování: „Zdáš se vysvobozením, a jsi též jen lež.“
 Lyrický subjekt jako by si byl vědom falešnosti, pouhého „pozlátka“ lásky. 

Lyrika milostná, mísící se tentokráte s motivy melancholických vzpomínek           na zemi, kraj, dětství, je náplní básně nazvané Dopis. Ta představuje intimní výpověď lyrického subjektu, která je již imanentně obsažena v samotné povaze korespondence.     Ve vlastních vzpomínkách nachází lyrický subjekt atmosféru poklidného, teskného obrazu s motivy vody, stromu, dálek, pro Vladislava tolik typických. Části slok, ve kterých se objevují tyto prvky, pak svým vyzněním připomínají téměř poezii lidovou („Ryšavá kobyla odsedlaná / ržá horou zelenou / a podle vody chodí / za ruce vodí se / děvečky s pachem krav (…(“) 
. Motivy a vzpomínky milostné se však naopak vyznačují naléhavostí, dynamikou obrazů, dopis se v té chvíli stává poselstvím, vyznáním ( „dopis hořícím písmem psaný tobě mně do krve“
. Opět se setkáváme se spojením hodnot lásky a smrti jakožto vrcholných prvků lidského života, touto „symbiózou“ báseň také vrcholí. Kromě slovních novotvarů korespondujících právě s výše zmiňovanou syntézou (Láskusmrt, Smrtimír) je naléhavost výpovědi podpořena i zvýšenou dynamičností obrazů vystihujících poslání dopisu samotného ( psaní je hlasem „(…( ptáka hořícího v zapáleném sadě / zvěře křičící  v tenatech /  mých nejmilejších stromů stínaných / vichřicemi (…(“.
 Báseň je rámcově uzavřena strofou téměř shodnou se slokou první, spolu s lyrickým subjektem se znovu vracíme k počátečnímu melancholickému, klidnému ladění dopisu, který však v průběhu básně prodělává jistý druh katarze a poznání zároveň, jež se stávají podnětem     i důsledkem dopisu jako takového.

Vladislav tedy v rozmezí několika po sobě následujících básní vykresluje široké spektrum podob milostného citu, od lásky tělesné, vášnivé, pohlcující, se dostáváme k otázkám její pravdivosti, upřímnosti či naopak povrchnosti a pouhého zdání.

Básník se ve sbírce Hořící člověk často obrací k tematizaci vlastních vzpomínek  na dětství, na kraje či pouze na jednotlivé momenty vystupující z minulosti. Poezie tohoto druhu pak představuje další z významných tematických okruhů sbírky. Setkáváme se tak s básněmi vystavěnými na realistickém podkladě, s prvky všedního života okolního prostého světa, s lyrikou přírodní. Atmosféra takto vzniklých básní je zcela nekonfliktní, někdy radostnější, jindy melancholická. Verše jsou nápadné záměrnou prostotou formálního vyjádření, jež odpovídá náplni obsahové. Předmětem básní se stávají například útržky dětských vzpomínek záměrně představené v jejich naivním pohledu. Převažuje v nich spíše statické zobrazení, dynamika téměř absentuje. Jsou psány volným veršem. 

V básni Jako dým topoly se stěžejní idylické obrazy venkovského prostředí, chléva, topolů, prolínají s letmými okamžiky, kradmými pohledy a dojmy malého dítěte. Klid a prostota kraje je zde plně v souladu s lidskou přirozeností (ohromná sýpka nebe, vůně sena, smích služek). 

Lyrický subjekt je stejně tak váben vzpomínkami v básni Večer s trubačem. Opět se setkáváme s večerním obrazem přírody, s motivy venkovského kraje. Klid řeky, vůně slámy, dotek koňské hřívy i noční obloha se v básni mísí s motivy erotickými, s prvními milostnými prožitky lyrického subjektu – obrazy a okamžiky spojené napořád s vábivým hlasem trubky.

Statický obraz nočního kraje pak představuje báseň Večer u vody. Opět jsou zde pojednávány motivy vody, stromu, koně. Jako by okem kamery je zaznamenána pohlednice, nehybný obraz, ve kterém spolu jednotlivé prvky silně korespondují, jsou navzájem provázány, jsou téměř nepostradatelné. Vyzařuje z nich klid i síla. („Kůň hovoří k vodě / studna ke kameni / a lípa / černá / čeká.“) 
 

Moc zimní přírody je námětem básně nazvané prostě Skica. Lyrický subjekt sám personifikuje přírodu – mrazivá zima se mu stává tkadlenou spřádající své plátno, jímž překrývá celý kraj. Znovu se zde objevují prosté, až lidové motivy (bílá košile, režné plátno, ptačí hlas).  

Z okolního světa přírody čerpá také báseň Déšť. Je to právě déšť, jehož kapky rozpíjející se na skle dávají světu jiné kontury. Obrysy, které se s novým individuálním nazíráním lyrického subjektu neustále proměňují. Obrazy se střídají, jsou utvářeny osobitým viděním světa a vlastními představami pozorovatele („(…( plátno zahrady / se znovu zpíjí / bílou skvrnou nahé ženy / pradleny jež rozvěšuje / do zčernalých větví / oblaka z rána praná“)
.

Jednoduchou formou se vyznačují i Dvě kresby z dlažby. Stejně jako v předchozích básních představuje formální i obsahová jednoduchost znak dětského pohledu na svět. S touto skutečností koresponduje i užití zdrobnělin, slovních spojení využívajících eufonii či hra se slovy („Nos ( kos / žlutou hlínou / Hrábky drápky“)
. Okolní svět se před očima dětí přirozeně proměňuje, láká je a pokouší, děti pronikají do jeho tajů („Vlaštovka křičí / Pojď / Ztracená botka / poslední / na prahu čeká / na návrat Popeláčka“ )
.  

Popis krajů, míst i dojmů představuje Vladislavových Pět pohlednic. Volné imaginace toho kterého obrazu  v sobě implikují pocit štěstí, odpočinku v lázeňském městě (Nizza 1946), údivu a úcty k masívu hor (Alpy v Grenoblu), básně obdivují klid a majestátnost kláštera (Aix-en-Provence), ruch přístavního města (Marseilles) či hravost mořských vln (Séte). V jednoduchých obrazech nás lyrický subjekt zavádí do různých prostředí, jejichž atmosféru zprostředkovává pomocí metafor či přirovnání. Velmi často je také využíváno personifikace („(…( panna palma / Namáčí si špičku nohy váhavě (…(; Platany pijí z hluboka (…(“)
. V některých pohlednicích si přitom lyrický subjekt všímá drobných detailů. Jsou to právě ony, které nejen dokreslují celkový dojem, ale celý obraz je na nich záměrně vystaven. Jednotlivé prvky jsou pak ještě zvýrazněny opět na základě zdrobnělin (slimáček, sklínka, pěna, pěnka, pěnička). Hra se slovy tak koresponduje s hrou obrazů, kterou Vladislav rozvíjí před očima čtenářů.

Vrcholem tohoto tematického okruhu se stávají soubory básní označené jako Balada 1, 2, 3. Svým obsahovým i formálním zpracováním připomínají téměř lidovou poezii. Autor zde dostál baladickému zaměření básně, jejímu pochmurnému ladění i motivům. Balada 1 představuje kontrastní obraz, v němž se střetává představa dobrého, reprezentovaná bílou barvou či dětským pohledem, s tíhou neštěstí a smutku, zhmotněnou v postavě neznámé ženy, temného husara, černé lípy, noci či koně. Podobně je tomu v Baladě následující, tytéž motivy jsou dále rozvíjeny. Objevuje se zde postava ženy ztělesňující lidské zoufalství, neštěstí a bezradnost. Stejný motiv, jen ještě intenzivněji ztvárněný zpodobňuje i Balada 3. Právě na základě postupného rozvíjení výše zmíněných motivů v básních je možné interpretovat balady jako tematicky i časově sousledně propojené. V tematické zkratce tak můžeme sledovat výsek z příběhu lidského života. Postava ženy představuje nejprve obraz tajemné, téměř nadzemské bytosti, křehkosti, později zosobňuje  přirozený lidský strach i zoufalství.

Charakteristickým tematickým prvkem lidové poezie vyskytujícím se zároveň v  těchto básních je také motiv vody. Ta s sebou odnáší zlé i hříšné, její hloubka a temnota ukryje vše špatné. Ve shodě s lidovou poezií je pro Vladislavovy Balady typické využití symboliky barev. Negativní hodnoty, stesk, úzkost, motivy dálky či právě vody jsou tak zcela samozřejmě spojeny s barvami černými, temnými („A potom temný husar, sténající vždycky. / Měl podobu černé lípy, podobu noci, ale nikdy…; Po dvoře chodí rukama lomí / černovlasá / Po dvoře chodí a v loktech nosí / ustaraná; (…( ach vodo vodo tmavá /         (a duše ještě tmavší) (…(“)
. Bílá barva v baladě první naopak obecně symbolizuje naději a dobro. V básních se stejně jako v poezii lidové setkáváme s motivem Boha, který představuje přirozenou součást lidského života i smrti. Modlitby a prosby k Bohu tak v básních působí zcela samozřejmě.

Balada 1 je psána volným veršem s přesahy a častou apoziopezí. V Baladě 2 je toto formální schéma vystřídáno jednoduchými pravidelnými verši, které svým rýmovým schématem připomínají lidové hádanky, či dětské říkanky. V Baladě 3 se příklon k formě lidové poezie ještě prohlubuje ( básni dominují jednoduchá dvojverší, počáteční verš se opakuje jako písňový refrén. 

Kontrastně k této lidovosti básní se ve sbírce vyskytuje poezie reflexivní. V ní se opět setkáváme s otázkami existenciálními, které jsou symbolicky spjaty s motivy stromu či srdce prolínajícími se celou Vladislavovou tvorbou. 
 

Báseň Vlak v podzimní krajině je symbolem pomíjivosti času i okolního světa. Oproti jeho rychlosti, neustálému sletu jednotlivých okamžiků, staví Vladislav motiv stálosti stromu, jeho osamělosti, trvalosti. V protikladu k rychlosti, míjení, se v básni nacházejí motivy nekonečné dálky, rozlehlého moře i oblak vymezujících prostor světa, jenž je neměnný. V jeho stálosti se ztrácí „drobná“ lidská neštěstí. Čas se tak člověku stává pouze „dějinami tolika těl / tolika hrobů kostí prachů těl“
. Střídání dne a noci, světla a tmy, je přesto v lidském životě stěžejním. Vymezuje člověku jeho vlastní čas, čas určený bytosti samotné, čas, jenž má být náležitě vyplněn, dokud se neschýlí ke svému konci („(…( tanči / tanči kroky / milostné váhavé milostné smrtelné“ 
). Právě kouřící vlaky, zanechávající za sebou pouze dočasnou stopu, představují paralelu lidského života,          ve kterém se pocity, děje, myšlenky obměňují tak rychle, jako se míhají obrazy v okénkách projíždějícího vlaku. Podobně se v básni střídají pohledy jednotlivých subjektů zoufale si uvědomujících jedinečnost i pomíjivost chvil, které neustále ubíhají a které nelze zastavit („Stůj stůj / podobizno podzime dýme dýme / ach dýme / vlaků kouřících do kouře mlhy“)
. V takovýchto chvílích se člověk ocitá zcela osamocen, přetrvává v nich pouze vlastní individualita. Člověk tak sám čelí chaosu prostoru i času světa, jehož koloběh se stereotypně opakuje. Jako konstanta pak nad vším vystupují motivy stromu či obrazu, dávající vyniknout kontrastu stálosti světa a pomíjivosti lidského života.

Báseň je rozdělena do čtyř oddílů. Je psána volným veršem, jehož roztříštěnost v podobě častých přesahů je v souladu s vlastním obsahem. Je tak ještě podpořena myšlenka chaosu světa. V rámci této skutečnosti se také objevuje i záměrná nedořečenost otevírající prostor čtenářské interpretaci a vyjadřující neurčitost dané situace („Kouř mlhy…“)
. Některé verše se přitom v celé básni opakují, fungují jako refrén zdůrazňující jednotlivé fragmenty.

Metamorfóza srdce v noc je básní, v níž se prolínají existenciálně ztvárněné motivy srdce a okolního lidského světa. Celá báseň je rozdělena do čtyř částí. Lyrický subjekt v jejich průběhu prožívá jakési očišťující poznání vlastního bytí. Srdce je člověku hybatelem vlastního těla, prostupuje veškerými jeho částmi. Je paralelou celé lidské tělesnosti. Přirozeně tak určuje život člověka, jeho všudypřítomnost však až děsí („srdce ve zkumavce srdce tepající / na voskovém plátně / srdce píšící svůj děsný těsnopis / srdce na dlani / srdce na jazyku / srdce“)
. Rychlým úderům srdce odpovídá i sled asociací. S každým novým tepem vyvstává nový obraz: srdce ( kámen ( pták oživlý v lidských rukách ( paže matek ( větve stromu. Metonymickým odrazem tíhy srdce je obraz kamene. Naopak životní sílu, energii, kterou srdce zároveň tělu dodává, symbolizuje motiv „ptáka oživlého v ruce, větvě, jež zpívá“. Síla srdce proudí do všech částí těla tak, jako strom napájí všechny své větve. 

Srdce se samozřejmě stává i zdrojem lidských myšlenek a emocí, které by bez jeho působení byly falešné, nepravé. Lyrický subjekt se tedy zcela odvolává na upřímnost vlastního srdce („Mluv tedy zase ty / jenž za nás nejčastěji / hovoříš…“)
. Srdce člověka v sobě skrývá celý lidský život, chrání ho i odhaluje jeho pravý smysl. Podobně je okolní svět ukrytý ve tmě noci, aby tak mohla být odhalena jeho pravá přirozenost. Srdce takto představuje metamorfózu člověka, světa, noci.

Báseň Noční město uzavírá první část sbírky Hořící člověk. Jejím námětem je loučení lyrického subjektu se světem, s lidmi a věcmi jemu blízkými, s jejich každodenností a výjimečností zároveň. Setkáváme se s entitami intenzivně promlouvajícími k lyrickému subjektu. Tak jak v minulosti oslovily ony jeho, oslovuje nyní on je. Svět klidu, vyrovnanosti, přírodního souznění zastupuje opět motiv stromu přetrvávajícího ve své stálosti, melancholické osamělosti i uprostřed okolního ruchu. Stejnou hodnotu pak pro lyrický subjekt představuje přátelství – podnětem celé básně je právě nutnost nechtěného odloučení. Už to pak samo v sobě implikuje pocit konečnosti, ať již pouze jednotlivých chvil, nebo lidského života vůbec. I když není explicitně vyjádřen, je motiv smrti v básni jasně přítomen. Vztah mezi lidmi navzájem, pouto mezi člověkem a jeho světem materiálním i duchovním, jež má být zpřetrháno, je ve své podstatě tak silné, že jakákoli snaha o jeho postižení se jeví jako marná. Jediné, co tedy člověku zbývá, je právě ono „sbohem“, jež vystupuje jako nomen omen celé básně: „Sbohem / proč hledat jiných jmen / a chtít říkat to co neví ani bůh / sbohem proč hledat jiných jmen / když jedno všechno řekne.“ 

Završením sbírky je báseň Úděl, kterou autor vymezil jako samostatný oddíl označený Hořící člověk (II). Celá báseň je koncipována jako setkání dvou světů. Reálný svět, jehož součástí je i lyrický subjekt, působí přízemně, otupěle. Ztratil již hodnoty lásky a víry v ni, nezná jejich pravou cenu. Oproti němu pak stojí vnitřně bohatý svět ztělesněný v postavě jediného člověka. Ten se však marně snaží přivést okolí na správnou cestu. Děje se tak na základě abstraktních obrazů, metafyzických proměn, jejichž intenzita se neustále stupňuje – prvotní lákavé pozlátko krásy neznámého hlasu, jehož úkolem je vzbudit alespoň touhu a vášeň, se zhmotňuje v pohybu, ve víření obléhajícím všechny lidské smysly. Jeho naléhavost děsí. Na scéně reálného světa je však pouhým divadlem. Hlas zůstává nevyslyšen. V poznání své marnosti náhle utichá. Tato poslední nejsugestivněji zobrazená metamorfóza je aktem rezignace. Jediným, kdo si tento fakt uvědomuje je právě lyrický subjekt, který se stává pozorovatelem odhaleného vnitřního světa. Celá báseň je metaforickým vyjádřením ztráty etických hodnot, jejichž absence vede až ke smrti. Snaha napravit marnost tohoto reálného světa alespoň v aktu smrti, který je údělem „hořícího člověka“, však ztroskotává, jediné, co zbývá, je vědomí prožité skutečnosti.

Báseň je opět psána volným veršem. Úměrně se vzrůstající expresivitou, se stupňováním imaginárnosti obrazů, se zvyšuje i uvolněnost veršů, jejich útržkovitost, nepravidelnost jednotlivých strof. Tato skutečnost přispívá ke zvětšení vnitřního napětí básně situované v jakémsi metafyzickém prostoru i čase. Vladislav také užívá básnických prostředků personifikace (hory se chvěly rozkoší, kámen ve vzduchu ustrnul). Často se vyskytuje anafora či synestézie, jejichž úkolem je právě zvýraznění intenzity smyslových vjemů, celkové expresivity. („Mlčel / Mlčel očima / očima vilnýma očima těžkýma očima / mlčel vlasy / vlasy ještě s povětřím milostných bouří vlasy / vlasy lianami vlasy mechem polštářem / pro hlavy žen / mlčel ústy / ústy tím masem palčivým rudým uhaslým / mlčel prsty / žádostivci kteří ještě včera / trhaly v křeči hrozen prs / mlčel pohlavím / A toto mlčení / byl ten nejstrašnější křik / A přece nepřicházela“)
.

Ve Vladislavově sbírce Hořící člověk se mísí motivy existenciální s prvky poezie „městské“. Složitost existenciálních témat, snaha definovat lidské bytí, smysl života či tajemství smrti se dále střídá s jednoduchostí básní téměř lidového charakteru. Jednoduchost formální však nepřekrývá obsahovou hloubku básní. Podle Jaroslava Janů se ve Vladislavových básních jedná o „sloučení dvojí obraznosti“, v jeho básních „dřímá jedna struna chlapeckého Wolkera z období «Hosta do domu» a jedna struna nezvalovská z období metaforických evolucí „Podivuhodného kouzelníka“
. 

Jak ve svém článku, který vyšel v dobovém Listu Sdružení moravských spisovatelů, poznamenává Ludvík Kundera, jedná se ve Vladislavově sbírce Hořící člověk o „vpád syrovější skutečnosti a konkrétněji ztvárněný problém“ 
. Podle Kundery však nejde o náhlou či převratnou změnu autorovy poetiky. Její vývoj je postupný. Za klíčový důkaz v tomto směru pak Kundera považuje báseň Úděl jakožto „corpus delicti Vladislavova pesimismu“. Ten je v básních zcela přirozeně obsažen. Vladislavova poezie je jím prostoupena ať již v podobě pouhé melancholie nebo čirého lidského zoufalství. 

Sbírka Hořící člověk představuje především z hlediska formálního velmi pestrou směsici básní. Čtenář je konfrontován s bohatými metaforami a asociacemi stejně jako s poezií záměrně připomínající lidová říkadla či zdůrazňující téměř dětský, přímý pohled na svět. Hořící člověk je tak jakýmsi vývojovým přechodem Vladislavovy poezie, v níž tak autor zcela plynně přechází od abstraktního ztvárnění skutečnosti či iracionálního duchovního světa ke konkrétněji pojatým obrazům, z nichž čerpá i ve sbírkách následujících. Východiskem tvorby se tedy postupně stává konkrétně pojatá realita, Vladislavova poezie se  zjednodušuje. Nejedná se však zdaleka o zjednodušení obsahu a hloubky daných básní, v nichž se nepřestávají objevovat existenciální ani milostná témata. Tato skutečnost je zřetelná právě v následujících sbírkách a básních.
5. Sbírka Samomluvy


Vladislavova sbírka Samomluvy
 obsahuje básně z doby mezi léty 1950-1960. Jedná se obecně o epochu plnou zvratů na poli české literatury a kultury vůbec. Tyto dobové peripetie zasahují i Vladislava. Jejich odraz můžeme částečně nalézt právě v básních Samomluv. Sbírka je věnována Ludvíku Vaculíkovi. Celá je rozdělena do čtyř částí. Stěžejními se přitom stávají opět témata existenciální mísící se přirozeně s motivy milostnými. Jednotlivé obrazy vycházejí však již z konkrétněji pojaté reality světa. Sbírka oproti předchozím vyniká větším pesimistickým, melancholickým laděním. Vladislav v ní pracuje s vázaným i volným veršem. Některé básně se svou formou často přibližují prozaickým útvarům, jiné využívají pravidelné veršové stavby.


Úvodní Podzimní suita je věnována památce Františka Halase. Je rozdělena         do patnácti samostatně očíslovaných strof. Již v této básni se opět setkáváme s motivy lásky a smrti svázanými spolu svou duchovní podstatou. Smrt zde má podobu materiální, je vtělena do fragmentů spojených s odchodem člověka (černá zem, věnec). Ty však paradoxně vyjadřují úctu k lidskému životu, jsou jeho oslavou, spojením „lásky a smrti jednolité“
 ( dvou zásadních domén lidského světa. Samy o sobě představují projev života, jsou jeho „znameními“. Všechna tato znamení živoucího světa jsou však povrchní, konečná, spolu s člověkem spějí přirozeně k zániku, koloběh života i smrti se tak neustále opakuje („(…( Jen listí bude znovu tlít na hlíně dávno uhrabané.“)
.

Tělesné, materiální je tedy pomíjivé. Jinak je tomu však s duchovní stránkou lidského bytí. Jeho hodnoty, duchovní podstata člověka samotného, přetrvávají stále jako odkaz, pozůstatek lidského života. Zároveň jsou důkazem jeho smyslu, existence, lásky, životního elánu, vzdoru vůči osudu i smrti. „(…( Každý den alespoň / dvě slova / na tvoji strašlivou / oslavu. A křičet lásku / vždy znova, než padnu / jak ten list na trávu.“
  Tento vzdor vůči předurčenosti lidského osudu získává u lyrického subjektu podobu oslavy života člověka, vytržení z letargie stereotypního plynutí času. Pulsující krev, dech, zpěv i křik jsou projevem tohoto vzdoru, obrazem krásy i slávy života. Pokud jsou právě ony přítomny, smrt není již tak hrozivá, je záhubou těla, nikoli duše. 

Báseň tematicky přechází od vzpomínek lyrického subjektu vyvolaných okamžikem smrti vzácné osoby, k obecným úvahám existenciálním. Vrcholí pak                v osobním vyznání potřeby života, jeho krásy a lásky. Od úvodního klidného melancholického tónu se dostáváme k expresivním dynamickým obrazům. V rámci jedné básně tak autor představuje svět v jeho antitetičnosti. Síla reality ovládá lásku i smrt. Tato skutečnost, tematický obsah básně, se projevuje i v užití výrazů vycházejících ze záměru surového ztvárnění reality. Láska a smrt nemají být zobrazeny jako hodnoty imaginární, éterické, vystupují naopak jako téměř hmatatelná součást lidského světa i života, hodná zatracení i oslavování. („Křičet, když nejvíc bije / na dlažbě osud kopyty (…( ; Jako když stříká z tepny krev, / hovořit zpříma.; Spáleným / hrdlem pít tebe, / slávo léta, nejžádoucnější / na podzim.“)
 Z hlediska formálního je báseň ukázkou propojení volného a vázaného verše zdůrazněného v některých slokách ještě pravidelným vnitřním rýmem. („Ve věnci z hlíny / dneska spává, co kdysi chtivě / pilo svět. Co kdysi bylo živá hlava, / jež hryzla v zubech živý květ / lásky a smrti jednolité, / vždy v jedno slité / v těle žen. A lžeme si, že dnes / už víte, aby nás neděsil / váš sen.“
)

Následující cyklus devíti Samomluv představuje soubor reflexivní poezie vycházející z podnětů určitých konkrétních okamžiků, situací či atmosféry. Pravou povahu těchto impulzů však autor odhaluje až na samém konci básně. Nechává tak čtenáři prostor pro prvotní vlastní interpretaci. Hlavním námětem básní se pak kromě existenciálních motivů smyslu života, smrti či osamělosti, znovu stává láska.

Otázky smyslu lidského života pojednává úvodní Samomluva člověka večer pod přejezdem. Na základě paralely projíždějícího vlaku mířícího k neznámému cíli a lidského osudu, jenž je člověku záhadou, uvažuje lyrický subjekt o svém postavení i místě člověka obecně v životě, ve světě. Na podkladě drobných detailů vznikají obrazy symbolizující všednost, obyčejnost lidského života, jenž přesto téměř nepozorovatelně spěje ke svému cíli. Ubíhající čas se tak skládá z výseků jednotlivých okamžiků, krátkých chvil defilujících před lyrickým subjektem. Obsah básně je ještě podpořen její formou. Tomuto záměru také odpovídá užití volného verše. Samotné sloky jsou koncipovány jako volně plynoucí otázky, utvrzující tak ještě téma otevřenosti lidského života, nejistotu každého jeho okamžiku. 

Samomluva čtenáře Shakespearových sonetů je vyjádřením milostných emocí. Lyrický subjekt se stylizuje do postavy milence, básníka, jehož samotného láska mísící se s vášní plně ovládá. Síla milostného citu je jedinečná, nemá být zapomenuta. Vášeň lásky je zaznamenána v básníkových slovech. („A chci, aby vám hrdlo při tom vysychalo / a závrať úzkosti lámala vám vaz / a abyste se schovávali do kouta (…(“
) Moc lásky nemá pomíjet s lidským životem, její existence je utvrzena stejně prudkou touhou jako hněvem a žárlivostí, je opojná, neutuchající. Láska lyrického subjektu je zároveň zcela sobecká, majetnická. Obrácena sama v sebe užírá se vlastní nejistotou, naléhavostí, zoufalstvím. („Je to žárlivost až za budoucí hrob / a je to žárlivost na to, že by ji nesla zem, / že by se jí vzduch, ten vzduch, plný velikosti právě dnes / a plný padajícího listí právě dnes, / dal zase pít jak víno, / až já tu nebudu (…( “).
 V osobě lyrického subjektu touží být láska vyslyšena a stvrzena.

Báseň je koncipována jako výpověď lyrického subjektu vznikající v horečnatém stavu jediného okamžiku. Stejně tak, jak je tomu v sonetech shakespearovských, zasahuje intenzita citů tohoto vnitřního monologu široké spektrum emocí. Strach, zoufalství, beznaděj, bolest, se zde prolínají s vášnivostí, touhou, odhodláním. Všechny tyto prožívané emoce však vycházejí z podstaty lásky.

Pro báseň je opět charakteristický volný verš. Autor užívá dokonce i přímou řeč sloužící k zdůraznění vlastní promluvy lyrického subjektu. Jejím předmětem je stále stejná výpověď opakující se refrénovitě s drobnými obměnami v průběhu celé básně („Co bude, až já tu nebudu?“
). Tento námět také celou báseň rámcově uzavírá.

Následující třetí Samomluva nočního diváka představuje opět návrat                      k existenciální tématice. Ta je však vyjádřena zcela odlišnou formou než v básních předchozích. Jednoduché verše s častým opakováním a anaforami jsou nositeli obsahu řešícího otázky lidského bytí. Paradox mezi střídmostí formy a hloubkou tématu pak ještě umocňuje celkové vyznění básně. Báseň je výpovědí lyrického subjektu o okolním světě a o postavení člověka v něm. Hlavním motivem se přitom stává lidská samota umocněná ještě atmosférou noci. Opuštěnost, která působí tak absurdně ve světě plném lidí a věcí, je údělem všeho a všech. Lidský svět je konečný, spěje k zániku tak přirozeně jako člověk     k smrti. V ní je každý a vždy sám. Lyrický subjekt se stává pozorovatelem tohoto dění, je do něj zahrnut. Stejně jako jeho okolí i on je zasažen pocitem beznaděje, marnosti i rezignace na svá původní očekávání, původní životní cíle. Vysněné duchovní i materiální hodnoty se rozplývají. Současně s vlastním bytím člověka se ztrácejí v nejistotě okolního světa. Lidský život je pak ve své podstatě nahraditelný, ve smrti jednoho se rodí druhý, z prachu zemřelého povstává nově narozený. Tento proces je přitom zcela přirozený, k jeho vyjádření pak není třeba eufemismů. Lidský osud je v básni zobrazen zcela naturalisticky. („Vždy vidíš ho, jak stojí / vždy vidíš ho, jak stojí / právě tam, kde teď / stojíš ty. / Jak rozhrnuje holí, / jak rozhrnuje holí, / smetí, co zbylo / po tobě.“)
 I přes odhodlání vzepřít se svému osudu, mu však člověk nakonec podléhá. Tato skutečnost je také samozřejmým údělem lyrického subjektu v této básni, je s ní srozuměn. Vzdor i rezignace okolního světa je pro něj tímto pochopitelná.

Samomluva muže dívajícího se na ženskou ruku ve své je úvahou nad vztahem dvou navzájem si blízkých lidí, přátel, milenců. Je reflexí lidského života odvíjející se     od zobrazení fragmentů okolního světa. Právě ony se stávají metaforickým vyjádřením myšlenek lyrického subjektu. Jsou obrazem lidských emocí, jejich symbolem. Představy lyrického subjektu vznikají na základě jediného okamžiku ( doteku lidských rukou. Právě síla této chvíle pak vzbuzuje naději i očekávání příštího života se všemi jeho pozitivními i negativními hodnotami.

Nad všemi myšlenkami lyrického subjektu však v básni stojí nejvyšší entita Boha, jakožto stvořitele těchto idejí ovládajícího lidský osud. Bůh, „ten třetí“, rozehrává s člověkem jistou hru. V ní však nejsme pouhou bezmocně ovládanou figurkou,                ve vlastním životě je na nás, zda budeme akceptovat daná pravidla. 

Prostřednictvím Boha získávají i okolní materiální prvky lidského světa osobité hodnoty duchovní. Setkáváme se tak s Vladislavovým klíčovým motivem stromu ztělesňujícím v této básni záštitu, sílu, stálost a odhodlání. Motiv mostu následně symbolizuje naději člověka, znamená lásku, spojení života dvou lidí, jeho „zábradlí“ pak poskytuje oporu, jistotu. Pocit bezpečí vlastního světa přináší motiv domu a domova vůbec. Vztah nejintimnější je vyjádřen paralelou lůžka. Všechny tyto motivy tak zhmotňují představy lyrického subjektu, které se mohou i nemusejí odehrát v jeho reálném světě. Lyrický subjekt je v této chvíli odevzdává do rukou Boha, který tak předurčuje jeho pozemské bytí, nabízí možnost uskutečnění veškerých představ i vlastní existence. („Ten (Bůh( možná také ví / i o tom stromě už, / pod kterým budem jednou spolu stát: / (…( pod kterým máme jednou spolu stát, / snad štěstím křičící / a snad, snad nikdy ne…“)
. Takto vzniklá nejistota vlastní budoucnosti pak znamená jistý druh pokušení, neustále rozvíjeného svodu myšlenek, které však nejsou odsuzovány ani zavrhovány a které se samy mísí do úvah lyrického subjektu.

Jednotlivé sloky básně mají pravidelnou tematickou výstavbu. I když počet veršů je proměnlivý, úvodní a závěrečné verše se v každé strofě opakují. Užití tohoto paralelismu funguje jako rámec oddělující vlastní obrazy ve strofách, zároveň upomíná čtenáře vždy znovu na základní téma básně a určuje její pravidelný rytmus. Tato redundance tak nenásilně zvyšuje naléhavost a sílu výpovědi básně.

Zamyšlení nad smyslem jediného lidského života i smrti přináší Samomluva člověka, který vzal do ruky pero. Její námět je obsažen v samotném názvu. Lyrický subjekt zde vyjadřuje vlastní podněty, myšlenky, emoce, které nemají ambice vypovídat o velkých skutcích lidstva, morálně hodnotit jeho bytí či minulost. Jeho báseň nemá pohnout dějinami, ale lidským nitrem. Verše jsou zcela subjektivním vyznáním, vyjádřením sebe sama, vlastního života, „sobeckého“ pocitu osobních vnitřních prožitků. Ty jsou pak popisovány zcela realisticky a záměrně jakoby „předhazovány“ čtenáři k posouzení. Skrze expresivní obrazy vystupují hněv, zoufalství i beznaděj lyrického subjektu. („Ale já se topím ve vlastní krvi až po oči, / mne moji vlastní psi den co den dáví / mne moje vlastní Lítice žerou po kusech, / mne můj vlastní život dusí jak chuchvalec sražené krve.“)
 Podnětem těchto emocí je strach ze smrti, ze samoty a odloučení. Jejich vyslovení, báseň sama, pak lyrickému subjektu přináší téměř katarzní účinky. Potřeba vyjádření ho svazuje a osvobozuje zároveň, ovládá jeho vůli. Nutnost, která lyrický subjekt ponouká, mu je vnuknuta vyšší mocí, tu pak v básni zastupuje znovu Bůh. Lyrický subjekt však jeho existenci pociťuje jako omezující, je zachycen do „sítí zosnovaných rybářem, uzavřen v kleci políčené ptáčníkem“. Není mu dáno vymanit se z jeho osidel, je bezmocně veden ke své konečnosti, k vlastní smrti. Právě toto vědomí  vzbuzuje v lyrickém subjektu pocit hněvu, zloby a nenávisti i výčitek vůči celému okolnímu světu. Svým emocím pak zcela podléhá, vzdává se jim. („Jak bych já mohl zde hovořit o něčem jiném, / než o tom, jak slyším pod okny osud (…(“ ) 
. Hlavním námětem básně se tedy stává střetnutí lyrického subjektu s prostředím reálného světa, jehož danost svazuje i omezuje vlastní existenci člověka.

Autenticita celé básně je podpořena také nápadným vymezením vlastní osoby lyrického subjektu. Děje se tak na základě zobrazení individuálního prožitku přiřazeného pouze lyrickému subjektu pomocí explicitního užití zájmena „já“ a jeho neustálého zdůrazňování a opakování. Naproti němu se pak ocitá čtenář jakožto součást davu lyrickým subjektem odsuzovaného až opovrhovaného. („Já je už nemohu dál nechat čekat, / tady jsem, vzdávám se, čiňte, co chcete.“)
 Toto vnitřní napětí básně, lyrický subjekt versus čtenář, se odráží i v její formální stavbě. Nepravidelný počet veršů v jednotlivých strofách pak ještě stupňuje expresivitu výpovědi. Samomluva člověka, který vzal do ruky pero, je jednou z nejpůsobivějších básní sbírky.

I následující dvě básně jsou psány volným veršem. Jsou sledem úvah, myšlenek či představ lyrického subjektu. Samomluva muže dívajícího se oknem kavárny na déšť je melancholickým zamyšlením, povzdechem lyrického subjektu nad nenaplněným milostným citem, nešťastnou láskou, která není a nemůže být vyslyšena. V pochmurné atmosféře deštivého dne se lyrický subjekt zpovídá ze svého zoufalství. Partnerem v tomto němém dialogu se mu stává okolní svět personifikovaný v podobě deště v tu chvíli šťastnějšího, bezstarostnějšího, než je lyrický subjekt sám. Ten je na rozdíl od živelného deště bezmocný, je odevzdán svému osudu, je s ním smířen. („Kdybys věděl, jak může trápit / taková malá jednoduchá myšlenka, / že někde jinde chodí ve tvých kapkách žena, / která mi nepatří (…(.“)

Podobným dojmem impresionistického obrazu zastřeného vzpomínkami působí i Samomluva muže, který přemýšlí o domově. Před lyrickým subjektem se vynořují představy jednotlivých detailů utvářejících vlastní pocit domova, fyzicky známé krajiny, věcí, lidí, konkrétních situací. Myšlenkové asociace se váží v řetězec koncipující celkový konečný obraz básně stylizované téměř do podoby fotografického snímku. („Nejsou to usedlosti s černými vraty a střechami, / trčící na kopcích jako hrady (…(. Spíš je to muž, / jenž otvírá v hrubých prstech notýsek (…(.“)
 Ke statickému dojmu obrazu přispívá i důraz na substantiva a adjektiva, stěžejní pro žánr popisu. Zaměření na detail pak ještě podporuje celkovou intimitu básně, dialog člověka s prostředím.

Samomluva o posledním odjezdu na Kythéru je zamyšlením nad životem člověka obecně, nad jeho odkazem. Jedinou jistotou lidského života v jeho anonymitě je pouze smrt. S jistou mírou nadsázky k ní lyrický subjekt poukazuje jako k aktu pro člověka nejosobitějšímu. Právě smrt pro něj představuje možnost smysluplného završení lidského života, je jeho nejsilnější výpovědí, jeho paradoxním poselstvím. Akt smrti je sám o sobě ve své čistotě upřímný. Lyrický subjekt pak ve smrti vidí způsob úniku ze shonu okolního světa, smrt pro něj znamená hodnotu ve své podstatě pozitivní. Její pojetí je eufemistické a ironické zároveň. („(…( já se chci už jednou trochu narovnat a natáhnout / na bílém prostěradle, / já chci už bez budíku spát / celá staletí, /já chci už jednou zakřičet (…( a poslat všem ten mrtvý kus mého těla: / Tady mne máte.“)

Závěrečná Samomluva o štěstí je básní shrnující ve svém tématu téměř všechny motivy předcházející. Ty jsou zastřešeny hodnotou lásky jakožto prvku v zásadě určujícího směr lidského života. „Co všechno mi napadá, / co všechno mi připadá, / co všechno kolem leží a běží,“ zahrnuje lyrický subjekt právě pod pojem lásky. Pod její záštitou se odvíjí lidský život i smrt. Celý svět lyrického subjektu je jí prodchnut, je jeho jediným hybatelem. Jeho vlastní bytí je samo o sobě druhem vyznání lásky k člověku, ke světu, lásky, jejíž pomocí lze překonávat bolest způsobenou překážkami a nástrahami okolní reality. Realita pozemského světa pak v sobě zahrnuje veškeré hrůzy, ale i krásy. „Je to všechno, všechno vedle sebe, / páté přes deváté, padesáté přes devadesáté, / musí to tam být, nelze to oddělit (…(.“ 
 

Lyrický subjekt okolní jevy následně přímo pojmenovává – vznikají tak silně realistické řetězce obrazů, jejichž opravdovost a upřímnost působí mnohdy směšně či absurdně. Toto ironické nahlížení lyrického subjektu na svět je však záměrné. Jeho úkolem je právě odhalení malichernosti některých lidských hodnot, které přitom zásadně ovlivňují náš život. Celý lidský život je v duchu takto pojímaných hodnot tragikomický, jediný smysl mu dává pouze láska. Ta v básni nemá jen abstraktní podobu, je vtělena do postavy ženy, stejně tak reálné jako její okolí. Součástí milostných citů jsou samozřejmě i motivy erotické. Samomluva o štěstí je výpovědí muže, jehož svět je určován milostným citem, jak lyrický subjekt sám konstatuje: „Je tam všechno, všechno, a ještě víc, / protože jsi tam vedle toho všeho ty (…(.“ 

Samostatnou část sbírky Samomluvy tvoří báseň nazvaná V Mlhách. Jejím hlavním tématem je opět láska. Na rozdíl od básně předcházející je však milostný cit představen nejen ve svých pozitivních projevech. Lyrický subjekt zde vykresluje naléhavost, bolest i radost milostného citu, jenž svou opojností ovládá lidské tělo i mysl. Objektem a zároveň původcem takto pojímané lásky se pak stává Bůh, který je lyrickým subjektem neustále vzýván, oslovován. Bůh je entitou, ve které vše vzniká, stejně jako zaniká. Každý okamžik života lyrického subjektu, veškeré vidění okolního světa, je ovlivněno milostným citem, jehož završitelem je právě Bůh. Tíha takovéto lásky člověka ničí a zároveň dodává jeho životu sílu. Všichni znají její bolest i štěstí ( „I ten, kdo právě vraždí a aspoň tak chce žít.“
 Láska je melancholická i prudká. Koexistuje ve svých protikladech. Touží být naplněna, opětována, touží způsobovat stejné příkoří i bolest, jakého je sama příčinou.  I když její  přemíra ubíjí, jedině tak získává láska svůj smysl. Skrze ni vnímá lyrický subjekt i okolní prostředí. Svět trpí láskou stejně jako „pulsující rána“
 lidského srdce. „Krvavý strom“ ztrácející své listí, lampa vrhající „děravý stín“ jsou svědky milostného citu lyrického subjektu utápějícího se jeho přemírou.

Antitetičnost lásky je plně vyjádřena v oxymoronech a paradoxech opakujících se s jistými obměnami v celé básni. („Krutosti štěstí / učíš mě. Krutostí lásky / mučíš mě. (…(.“)
 Expresivita výpovědi lyrického subjektu se zvyšuje ve slokách působících jako refrén celé básně. Je v nich využíváno syntaktického paralelismu větných konstrukcí, čímž autor dosahuje většího zdůraznění motivu. Autorovo mistrovství se tedy projevuje také    ve formální stavbě básně. Sdružené rýmy se nachází téměř pravidelně uprostřed jednotlivých veršů.

 
Vázaný verš s nepravidelným vnitřním rýmem se objevuje i v závěrečné básni celé sbírky nazvané prostě Sloky. Jedná se opět o verše milostné. Sloky jsou vyznáním nezměrné lásky lyrického subjektu k ženě. Jeho slova jsou pravidelným dechem lásky nikdy neutuchajícím. Jako se šum moře věčně odráží v ulitách, má trvat láska alespoň      ve slovech vyznání muže k ženě. Ta jsou věčnou připomínkou lásky, jejím zhmotněním, které ani lidská smrt nemůže zničit. Pouze tělo odchází do „říše stínů“, duši člověka je navždy umožněn „pláč i smích věčného setkávání,“
 takového, kterému již ani slova nepostačují. Láska si nachází svou vlastní řeč, řeč těla ve své pozemskosti, řeč duše         ve vlastní věčnosti.


V básni se tedy znovu objevuje láska jako hodnota duchovní ctnosti. Stejně samozřejmě ji však autor zobrazuje v její tělesné, erotické podobě. Její duchovní podstata je v básni zakotvena pomocí paralel s prvky reálného světa, člověka, jejichž intenzita postupně graduje. Celá báseň je založena na metaforických obrazech lásky, vyjádřených vždy v pravidelných čtyřverších.


Básně Samomluv patří svým námětem k Vladislavovým sbírkám tematicky nejsevřenějším. Tématická uzavřenost jednotlivých básní je dána jejich silnou orientací   na vlastní lyrický subjekt, jeho prožitky, úvahy. Setkáváme se především s motivem lásky, ale i smrti či vzdoru vůči překážkám daného světa, tentokrát je však imaginární svět těchto motivů konkretizován jejich převedením do oblasti reálného světa a života jediné osoby. Ten se skládá ze všedních okamžiků a situací. Právě ony se však stávají opravdovými hybateli lidského života, v nich je nejhlouběji obsažena podstata lidského bytí. 

Autor tímto způsobem v básních odkrývá celé spektrum existenciálních motivů. Malost člověka, jeho osamocenost ve vlastním světě, se střídá s motivem lásky dodávajícím v různých podobách pravý smysl lidskému životu. Stejně tak se setkáváme s motivem smrti, pomíjivosti lidského bytí, vystupujícího v opozici k věčnosti světa Božího. Oproti okolnímu světu odevzdanému svému osudu vystupuje člověk, jako bytost, které byla ponechána možnost volby a která tak do věcí reálného světa promítá vlastní určující hodnoty.

Sbírka Samomluvy pojednává abstraktní existenciální témata, jejichž vyjádření je však velmi realistické. Posun Vladislavovy poetiky je pak nejvíce znatelný právě v této rovině. „Poezií hutné prostoty“ označuje Vladislavovy Samomluvy i Jaroslav Dresler     ve svém článku z roku 1986 otištěném v Národní politice
. Vladislav je mu „mistrem zkratky, cudným básníkem“, jehož umění tkví právě v jazykové i obrazové střídmosti, kterou je schopen čelit chaosu okolního světa.  

Znovu se tedy setkáváme s Vladislavovým uměním různého pojetí stejného tématu, čehož je dosaženo právě na základě užití rozdílných reálných obrazů v básních vztahujících se vždy ke stejnému motivu. Čtenáři se tak představuje Vladislavův svět       ve své ambivalentnosti, antitetičnosti.

6. Věty

Sbírka Věty
 tvoří také jednu z částí Vladislavovy souborné Knihy poezie. Samostatně byla vydána v samizdatu v roce 1976, následně publikována exilově v Mnichově v roce 1981. Věty jsou věnovány Vladislavovu příteli filozofu Janu Patočkovi. V jednotlivých oddílech této části se setkáváme s poezií reflexivní, vycházející z podstaty reálného světa a existence člověka v něm, s básněmi téměř filozofické povahy dotýkajícími se smyslu lidského života, poznání jeho duchovních hodnot. Básně čerpají především z kontextu reálného, „přízemního“ lidského světa, mají upozornit na přílišné vnímání materiálních hodnot či na ztrátu jejich duchovních významů. Formálně dominuje celé sbírce volný verš.

Oddíl Věty I je složen z básní, v nichž plně převažuje existenciální tematika. Opět se objevuje Vladislavovo pojetí koexistence dvou světů, jejichž entity se navzájem prolínají, ovlivňují se, jsou na sobě závislé, přesto však vycházejí  z odlišné podstaty. Svět duchovních hodnot, který jediný je pravý, ideální, je paradoxně odhalován pomocí světa reálného. Právě všeobecná obeznámenost se zákonitostmi reálného světa, s jejich fungováním, slouží nejlépe k osvětlení hodnot duchovních, k jejich přirozenému pochopení, přijetí, uznání. 

V básních se tak děje formou alegorií či metafor. Vladislav čtenáři představuje své téměř platónské pojetí reálného světa, jenž je sám pouhým odrazem vyšších idejí, duchovních hodnot a ctností. Ty se samozřejmě promítají do života člověka, jsou součástí veškerých forem reálného bytí, jsou rozpoznány v běhu okolního světa, jenž má svůj daný řád odkazující  k pravé podstatě jsoucna světa i člověka samotného. 

Tak jako lidský svět funguje podle zákonitostí jemu předurčených, dodávajících smysl veškeré jeho existenci, má svůj předem stanovený řád i vlastní život člověka. Obecné pravdy a hodnoty vyjevující se přirozeně v koloběhu světa mají svůj odraz v lidském nitru. Záleží pak pouze na člověku samotném, nakolik je ochoten těmto hodnotám naslouchat a podřídit se jim. Jen vnímání a poznání světa skrze lidskou duši je totiž opravdové. Je prozřením člověka, vymaněním se z pouhého povrchního pohledu      na okolní realitu. Okolní svět tak k člověku promlouvá vlastní řečí odhalující krásu i strach. Prostředkem k takovémuto poznání je například i umění. („Sítnice, jež čeká          na obraz, / poprvé uvidí, / a člověk dostává závrať, padá, klopýtá, / musí se učit chodit, / protože jako v každé zrcadlovce, / v každé temné komoře, / je obraz naruby (…(.“
)

Tematickou náplní básní se tedy stává hledání vlastního místa člověka v prostoru světa duchovního i materiálního, poznání opravdové podstaty věcí, hodnot duchovních, morálních či téma lidského odkazu, nejistoty, zoufalství i odcizení vlastní existence člověka. Přes abstraktní námět básní je autorův způsob ztvárnění jednotlivých obrazů často velmi realistický. Tento postup je však zcela záměrný, ještě více totiž napomáhá usouvztažnění duchovních hodnot se světem reálným, zdůrazňuje jejich přirozenost a všudypřítomnost ve vztahu k lidskému životu. Zobrazení všednosti, každodennosti, má    za úkol odkrýt podstatu bytí člověka zahalenou právě do vrstev lidských stereotypů, které pozvolna ztrácejí svůj prvotně určený záměr. Hledání smyslu života na základě překročení hranic každodennosti je pak pro člověka zcela přirozené, stává se náplní jeho života.

K tomuto účelu autor také využívá pro něj tolik typických a zásadních motivů stromu či vody. Strom představuje, stejně jako již tolikrát v předchozích básních, symbol věčného koloběhu světa a času, v jeho bytí se neustále střídá „život se smrtí“. Stálost a zároveň  proměna jeho existence, jsou symbolem síly a odhodlání stejně tak jako podřízenosti řádu světa. Ten je však přirozený a nutný, má svůj smysl, který je mu dán vyšší mocí. 

Podobně je tomu s motivem vody ztělesňující jednu ze zásadních hodnot lidského bytí. Ve své věčnosti je voda všudypřítomná, ve své nestálosti pomíjivá – „Ta voda plynoucí / pamatuje vše: / slzy, krev, moč / tvých otců a tvých matek (…(.“
 Její podstata je tak stejná jako podstata lidského života („(…( voda věků, / co zatápí důl očí, (…(“ 
). Všechny symbolické prvky, strom, voda či pták, jsou součástí lidského časoprostoru, nacházejí své paralely i v samotné osobě člověka. Věci reálného světa se tak stávají symbolem vyšších morálních hodnot. Podstata bytí se tak zrcadlí ve věcech reálného světa, aby byla rozpoznána lidskou duší, nitrem člověka.

Celá část nazvaná Věty I zachovává Vladislavův melancholický až pesimistický tón. Ten je ještě zvýrazněn motivy dálek, konkrétních vzpomínek vystupujících z minulosti a upomínajících na jednotlivé duchovní hodnoty stupňující se v daném okamžiku. („Ale tvrdý střep / jeho pohledu, / ten / nesený krví / proplul žilami všech časů / a teď / řeže něco v tobě.“
)

Básně často přecházejí z roviny obecné úvahy k zaměření na konkrétní objekt. Lyrický subjekt explicitně oslovuje čtenáře. Dochází tak zcela samozřejmě ke zvýšení intimity ve vztahu básník – čtenář a tím i k velmi intenzivnímu vtažení čtenáře                 do atmosféry té které básně. Verše pak vyznívají naléhavěji, zvyšuje se jejich expresivita. 

Na celou část volně navazují Věty II. Ještě více je v nich kladen důraz na zobrazení holé reality světa. Lyrický subjekt záměrně podtrhuje atributy každodenního života, staví je však do absurdních situací, přikládá jim jiné, zdánlivě nesmyslné hodnoty. Účelem jeho úvah a komentářů je pak snaha vymanit dané entity, a tím i čtenáře samotného, z přílišné jistoty a omezenosti stereotypu vlastního světa, odhalit naopak jeho nové rozměry. „A co / když ti před domem / zastaví sanitka / a chlap v bílém plášti / a ženská v teplákách / vynesou do tvých dveří / figuru v placaté čepici / a manšestrovém saku, / pod kterým plandají / černé a prázdné trenýrky. / (Kolik může vážit takový trup bez nohou / a bez pahýlů? Asi moc ne, / když ho může nést jako želvu / pod jednou paží / chlap v bílém plášti / a pod druhou / ženská v teplákách.)“
 Záměrnou realističností pohledu tak nechává autor ještě více vyniknout směšnosti bezduchého lidského počínání a lpění člověka          na jistých materiálních hodnotách.

Lidské tělo se tak spolu s okolními součástmi jeho světa stává předmětem jakési hry, jejíž pravidla mu byla již dána, a jako taková jsou respektována. Tato pravidla však nemají sloužit k ospravedlnění přízemnosti lidského ducha. Ten je limitován pouze přílišným důrazem na realitu světa, která ve své jednoduchosti a přímočarosti ubíjí. Pomocí volného sledu obrazů a asociací poukazuje lyrický subjekt právě na paradox fungování některých věcí a entit světa tak, jak si je člověk sám utváří, jak si je navykl vnímat.

Hledání vlastní pravdy, údiv, ironie, odhodlání lyrického subjektu se v básních mísí s pouhý konstatováním, někdy až neúčastným pozorováním, které je zcela v souladu s celkovým výrazně realističtějším laděním básní. Lyrický subjekt jako by sám před očima čtenáře postupně ztrácel sílu čelit skutečnosti, jako by rezignoval na vlastní smysl lidské existence. Ve Větách II tak převládá dojem úzkosti, osamělosti, strachu, bezradnosti i bezúčelnosti bytí v okolním světě.

V básních se objevuje motiv smrti. Ta však není chápána jako kontrast lidského života, je v něm naopak stále přítomna, a to ve formě bezduché reality prostupující celý svět. Lidský duch tak podléhá smrti již za svého života. Samotný akt smrti je pouze vysvobozením těla, které se postupně stalo již pouze prázdnou schránkou. Jak konstatuje lyrický subjekt: „Myslel jsem, že se učím žít, / a přitom / se učím umírat.“
 

S tímto pojetím světa souvisí i motiv duchovní svobody člověka, která je tak více či méně omezována ať již na základě vlastního nevědomého nebo okolního záměrného přičinění. Naděje na obnovení této svobody ve světě ohraničeném materiálními hodnotami je sice mizivá, přesto není a nemůže být zatracována.

Tato skutečnost se ještě prohlubuje v následujících básních Věty III. Básně tohoto oddílu připomínají svým obsahem podobenství. Námětem jednotlivých alegorií se stává zoufalství lidského bytí pramenící znovu z neschopnosti člověka nacházet pravé hodnoty a podstaty existencí reálného světa. Ty jsou poznatelné, pouze pokud je nahlížíme hlouběji, ne jen povrchně, zběžně. Jen tak si člověk může zachovat úctu k okolnímu světu a jeho bytí. Právě poznání podstaty bytí, její nehmotné stránky, je určujícím fenoménem života. Jediná podstata bytí je trvalá, neměnná. Existuje v Bohu jakožto stvořiteli a zároveň je jeho odrazem ve světe reálném. Znovu se tak opakuje jedna ze základních tezí básní ( přijetí a uznání duchovních hodnot dodává víru ve smysl vlastního bytí, který člověku vložil Bůh jakožto nejvyšší instance.

Výrazněji než v částech předchozích se ve Větách III objevuje konkrétní motiv Boha. Lyrický subjekt se k němu obrací jako k základu veškerého života. Pravá podstata Boží existence, její síla, je člověkem neuchopitelná, v pozemském světě se pouze odráží, zrcadlí. Ve svém životě se jí člověk přibližuje, ale naprosté souznění, porozumění nastává až v duchovní, nehmotné, nezemské rovině. („Slepeckou rukou / hmatáš po soše, ale je příliš velká, / abys mohl poznat / celý tvar.“
)

S tématem duchovního prozření, poznání, souvisí znovu i motiv smrti. Již vědomí samotného bytí člověka je vymezeno na základě existence smrti. Pouze ve smrti se člověk oprošťuje od vlastního vidění světa, které je vždy alespoň částečně ovlivněno okolní materiální, reálnou skutečností. Teprve ve smrti, ve chvíli, kdy „přestala vláda rozumu“
, člověk ztrácí své pozemské bytí, aby tak mohl poznat jeho jedinou a pravou podstatu. Smrt má v básních však také podobu hrozby. Celý lidský svět samozřejmě spěje ke své konečnosti, která je ve své materiální podobě finální. Apokalyptická vize lyrického subjektu ( „(…( čím dál tím vítěznější tma, / jež jednou / zaleje vše.“ 
 ( je ještě umocněna právě zdůrazňováním hodnot materiálních, odklonem člověka od jeho duchovní podstaty. Proti této skutečnosti však lyrický subjekt klade sílu zrození, ustavenou Bohem, jakožto stvořitelem veškerého bytí, existujícím ve své věčnosti navzdory lidskému světu.

Od doslovného ztvárnění reálného světa a jeho hodnot se tedy autor dostává k nepřímému zobrazení světa nehmotného, iracionálního. Děje se tak na základě užití stále stejných symbolů. Opět se zde setkáváme s motivy stromu, ptáka. V souladu s důrazem   na zobrazení obecných hodnot světa imaginárního, ustupuje do pozadí i samotná postava lyrického subjektu. Ten se stává spíše „nezávislým pozorovatelem“ okolního dění. Jeho nepřítomnost vyvolává tentokráte dojem nadčasové platnosti veršů. Ještě se tak zvyšuje filozofické a reflexivní zaměření jednotlivých básní.

Ve stejném duchu se nesou i básně v části Věty IV. Autor v nich opět pracuje s existenciálními motivy smyslu života, smrti či lásky vyvstávajícími znovu na podkladu materiálního světa. Jsou spojeny s konkrétním bytím člověka, vznikají a zanikají spolu s ním, stejně tak jsou však součástí věčného světa duchovního, iracionálního, nehmotného a proto trvalého. Opět se tedy setkáváme s prolínáním dvou paralelních světů                    ve Vladislavově poezii. 

Tentokrát však básník nepředstavuje okolní svět pouze v jeho surových až negativně vnímaných podobách. Vladislav v této části pracuje nejvíce s obrazy přírody, s přirozeným prostředím okolního reálného světa, jehož fungováním je fascinován a v němž nalézá pravý zázrak pozemského bytí, tkvící v čistotě a neposkvrněnosti. Oproti němu pak staví lidský život v jeho přízemnosti, zbavený svého opravdového smyslu, jímž jsou nadčasové ctnosti lásky, víry a naděje. Lidská „duše zmítaná v průvanu světa“
,  jehož je sama původcem, tomuto chaosu ve své slabosti podléhá. 

Bezútěšnost pozemského života člověka je v básních podpořena ještě větším zvýrazněním pomíjivosti a konečnosti reálného světa, v němž „jedině stálá je nestálost všeho“
. Lidská duše se v něm ztrácí, je svedena na scestí okolním chaosem, je vpletena do jeho koloběhu. „V podstatě však je svět / především propast – (…( propast v propasti.“

Vladislav v básních často pracuje s motivem času, jenž je vnímán spíše jako hodnota negativní. Představována je nezadržitelnost, s níž čas míjí v lidském životě, stejně tak jako samozřejmost, se kterou mu podléhá veškerý hmotný svět. Zcela přirozeně tak znovu a ještě silněji dospíváme k motivu smrti vyvazující lidskou duši z tohoto reálného času do roviny věčnosti.

Jednotlivé oddíly Vět jsou prokládány samostatnými básněmi tematicky vztaženými ke konkrétní vzpomínce, osobě či prostředí, působícími jako podnět básníkových hlubších úvah.

Sicilské zlomky I a II jsou vyjádřením představ i vzpomínek vyvolaných na základě jednotlivých fragmentů prostředí, jimiž je lyrický subjekt fascinován a které podněcují jeho následné fantazie. Jejich hlavním námětem je motiv ženy jako éterické bytosti, zároveň ženy smyslné, tajemné. Ta se rodí v představách lyrického subjektu a spolu s nimi také zaniká. Žena je zde pokušením krásy a lásky, stvořením jitřícím smysly, způsobujícím až závrať stejně mocnou, jako je síla „(…( moří, která hučí / místo slov v hlavě / a jejichž dech / je hořký jak její rty“
. Žena i moře jsou v básních metaforou touhy oslabující lidský rozum, jenž tak rezignuje na daný řád světa, jeho čas i prostor. Tato touha je nestálá, těkavá, přelévá se neustále jako mořská voda pohrávající si se zrnkem písku. Právě tím se v té chvíli stává lidské já ( je zcela otevřeno a přístupno životu, ale i smrti. Dar touhy je tak vykoupen. („Místo všeho / pár zrnek písku, / světelných let, / a pramen na jejím dně, / v kterém je cesta / nahoru dolů táž.“
) Koloběh světa se tak uzavírá. Jediným řádem udávajícím smysl chaosu světa, ukazujícím člověku správnou cestu, je tedy tentokrát láska – „ Jen dveře, / jimiž je ta, / které říkáš ty.“

V dalších básních, vložených mezi jednotlivé úseky Vět, připomíná Vladislav jemu blízké postavy současného i minulého celosvětového kulturního dění. Myšlenky z Leonarda představují báseň vyjadřující úctu a obdiv k dílu a životu této všestranné osobnosti renesančního umění. Podobně je tomu v básni Šest suchých jehel pro Jiřího Johna.

Proč člověk tak snadno zapomíná na své původní hodnoty? Co je příčinou odcizení jeho duše od vlastní podstaty? Tyto otázky se ve formě existenciálních úvah prolínají téměř všemi básněmi Vět, vytvářejí jejich hlavní tematickou linii. Básník však tyto otázky nechává otevřené v jejich nadčasovosti, ve své úloze je pak pouze podněcovatelem vlastních čtenářských reflexí. Již tato skutečnost však představuje naplnění pravého smyslu Vladislavovy poezie. Jak v jedné z dobových recenzí Vladislavovy poezie poznamenává Jiří Kovtun: „Je to poezie, která se snaží určit člověku místo v daném čase a prostoru, ale jen implicitně má na mysli aktuální dobu a nynější prostor sociální; připíná se k obzoru věčnosti. Je nevyléčitelně poznamenána smrtí a tajemstvím a neustálým prolamováním otázky posledních věcí do denního života.“
 Melancholické ladění této poezie pak neznamená básníkovu rezignaci na skutečnost pozemského života, celou sbírkou se naopak prolíná jakási touha po poznání vyššího bytí, překročení hranic reálné lidské existence. Znovu a výrazně se tedy ve sbírce objevuje sepětí Vladislavovy poezie s filozofií, s existenciálními motivy.

Ztvárnění skutečnosti světa je přitom realistické, oproti předchozí sbírce Samomluv však působí abstraktněji. Vladislav již nevychází pouze z podnětů jednoho konkrétního okamžiku, dění světa je mu odrazem obecných tezí, existenciálních úvah a zamyšlení majících nadčasovou platnost.

7. Fragmenty – spirituální poezie
Sbírka Fragmenty
 pokrývá dobou svého vzniku široké období Vladislavovy tvorby. Samostatně byla publikována jako rukopis v roce 1981 v Paříži. Představuje zároveň první Vladislavovu exilovou sbírku. 

Od námětů existenciálních se ve Fragmentech básník posunuje více k rovině spirituální. Stěžejním již není samotný smysl lidského života, jeho bytostné otázky či postavení člověka v reálném světě. Do popředí básníkovy pozornosti se dostává spíše způsob vnímání okolního světa vzhledem k jeho původci, k Bohu. Podobně jako ve sbírce předchozí zde zřetelně vystupuje platónská teze chápání reálného světa jako odrazu dokonalého božského bytí. Toto téma je také prvkem společným jednotlivým básním.

Sbírka je formálně koncipována jako deset samostatných „fragmentů“, úvah či zamyšlení psaných volným, místy však velmi rytmickým veršem.
 Je věnována památce Bedřicha Fučíka.

Ve Fragmentech se od samého počátku setkáváme se srovnáním světa reálného a jeho božské podstaty. Hlavním motivem úvah lyrického subjektu se pak stává právě možnost či zapovězenost lidského poznání vzhledem k božskému původu okolního světa. Ten je tedy, jak již bylo řečeno výše, pouhým odrazem dokonalých idejí. Právě tyto ideje jsou však v životě člověka téměř nepoznatelné. Jsou často vnímány pouze ve své tělesné, hmatatelné podobě, v níž tvoří přirozenou součást lidského života. Člověku je umožněno sledovat tělesné bytí, projev a fungování těchto idejí pouze v reálném světě, ve vztahu k sobě samému. Odkrývá se mu tak pouhý stín světa, se kterým je však často, ať již vědomě či ne, zacházeno jako se samotnou podstatou. Otázkou však nadále zůstává, zda a nakolik je člověku umožněno překročit hranice lidského světa směrem k pravému poznání jeho vzniku.

Na počátku těchto úvah se lyrický subjekt vrací krátce k samotnému původu člověka jako božského výtvoru, jakým je i celý okolní reálný svět. Právě snaha o duchovní poznání podstaty však člověka odlišuje od světa zvířat, rostlin. Lidská bytost tak sama o sobě přesahuje přírodní svět do oblasti duchovního, iracionálního, jediného pravého bytí. Tato skutečnost se pak stává určující v chápání člověka jako vyšší bytosti, zároveň je však jeho odvěkou metlou. Ve shodě s biblickým pojetím poukazuje lyrický subjekt na oba póly této skutečnosti. „Jestli je peklo v nás, / je v nás i ráj (…(.“
 Touha po poznání představuje pokušení člověka, ve kterém je mu odhaleno dobré stejně tak jako zlé. Ve své vyvýšenosti nad reálným světem je však člověk vypuzen ze sféry božské existence. Poznání pravých hodnot je mu ve vlastním reálném bytí zapovězeno. Člověk je tak ztracený ve světě, jehož pravá podstata mu byla dočasně odepřena, kterou však nepřestává hledat. Stává se poutníkem vlastního světa. „(…( a marně luštíš nesrozumitelný šum / a šepot v dálce, tam, kde se ztrácí / na matnici obzoru s kresbou staré cesty / drobounký poutník.“

Se stejnou naléhavostí jako ve sbírce předchozí jsme konfrontováni s myšlenkou povrchnosti reálného světa. Lidský svět je poznatelný pouze v relacích, které si k němu člověk sám vytvořil, v rozměrech, které odpovídají jeho vnímání světa a bytí vůbec. Právě těmito vztahy je lidské poznání ohraničeno. Ve slovech, větách, pojmenováních jsou již samy o sobě zakotveny nepřekročitelné bariéry poznání. Jen na základě vlastního pojmenování entit si člověk přetváří obraz světa, jenž je tak samozřejmě limitován, „(…( musí to říkat slovy / za která neručí: jednou vyslovena, / žijí si po svém (…(.“
 Motiv klamu smyslů, jimiž je „poznáván“ svět, patří ve sbírce k základní tématům básní. 

Svět se tak stává obrazem, který si člověk sám vytváří, jenž je však paradoxně      ve své podstatě již předurčen. „Labyrint sroubený / tvou vlastní vášní a lehkým úderem, / jejž vedl v pravý čas, a nejspíš aniž chtěl, / ten, koho  hledáš.“
 Přesto pro lyrický subjekt existují možnosti, díky kterým lze danost světa nahlížet z jiného úhlu. Jedná se o stavy lidské duše ve chvílích jejího nejvyššího oproštění od tělesného světa ( o lásku a smrt. Opět se tedy objevují tyto dvě hodnoty určující lidský život. Právě díky nim je možné vykročit z rámce daného světa a „překročit tajnou mez“ vědění, poznání. Láska i smrt představují únik z hmotného, svazujícího, nepravého světa. 

Obě, láska i smrt, jsou darem, avšak i prokletím. Láska nabízí prozření, které ale není trvalé, je pouze náhledem do světa opravdových idejí, zároveň jeho nejvýraznějším odleskem. Na jejím základě si lyrický subjekt stále více uvědomuje protiklad tělesné omezenosti bytí. Touží po lásce a současně ji zavrhuje. „Co vlastně víš / o té dychtivé, šílené naději / na přestoupení mezí, ve kterých vězíš? / Hledáš pro ni jméno a skončíš jako vždy, / překřtíš ji na lásku a lásku v ní najdeš (…(.“
 

Smrt je ve své konečnosti vnímána jako hrozba vyvolávající strach. Tato úzkost je však paradoxně pouze obavou z nepoznaného, neznámého. Přesto smrt ve své podstatě představuje vykoupení lidského ducha z jeho tělesné závislosti. „(…( nevíš, není-li pro tebe / největším dobrem, co je na dosah / a z čeho máš strach.“
 Znamená jistý způsob návratu k čistotě počátku, k návratu do ráje, ze kterého byl člověk vytržen vlastním zrozením a jenž je jeho pravým světem.

Jeden ze způsobů poznání původních hodnot vlastní existence je však částečně skryt také v umění. Právě ono svým způsobem dovoluje odklon od světa reality. V něm je možné potlačení zákonů logiky lidského rozumu. Alespoň částečná iracionálnost je pak prvním krokem do světa pravých duchovních hodnot, které v podobě sochy, obrazu či básně zůstávají stálé. Vladislav toto své přesvědčení ilustruje často na životních epizodách či příbězích osob jako Leonardo da Vinci, Heinrich von Kleist, či Luca Signorelli. „(…( co s tím věčným hladem po skývě  věčnosti / třeba jen v podobě něčího snu, popsané stránky, přeludu v zrcadle, / portrétu na zdi?“
 V umění je znovu ztělesněna touha člověka        po poznání, porozumění hodnotám duchovních ctností. Samotné umění je pak sice pouhou náhražkou, přesto však představuje lidské směřování ke sférám vyššího, duchovního, božského světa.

Celá sbírka je zastřešena entitou Boha jako stvořitele všeho bytí, ke kterému se lyrický subjekt samozřejmě obrací. Božský svět je tak dokonalým předobrazem svého nedokonalého pozemského protějšku. Právě jeho odraz se odedávna člověk snaží zachytit, pojmenovat a napodobit. Z božské existence pak také pramení a k ní opět směřují veškeré duchovní ctnosti lidského života.

S touto skutečností souvisí i velmi častý motiv všech básní Fragmentů – již tolikrát zmiňovaný symbol stromu. Ten je obrazem životodárné síly, jíž byl člověk i svět obdařen. V koloběhu světa je každoroční „smrt“ stromu vykoupena jeho novým jarním zrozením. I když je strom uťat, jeho život není zmařen, vlastní kořeny jsou jeho pravým zdrojem. Čím hlouběji do půdy strom vrůstá, tím je stabilnější a odolnější vůči všem nepříznivým vlivům. Strom se tak stává symbolem lidské víry, jejímž zdrojem je Bůh a k němuž se zcela přirozeně opět obrací.
 Lidský život je ve víře „zakořeněn“, a pokud z ní čerpá, směřuje přirozeně ke své duchovní podstatě, k poznání nejvyšších ctností, jejichž završitelem je Bůh.

Celá sbírka je tedy velmi výrazně prodchnuta antitetičností – svět pozemský se vyjevuje na podkladě světa božského. Lidský život, jeho fungování, je uchopitelné pouze ve snaze uznání existence obou těchto světů. Snahu o překročení hranic jednotlivých sfér zdůrazňuje v interpretaci Vladislavových Fragmentů i Jiří Kovtun v časopise Svědectví: „Svět, který člověka obklopuje, byť by byl jakkoli krásný, je nesrozumitelný, rozum z něho chápe jen část, ale jeho větší část, kterou rozumem nevysvětlíme, nás vzrušuje, dráždí, skličuje.“
 Touha po odhalování tajemství existence dvou světů, i člověka jako jejich spojnice, je stejně jako v předcházejících Větách klíčovým prvkem a nosným tématem této Vladislavovy sbírky.

8. Příběhy

Vladislavovy Příběhy
 jsou autorovým opětným hlubším příklonem k existenciální tématice. Formálně v nich dominuje volný verš, jsou téměř básní v próze. Obsahově se do popředí  znovu dostává lidský život, jehož nezadržitelným cílem je smrt, v níž je pociťován zánik, konečnost lidské existence. Tato teze je společným prvkem všech básnických „příběhů“, které ve své drobné, epizodické podobě vystupují jako jinotaje nesoucí v sobě morální poslání. Epická stránka příběhů má pouze podtrhnout ten který pocit či dojem. Samotné příběhy pak nejsou založeny na velkých skutcích, jsou naopak vystaveny na zdánlivě bezvýznamných skutečnostech. V těchto drobných detailech lidského života však spočívá jeho hlavní náplň, z nich pramení radost i smutek, láska, zoufalství i nenávist. Zdánlivě malicherné okamžiky se proplétají vzpomínkami. Minulost člověka tak neustále prostupuje jeho přítomností, spoluurčuje ji. 

Lyrický subjekt znovu zcela explicitně zobrazuje reálný svět, vychází z jeho skutečností vytvářejících prostor lidského života. Prostředí, které tak samozřejmě ovlivňuje lidský život, se stává jeho neodmyslitelnou součástí, podněcovatelem myšlenek i činů. Okolní svět dotváří lidské bytí. Člověk se ve své tělesnosti od něho v ničem neliší. „(…( člověk je nakonec také jen věc / uprostřed věcí, jež vedou kolem nás / svůj tajný život (…(“.

Právě uvědomění si vlastní tělesnosti je zdrojem stále se opakujícího motivu smrti, pesimismu, který prostupuje všemi básněmi. Smrt zde nemá podobu vykoupení, je vnímána ve své přízemnosti jako hrozba lidského života, je bezútěšná, neznámá. Přesto je přirozenou a proto nevyhnutelnou součástí veškerého pozemského bytí, údělem, jenž mu byl předurčen. Vyvstávají tak do popředí paradoxy lidského života, v nichž se střetávají hodnoty konzumního, materiálně zaměřeného světa, se světem duchovní, iracionální podstaty. V každém setkání se smrtí si člověk ještě více uvědomuje bezmocnost a malost své existence. „Ale já o sobě nic nevím. Nevím / ani, kdy umřu.“
 

Motivem stejně tak souvisejícím s tématem smrti je lidská osamělost, v básních tak často zdůrazňovaná. Ta je umocněna zobrazením chaosu světa, rychlostí jeho proměn, které jsou nezadržitelné. Úzkost lyrického subjektu vychází i z marného očekávání, zklamání a nevyslyšených tužeb, jejichž naplnění se zdá být již neuskutečnitelné. Vše je totiž pomíjivé, vše ve své podstatě spěje ke smrti. „Pokaždé dojde na to, / čeho ses nejvíc bál.“
 Z tohoto konstatování také převážně pramení pesimismus lyrického subjektu. Vlastní život se mu v některých chvílích stává pouhým osamoceným čekáním na smrt, která určuje veškeré pozemské bytí postrádající tím jakýkoli jiný smysl. 

Lyrický subjekt se však těmto pocitům neodevzdává zcela. Možnost, jak zmírnit danou skutečnost, pro něj představuje láska. Právě ona se stává východiskem                    ze „zoufalství“ života, i když je v básních stejně jako smrt usouvztažněna a zhmotněna prvky reálného světa. Motiv lásky jako jedné z nejvyšších duchovních ctností se zde střetává s láskou svázanou konvencemi okolního světa, který se tak mnohdy stává vlastní překážkou milostného citu. Bez své duchovní podstaty je však láska vtělená do milované osoby či věci pouhým přeludem. Naději pak pro lyrický subjekt představuje pouze víra    ve sloučení hodnot obou světů, které ve své podstatě nikdy nemohou stát v protikladu. Existence jednoho je přímo závislá na zachování bytí druhého světa. Právě víra oba tyto světy spojuje, „(…( lidská řeč jimi nepohne“.

Lyrický subjekt tedy nepodléhá beznaději. V básních se objevuje odhodlání čelit okolnímu světu. „I když je člověk sám, / dokud je na co čekat, je to samota / léčící samotu.“
 Jeho vzdor vůči skutečnosti již není impulzivní, revoluční. Stěžejní se pro něj stává naopak vyrovnanost, klid, v nichž se zračí pochopení, srozumění s vlastním údělem, ale především víra ve vyšší princip života, než je ten pozemský.

Všechna tato konstatování jsou v básních představena pomocí alegorických příběhů. Jejich formální jednoduchost, konkrétnost, tak kontrastuje s jejich posláním. Jsou obrazem všedního života každého z nás, přesto svým obsahem poukazují na některé paradoxy, ironie lidského života, se kterými se mnohdy setkáváme, aniž jsme si toho plně vědomi. Posláním Příběhů je právě odhalení těchto paradoxů.

9. Sny a malé básně v próze
Završení dosavadní Vladislavovy tvorby představuje sbírka Sny a malé básně v próze
. Kromě samostatného vydání (poprvé v roce 1989 v nakladatelství Poezie mimo domov) je sbírka opět zařazena i v souhrnné autorově Knize poezie.
 Celá sbírka Sny a malé básně v próze je složena z jedenácti oddílů. Mezi nimi jsou obsaženy jak texty silně reflexivní, obecné filozofické povahy, tak básně v próze pojednávající o konkrétních událostech či osobách a jejich vlastním vnímání světa.

Sbírka se, jak již autor naznačil v názvu samotném, vyznačuje až na výjimky uvolněnou formální stavbou. Jedná se vždy o silně lyrizovaný prozaický text vystavený   na základě básnických prostředků. Z hlediska tematického můžeme v celé sbírce najít hlavní a určující dichotomii, do které Vladislav staví tentokráte člověka a jeho vlastní svět. Jejich vzájemný vztah se přitom neustále proměňuje. Tak, jak lidský život prochází různými stadii, mění se vnímání okolního světa jako takového. Ve sbírce se tedy setkáváme se stylizací dětského vidění světa (drobný cyklus básní nazvaný Dětské kresby
), jehož přímočarost až naivita stojí v nápadném kontrastu s úvahami či sny lyrického subjektu otevřeně pojednávajícími existenciální motivy (např. básně Úděl, Popis jednoho zápasu, Život). 

Všechny básně spojuje realistické zobrazení světa, ve kterém se však čtenáři nabízí silný duchovní podtext.  Básně „(…( vyrůstají obvykle ze zcela konkrétní situace,              ze záznamu prožitku, někdy z obecnějšího konstatování, a jsou pak důslednou, neuhýbající existenciální reflexí vygradovány do závěru, který je spíše otázkou než odpovědí               na základní lidské problémy“.
 Některé obrazy pak fungují téměř jako symbolické výjevy. Události běžného života však v sobě skrývají hluboké metafory. Právě v nich je obsažen pravý smysl lidského bytí, skutečnost se tak paradoxně stává záštitou vyšších duchovních hodnot, které pramení z ní samotné, i když svou podstatou ji převyšují. „Skutečnost je jen k tomu, aby z ní žily sny“
 Člověk tak dává svému životu a bytí vůbec vlastní hodnoty, promítá je do okolního světa a dodává tak jeho entitám hlubší, symbolický význam ( „(…( slova a jména nejběžnějších věcí mají své hlubiny a propastnou minulost (…(.“
 Míra uchopení vnitřních rozměrů věcí a dění světa je pak individuální, subjektivní záležitostí každého člověka. Podstata takto vytvořených hodnot však již byla stanovena jejich stvořitelem, je tak svému okolí více či méně proniknutelná, otevřená. Tedy i když se vnímání jednotlivých entit proměňuje, jejich podstata je stálá a zůstává vždy stejná. (např. báseň v próze Zákony vody: „Voda je moudrá: nachází vždy bezpečně své pravé místo. (…( i když člověku, tomu věčnému napravovateli světa, se její cesta zdá klikatá a nevypočitatelná. Ale voda ví svoje, jde si po svém, po kapkách nebo proudem, a protože zná svou pravou povahu, rozpozná i pravou povahu krajiny.“

Proti reálnému světu tak Vladislav staví podobně jako v počátečních sbírkách sféru vyšší, imaginární. Tato imaginární oblast má však své kořeny v pozemské realitě. Reálný svět je v ní přetvářen, přizpůsobován novým hodnotám. Události, věci pozemského světa tak v sobě vždy skrývají netušené, jiné perspektivy. Reálný svět, hmotná skutečnost, lidské tělo jsou pak prostředkem ztvárnění světa duchovního. („(…( pokaždé je to duše, kdo vstupuje do těla, kdo je vyhledává, kdo je opouští a zanechává po sobě prázdnou slupku.“)

S tímto chápáním pozemského v básních souvisí i motiv smrti, který více či méně prolíná celou sbírkou. Smrt je často pojímána jako hrozba záhuby tělesného, konečnost vyvolávající strach a zároveň jediná jistota lidského bytí. Je vymezením lidského pozemského života, jeho přímým protikladem. Takto chápaná smrt se paradoxně stává nejvyšším nástrojem lidské moci vymáhající si tak zcela bezdůvodně vládu nad životem. „Nemůže v tom být styl ani charakter. Svět velkých vášní  a strašných nenávistí dávno pominul. Co zbylo, je podlost bez tváře a zášť vůči všemu, vůči poslední cukající se žilce života. Právě takovou ji cítíme vůči sobě, právě takové se učíme. Taková tryská černou sraženou krví z každého. Kdo si chce dát práci, může usilovat jen o jedno: učit se umírat.“
 Smrt, nad kterou vládne člověk sám, není vykoupením ani osvobozením duše, je pouhým stavem konečnosti, hrozbou, obětováním, které se takto staly jejím nutným atributem.
 

Ironie lidského počínání v otázkách vlastního života či smrti, směšnost a malichernost člověka v rámci celého světa, absurdita jeho soupeření o moc a jeho povýšenost na bytost nejvyšší, jsou v básních často zobrazovány na základě konkrétních historických událostí či osudů jednotlivých osob (např. Čtyři miniatury ve stylu Aloysia Bertranda; Poslední slovo odsouzeného; J. L. Borges: Autor a jiné texty). Autor za tímto účelem užívá i jistého odosobněného pohledu na fungování vlastního světa. Na tentýž svět se tak díváme jinýma očima, a to ať již prostřednictvím zvířat či rostlin (např. včela či strom) či pohledem odlišných lidských kultur (např. básně Z čínských  kronik).  

Motiv smrti se tedy v básních objevuje ve výjevech reálného světa, ale i v rovině snové, tak, jak si ji představuje lyrický subjekt sám. Přesto i ve smyšleném individuálním obraze skutečnosti je ireálná podstata smrti vtělena do konkrétních entit reálného světa, je součástí veškerého bytí i života lyrického subjektu. Člověk je s ní ve svém životě neustále konfrontován. Vzhledem k této skutečnosti vymezuje lyrický subjekt v průběhu celé sbírky vlastní existenci jako stálý, osamocený zápas, v němž se střetává touha po životě se zoufalstvím, strachem z nepřetržitého očekávání smrti. Ta je entitou potvrzující dočasnost lidského bytí, jehož trvání předem neznáme. Je jedinou jistotou v nejistotě existence člověka. „Člověk to neví, ale je to tak: ten pravý zápas je v tom čekání, nekonečném čekání, i kdyby trvalo jen den.“

Sny, úvahy i představy lyrického subjektu jsou díky motivu smrti prostoupeny melancholií, jež se tak stává jedním ze základních znaků sbírky. Tato melancholie představuje jistý druh smíření lyrického subjektu se skutečností světa. I když si je lyrický subjekt sám vědom jejích chyb, nedokonalosti lidského bytí, která se tak promítá do celého jeho pozemského života, jako by se vytrácelo jeho odhodlání takto pojímanou skutečnost měnit. Na místo vzdoru nastupuje poklidná uvážlivost zdůrazňující svobodnou vůli člověka, který tak má právo změnit svůj vlastní osud, či se mu naopak odevzdat. Lidské bytí je tedy darem Božím, jeho kvalita však záleží na vůli člověka. „Není to úděl, je to volba, i když zprvu tichá, nejasná, neuvědomělá. (…( Tvé pohlaví, tvá podoba, tvé vlastnosti a čas zrození byly určeny bez tvé vůle. Ale volba mezi dobrem a zlem, mezi svým a cizím životem byla ponechána na tobě.“
 Lidské bytosti je tedy dána možnost výběru. Znovu se v této podobě setkáváme s Vladislavovým pojetím ambivalentnosti světa zahrnujícího ve své existenci lásku i smrt, bolest i radost, dobré i zlé… „(…( máme-li v sobě peklo, máme tam i svůj ráj.“

Právě fenomén lidské vůle, sebereflexe, je znakem stavícím člověka na nejvyšší post pozemského řetězce bytí. Je to ale znovu lidská vůle, která nám dovoluje vymanit se  z přirozených zákonitostí daných světu vyšší mocí. Díky této skutečnosti se tak člověk stává sám sobě největším nepřítelem. Ve své nejvyšší pozemské dokonalosti je pak paradoxně nejvíce zranitelným tvorem v rámci okolního světa, ve kterém má vše svůj řád, jemuž se zcela přirozeně podřizuje. Znovu se tak do popředí dostává protiklad nesrozumitelnosti lidského počínání a dokonalosti života přírody, zázraku jejího bytí. Tento zázrak okolního bytí i vlastního života přestáváme však již ve svém sebevědomí vnímat. Lidská úcta k němu tak byla přehlušena nově ustavenými hodnotami, které člověk bezděčně povýšil na jediné možné zákony existence. („(…( jak pošetilé a domýšlivé, jak rouhavé, a přitom beznadějné jsou všecky pokusy obrousit těla a duše tak, aby se daly vtěsnat do jednoho kadlubu!“)

V básních se často objevuje motiv stvoření právě v souvislosti se zázrakem zrození člověka a bytí přírody vůbec. Jasně zde také vystupuje entita Boha, jakožto stvořitele pozemského světa přírody, v němž se tak zrcadlí jeho vlastní dokonalost. „Už od dětství nad tím nepřestávám žasnout. Kdo nebo co způsobilo, že květy a včely vůbec existují? (…( A přitom se tenhle zázrak zdá celkem prostý vedle jiných ještě nepochopitelnějších divů.“
 

Obdiv ke kráse světa jako takového je také předmětem cyklu básní nazvaného Pohlednice. Nejde však o pouhý popis vnějších krás světa. Vladislav znovu dodává všem předmětům pozemského světa vlastní vnitřní rozměr, ustavuje tak jejich symbolickou hodnotu. „(…( ty pevné lodě, co vypadají tak nečinně a teskně, neříkají nám ty lodě svým němým jazykem: kdy vyplujeme za štěstím?“
 Stejně tak jsou to drobné maličkosti každodenního světa, které často nepozorovatelně, ale o to výrazněji určují chod celého lidského života. Právě do jejich zdánlivě přízemní existence člověk promítá své sny, představy a touhy ztělesňující takto smysl vlastního bytí, který si mnohdy sám ani neuvědomuje. Hlubší podstata těchto „pozemských maličkostí“ jako by byla zahalena nánosem hodnot, které s sebou postupem času přináší stereotyp lidského života.

Uplývání pozemského času a stejně tak pomíjivost lidského života je v básních často zdůrazňována. Básníkův pohled do budoucnosti je stále více omezován vnímáním smrti, která se ještě častěji než dříve objevuje v jeho úvahách. Ve sbírce se tak spíše shledáváme se vzpomínkami, obrazy minulosti zachycujícími myšlenky a emoce toho kterého okamžiku života lyrického subjektu, člověka jako takového. Stejně tak sny, představy pojednávají vesměs jednotlivé detaily uplynulého života muže, a spolu se vzpomínkami se stávají stěžení náplní jeho současného bytí. „Přistihl jsem se: píšu, abych ošálil čas. Abych si do zásoby připravil další vzpomínky, věty, obrazy, děje, které se sice nestaly, ale mohly se stát, (…( a proto od chvíle, kdy se vynoří, patří taky k tomu tajnému a tajícímu pokladu vzpomínek.“
 

Sbírka Sny a malé básně v próze vypovídá velmi konkrétně o vlastní osobě jejího autora. Setkáváme se s reálnými postavami, které více či méně zasáhly do Vladislavova života. Poklidný melancholický tón sbírky koresponduje s imaginární vrstvou snového světa. Ta však není čistým únikem z reality, stává se pouze její subjektivní variantou žijící v básníkových vzpomínkách a představách. Právě v nich pak spočívá otevřená spiritualita celé sbírky, která takto ve Vladislavově tvorbě dosahuje svého vrcholu.

10. Dobový kontext básnické tvorby Jana Vladislava

Dílo Jana Vladislava je zcela samozřejmě ovlivněno kulturně historickým děním. Přesto je třeba zdůraznit, že autorova tvorba se částečně vymyká obecným dobovým tendencím, plně jim nepodléhá. Vladislavovo dílo je v tomto směru jedinečné, svébytné.


Počáteční autorova básnická tvorba spadá svým vznikem do období válečného. Sbírky Nedokončený obraz a Dar vycházejí v prvních poválečných letech. Poezie této doby se obecně vyznačuje častým entusiasmem pramenícím z ukončení válečného konfliktu. Právě ten je však současně zdrojem existenciálních úvah snažících se znovu nastolit hodnoty mravní či spirituální, které v předchozích válečných letech ztratily svůj pravý, původní smysl. Jejich podstata byla převrácena. Existenciální motivy úzkosti, osamělosti či hledání
mající své kořeny v realitě okolního světa, se stávají častým námětem básnické tvorby i starších autorů například Františka Halase, Vladimíra Holana, či Richarda Weinera. 

Pojetí existenciálních motivů si v dobové poezii nachází své specifické podoby. Jeden ze způsobů ztvárnění této problematiky nabízí právě spirituální poezie, k jejímž autorům můžeme řadit i Jana Vladislava. Jeho počáteční tvorba plná abstraktních metafor jako by se snažila uniknout z válečné reality světa. Ta je pouze elementárním podnětem k dalším hlubším úvahám. Vladislavovy verše hledají východisko právě ve spiritualitě iracionální sféry, ve které samotná realita hraje jen minimální roli. Stejně jako s motivy zoufalství, beznaděje se v básníkových verších setkáváme s nejrůznějšími podobami víry či lásky, ať již ve smyslu náboženském či mileneckém, s hodnotami jako by nepoznamenanými skutečností okolního světa. 

Právě tento fakt pak odlišuje Vladislavovu počáteční básnickou tvorbu od mnohých soudobých autorů. Poválečná spirituální poezie nachází svůj základ v zobrazení čistoty, mravních hodnot či prostoty venkovského života (např. poezie Ladislava Fikara, Klementa Bochořáka, Františka Lazeckého či Zdeňka Řezníčka), nebo naopak ve ztvárnění teologicky pojatých ctností lásky, víry a naděje překonávajících nicotu válečného světa, jako je tomu například v téměř apokalyptických vizích poválečné poezie Jana Zahradníčka (podobné motivy nacházíme i v poezii Vladimíra Vokolka či Josefa Kostohryze). Právě vysoce expresivní Zahradníčkovy verše představují pro křesťanskou poezii nový přístup  ke  ztvárnění spirituálních hodnot. Specifická je i silně intelektuální poezie Zdeňka Rotrekla, Františka Daniela Merthy či Roberta Konečného, ve které křesťanské hodnoty vystupují  na pozadí vlastního vnitřního básnického světa.

Protějškem spirituálně ztvárněných existenciálních motivů je poezie básníků Skupiny 42 (např. Jiří Kolář, Josef Kainar, Ivan Blatný). Ustavujícím prvkem jejich poetiky se stává zobrazení každodenního všedního světa, jeho syrovosti, jež je zdrojem pocitů bezmoci a zoufalství, doprovázejících člověka na tomto světě. Právě v takovémto pojetí existenciálních motivů nalézá inspiraci pro svou následující tvorbu i  Jan Vladislav. Již ve sbírce Hořící člověk dospívá autor k postupné konkretizaci veršů, ke zpodobnění reálného světa. Přesto se však jeho tvorba odlišuje od poetiky básníků Skupiny 42. Vladislav nemísí existenciální otázky s politickým či sociálním hlediskem, tak jak je tomu často právě u výše zmíněných básníků. Jeho tvorba je čistě individuální intimní výpovědí, spiritualita Vladislavových veršů pramení z prožitků jedince, které se až následně formují do podoby obecných existenciálních otázek. Nejedná se zde o zobrazení ideologické. Vladislavovo pojetí každodennosti má vždy znatelný přesah do sféry spirituálních hodnot.

Tento fakt je také jedním z důvodů, proč se Vladislavova tvorba stala po únorových událostech roku 1948 pro vládnoucí politický režim nežádoucí. Stejně tak je tomu i            u mnohých dalších autorů odmítajících akceptovat jedinou oficiálně přípustnou formu uměleckého ztvárnění – socialistický realismus. Dochází k jejich stíhání, mnozí z nich jsou vězněni. Řešením se pro takto postižené autory stává odchod do exilu, velké množství básníků se také uchyluje do sféry neoficiální „podzemní“ literatury. Tímto způsobem se nadále rozvíjí česká avantgarda, spirituální poezie i poezie „všedního dne“, k jejímž autorům má blízko i Jan Vladislav. 

Poúnorová poezie jako taková zcela přirozeně reaguje na politické události. V neoficiální literární oblasti se prohlubují existenciálně pojaté motivy zoufalství, odcizení, ztráty smyslu lidského života (v sféře spirituální poezie například verše Jana Zahradníčka či Vladimíra Vokolka, z básníků vyznávajících poetiku poezie všedního dne například básně Jiřího Koláře).

Konec padesátých let znamená pro řadu autorů alespoň částečné znovuotevření oficiální literární scény. Postupně jsou vydávána díla starších básníků (básnické dílo Františka Halase), ale i nastupující generace. V těchto letech také vzniká Vladislavova sbírka Samomluv. Obrazy všedního prostého života, záznamy každodenní skutečnosti typické pro tuto sbírku jsou také charakteristické pro básnickou poetiku autorů sdružených kolem časopisu Květen (Jiří Šotola, Karel Šiktanc, Miroslav Holub, Miroslav Florian). 

Tradičně pojatá básnická lyrika hraje významnou roli i v druhé polovině padesátých let. K jejím stěžejním autorům patří Oldřich Mikulášek a Jan Skácel. Tradiční skácelovské zobrazení venkovského kraje, přírodní motivy spojené s oslavou domova, můžeme objevit i ve Vladislavově tvorbě. Již v Hořícím člověku se jasně odkrývá autorův záměrný příklon k lidovým motivům, tendence k zobrazení lidovosti se promítá i do formální podoby některých básní. Tato básnická poetika je společná také pro autory dobové spirituální linie.

Šedesátá léta až do roku 1968 znamenají na jisté výjimky dobu největšího uvolnění totalitního systému projevujícího se samozřejmě i ve sféře literární. Oficiální poezie i próza se otvírá novým vlivům především západního světa, do literatury znovu pronikají otázky filozofické stejně jako náboženské. Prostor se odkrývá i různým literárním směrům či proudům. I když poezie spirituální dochází svého oficiálního uznání jen na krátkou dobu, a to ještě pouze částečně, rehabilitována je avantgarda, podobně tak i poezie všedního dne. V básnické tvorbě vznikají nové experimentální pokusy, jaké představuje například konkrétní poezie (např. Jiří Kolář, Josef Hiršal atd.). 

Objevuje se také značné množství literárních časopisů (Literární noviny, Host       do domu, Tvář, Sešity), jenž zaujímají neopomenutelné postavení v dobovém kulturním životě. Díla autorů veřejnosti dříve téměř nedostupná (František Halas, Vladimír Holan, Jiří Kolář atd.) jsou nyní vydávána znovu a častěji. 

V poezii obecně převládá lyrika. Do popředí se často dostává existenciální tematika. Motivy cizoty, úzkosti, smrti, jakési holanovské nazírání světa, se stává předmětem reflexivních básní autorů starší generace (např. Vilém Závada, František Hrubín, Oldřich Mikulášek, motivy bolesti či smrti se objevují více i v tvorbě Jana Skácela, zcela novou poetikou se vyznačuje dílo Jaroslava Seiferta), ale i básníků mladších. Kromě výše zmíněných autorů sdružených kolem časopisu Květen (Šotola, Šiktanc), jsou existenciální otázky častým námětem básníků publikujících v časopisu Tvář (Jiří Gruša, Ivan Wernisch, Ivan Diviš atd.).

Existenciální motivy se objevují nejen v poezii zobrazující každodenní realitu       (J. Kolář, J. Kainar), ale zcela samozřejmě prostupují i do veršů křesťansky orientovaných autorů (například poezie Zdeňka Rotrekla, Františka Daniela Merthy). Spirituální poezie se obrací k intimním hodnotám tradičně spojeným s motivy domova, přirozenosti venkovského kraje či vzpomínek na dětství, které se stávají podkladem existenciálních otázek (Klement Bochořák, Josef Suchý, František Lazecký, Ladislav Dvořák). 
 Stejně tak vzniká i spirituální poezie směřující k metafyzickým otázkám, eschatologickým motivům nově nekonvenčně pojatým, spojeným často znovu s katastrofickými vizemi konce světa, jehož jediné východisko představuje přesah do sféry spirituálních hodnot (Ivan Diviš, Vladimír Vokolek, Antonín Bartušek).
 

Dílo Jana Vladislava v sobě z tohoto hlediska mísí jednotlivá výše zmíněná pojetí. Dochází ke spojení spirituálního s konkrétním. Zobrazovaná realita všedního světa s přesahem do duchovní roviny směřuje stále častěji k rozličným pojetím smrti, jež se stává jedním ze stěžejních motivů autorovy následující tvorby.

Rok 1968 znamená zásadní obrat v českém kulturně historickém dění. Dosavadní rozvoj literární sféry je z politických důvodů násilím přerušen. Tato skutečnost představuje pro řadu autorů opětný zákaz či alespoň omezení publikování. Východiskem se tak pro ně stává exilové působení (Ivan Diviš, Jiří Kolář, Antonín Brousek a další) či neoficiální oblast české literatury a kultury vůbec. Oficiálně vydávaná poezie se přiklání k jediným přijatelným tématům osobního života člověka, jeho intimních otázek, či k námětům milostným (Josef Peterka, Petr Skarlant, Petr Cincibuch). Naopak je postupně omezeno či zcela zastaveno vydávání děl stěžejních autorů doby minulé (Seifert, Mikulášek, Skácel). 

Jednu z mála možností svobodného autorského vyjádření sedmdesátých a osmdesátých let představuje neoficiální pole samizdatu. Kromě výrazných individuálních básnických osobností (např. Vladimír Holan, Jaroslav Seifert, Oldřich Mikulášek, Jan Skácel) se zcela přirozeně utvářejí jisté skupinové proudy, z nichž z nejzásadnějších můžeme jmenovat právě křesťansky orientovaný směr. Ze starší generace takto zaměřených autorů vyniká dílo Josefa Kostohryze spojující antické motivy a křesťanskou víru, reflexivní lyrika Františka Daniela Merthy či až barokně pojatá poezie Zdeňka Rotrekla. Z dalších básníků, jejichž tvorba je křesťansky orientována, je třeba alespoň zmínit Jiřího Kuběnu, Ivu Kotrlou či Karla Křepelku. V exilu pak vydává svou silně emotivní poezii také Ivan Diviš či Rio Preisner.

Velmi specifickým směrem je český literární underground stavící svou poetiku     na konkrétnosti obrazů, na všední problematice ztvárněné často ironicky, sarkasticky i vulgárně (Ivan Martin Jirous, Svatopluk Karásek, Milan Knížák či Egon Bondy).

Do neoficiální poezie pronikají také jisté postmoderní tendence projevující se v odklonu od tradičního pojetí slova, v jeho relativizaci, nekonvenčním užití, časté intertextualitě (Petr Kabeš, Andrej Stankovič, Ivan Wernisch, Jáchym Topol a další). 


Také Vladislavova básnická tvorba sedmdesátých a osmdesátých let je součástí neoficiální literární sféry. Autorova poezie je v té době publikována pouze samizdatově či exilově.
 Oficiálního vydání se dočkala až v souhrnné Knize poezie nazvané Fragmenty a jiné básně v roce 1991. Ve své podstatě však stojí Vladislavovo básnické dílo mimo výše zmíněné hlavní proudy neoficiální literatury. 

I když je ve Vladislavově poezii celého poválečného období možné odhalit jisté styčné body odpovídající dobovým tendencím (existenciální náměty básní, příklon k poetice básníků „všedního dne“, zdůraznění spirituálních hodnot), představuje jeho básnická tvorba jejich osobité ztvárnění. Vladislavova poezie jako taková je jen částečně ovlivněna dobovým politicko kulturním děním.  Autor veškeré události reflektuje vždy      s důrazem na spirituální rozměr básní. Ten se paradoxně projevuje záměrným konkrétnějším ztvárněním skutečnosti. Zobrazené duchovní hodnoty tak vyvstávají          na pozadí světského, ale i náboženského chápání světa.

11. Vývoj Vladislavovy básnické tvorby – závěr


Vladislavova vlastní poezie prošla v průběhu let jistým přirozeným vývojem. Posun v autorově nahlížení skutečnosti je znatelný v několika rovinách. Za jeden z nejnápadnějších rysů tohoto vývoje lze označit celkové směřování ke konkretizaci veršů. Jejich námět přesto ve velké míře zůstává nezměněn. Existenciální motivy, které se konstantně vyskytují ve Vladislavově poezii, se neustále opakují, variují ve větších či menších obměnách. Láska, smrt, otázky lidského života, jeho smyslu, stejně jako hodnoty spirituálního, „nadzemského“ světa prostupují celou Vladislavovou básnickou tvorbou a dodávají jí tak osobitý tematický rámec. Podobně nelze opomenout autorovu typickou symboliku srdce, stromu, či ptáků, která tak přirozeně dokresluje spirituální ráz veršů.


Počáteční Vladislavovy sbírky Nedokončený obraz a Dar, spadající dobou svého vzniku do období válečného, spojuje velmi podobný obsahový i formální ráz. Jedním z hlavních společných znaků obou sbírek je abstraktnost. Existenciální motivy jsou zde ztvárněny pomocí bohatých, rozmanitých metafor. Básně zobrazují pocity lyrického subjektu, které se pohybují v extrémech lásky či zoufalství, jsou oslavou života i jeho zatracením. Neustále se ocitáme na rozhranní jednotlivých antitetických pólů básníkova světa – krásy, lásky a závrati z pulzujícího života na straně jedné a hrozby, bolesti či temnoty smrti na straně druhé. Tedy zcela podle Vladislavovy teze: „(…( právě tak jako    o životě bude básník mluvit i o smrti, neboť všichni se rodíme a všichni umíráme, právě tak jako o radosti bude básník hovořit o bolesti, a to vždy v tom poměru, v jakém to nachází   ve skutečnosti.“

Jedním z nejnápadnějších rysů veršů tohoto období je jejich naléhavost, vášnivost, se kterou lyrický subjekt vyslovuje své úvahy či emoce. Verše jsou tak velmi dynamické, časté jsou také abstraktní, imaginární obrazy. 

Autorův styl může na dnešního čtenáře působit místy až pateticky („Snad na Smrt žárlivé objetí náhle dokonalé / zhasíná lunu, světlo ale / v krůpějích sotva skanulé (…(“)
. K tomuto dojmu přispívají i některé formální znaky veršů – častá apoziopeze, zvolání i otázky v rámci jednotlivých básní. Je však třeba ocenit také formální dokonalost Vladislavových veršů (vynikají tak například části sbírky Nedokončený obraz  Svět srdce mé a Na zlomky ze Sapfó, ve kterých básník pracuje s klasickou formou sonetu). 


Výše zmiňované sbírky jsou charakteristické především básníkovou touhou          po vyslovení, jsou jakýmsi výkřikem, vyznáním z nejhlubších lidských emocí. Záměr autora však dalece přesahuje pouhou snahu o sebereflexi vlastní osobnosti, verše představují výzvu, mají přimět čtenáře k samostatným úvahám o vlastní existenci, o jejím smyslu i fungování. Básně jsou pak čtenáři podnětem, návodem. Jak píše Vladislav již v roce 1947, čerpá poezie a umění vůbec „z oné konkrétnosti jedincovy subjektivity: odtud by se dalo mluvit o jeho základní existencialitě. (…( umění je vždy nanejvýš lidské, zabývá se vždy člověkem – jeho bytím ve všech vztazích (…(.“
 Účelem autorovy poezie obecně se tedy stává snaha o poznání lidské existence jako takové, protože „(…( ptát se po smyslu umění znamená ptát se ( po smyslu člověka…“.


Tato Vladislavova teze se zcela zásadně projevuje i ve sbírkách následujících. Přesto je již znatelný jistý posun v autorově poetice – existenciální témata jsou nadále stěžejním  tematickým prvkem tvorby, jejich uchopení a ztvárnění se však začíná proměňovat. Takovýto nový pohled na konstantně se vyskytující motivy přináší poprvé sbírka Hořící člověk. 

Autor zde čtenáři odhaluje existenciální prvky (smrt, lásku) v jejich surové, lidské, pozemské podobě. Celková naléhavost, exaltovanost, vnitřní napětí veršů objevující se stále v některých básních, však již není vyjadřováno abstraktními metaforami, básníkova obraznost si pohrává s podněty reálného světa a to jak v jejich kladných, tak záporných projevech. Člověk, kterému byla nabídnuta možnost bytí, realizace vlastní existence více či méně vložená do lidských rukou, jsou opět hlavním námětem sbírky. 

Klíčovým se stává Vladislavovo rozrůzněné ztvárnění této tématiky ve sbírce. Kromě reflexivních básní se zde překvapivě setkáváme s téměř lidovým pojetím poezie. Ta je tak čtenáři obecně přístupnější, celkově popisnější. Předcházející imaginární abstraktní svět se konkretizuje. Vladislav jako by otevřel své intimní niterné vnímání světa čtenáři, zbavil ho vypjaté emocionálnosti, která tak sama nevytváří podnět autorovy poezie, ale představuje naopak její pragmatický důsledek ve vztahu ke svému čtenáři. „Hořícím člověkem“ čerpajícím svou sílu právě z okolního světa, se tak ve sbírce stává autor i samotný čtenář.

Přes různorodé pojetí jednotlivých básní se z nich nevytrácí jistý druh melancholie, pro Vladislava typické i ve sbírkách pozdějších. Ta přitom pramení z existenciálních pocitů nejistoty a hledání smyslu vlastního života. Právě tato melancholie však autorovi umožňuje ozvláštnění jinak často tolik realistického pohledu na svět. „Sbohem stromy / vaše řeč je v celém světě stejná / hovoří ke koním a žena rozumí a přece našli jste / zde pro mne nový tón (…(.“
 

Následující sbírka Samomluv toto tvrzení ještě dokládá. Oproti sbírce předcházející působí Samomluvy formálně i tematicky uceleněji, vyváženěji. Vladislav zde nachází rovnováhu mezi intimní niternou výpovědí a její obecnou zprostředkovatelností čtenáři. Vnější svět je nahlížen subjektivním prizmatem jediné osoby, přitom však není čtenáři uzavřen. Jeho jednotlivé fragmenty v sobě skýtají symbolické hodnoty. Vladislav tak komunikuje se čtenáři právě touto cestou. Samomluvy jsou výpovědí osobitého okamžiku určenou k interpretaci konkrétním čtenářem. Vladislav o nich také tak vypovídá v jednom se svým pozdějších esejů Pařížského zápisníku, každá báseň je pro něj zároveň „cosi jako dopis“, všechny jsou tak adresovány určitému čtenáři ať již smyšlenému či skutečně existujícímu.
 

Naléhavost Vladislavovy výpovědi však v Samomluvách není již čtenáři odhalována prvoplánově (např. jako v počátečních sbírkách Nedokončený obraz či Dar). Představuje naopak důsledek vyplývající z jednotlivých básní téměř podtextově. Vnitřní napětí veršů, jejich citová vypjatost ustupuje celkovému poklidnému vyznění obrazů fungujících tak jako téměř samostatné alegorie. Možnost čtenářské interpretace je tak mnohem otevřenější, její hranice jsou neurčité. Předměty reálného světa, které Vladislav  ve sbírce přímo pojmenovává nabývají přirozeně symbolického významu a právě tak s nimi autor také zachází. Reálný svět se stává podněcovatelem hlubších reflexivních úvah. Jasně tak vyplývá jeden z principů Vladislavova vnímání poezie stanovující, „že filozofické myšlení je hluboce spjato s jazykem a že básníci mají jeden z klíčů k tomuto mocnému nástroji, který vlastní jen lidé.“
 Nejhlubší filozofii pak můžeme u Vladislava objevit právě v nejjednodušeji zobrazených jevech reálného světa. Samo přirozené bytí totiž v sobě skrývá největší a nejlákavější mysterium.

Tendence ke konkretizaci, zjednodušení vyjádření, se projevuje ve Vladislavově tvorbě i nadále. Ve Větách jakoby se autor stal důslednějším pozorovatelem okolního světa, jenž tak k němu sám promlouvá. Nikoli již tedy pouze básník projektující vlastní pocity do okolního světa, člověk vytvářející si svůj svět, ale navíc také svět formující konkrétní lidský subjekt, aktivně působící na jeho vnímání. Je přitom na vnímateli samotném, odhalit pravou podstatu okolního světa a jeho fungování. Totiž řečeno slovy básníka: „Povaha věcí se ráda skrývá (…(.“
 Věty tak představují útržky myšlenek, drobné úvahy či postřehy, které s sebou přináší každodenní život člověka, jehož stereotyp nabízí jistotu a řád, stejně tak jako otupuje lidskou bystrost. Zcela záměrné zdůraznění tohoto stereotypu je nejnaléhavějším účelem výpovědí jednotlivých Vět. 

Právě s ohledem na tuto skutečnost také Vladislav přistupuje ke ztvárnění pojímané reality. Okolní svět je vnímán často až negativně, jeho existence nahlížená básníkovým pohledem je téměř na obtíž, stejně jako vlastní pozemské bytí. Tento fakt Vladislavovi     ve své kritice vyčítá například J. Kovtun: „Chybí ten oblažující výčet vezdejších věcí, které jsou dobré a milé a které i melancholik, není-li sobecky oddán jen svému tíživému snění, rád a s povděkem přijímá.“
 Nutno však poznamenat, že Vladislavovo negativistické pojetí světa se týká pouze roviny reálného bytí pozemského světa, samotná existence člověka není zatracována. Ve Vladislavově poezii je nezbytné vnímat spirituální rovinu jednotlivých výpovědí, která je v některých obrazech apriori potlačena, není explicitně vyslovena, avšak sama jasně vystupuje na pozadí textů. Tato duchovní rovina je ve verších zdůrazněna právě záměrnou absencí. Vladislavovou snahou je pak uvědomění si přesahu reálné skutečnosti, která je sama o sobě limitujícím faktorem bytí. 

Tento způsob zobrazování je typický i ve Vladislavových následujících sbírkách. „Postupně (jako by se( Vladislavova lyrika zjemňovala a zostřovala svůj smysl pro „čtyři stěny každodennosti“, které skutečná tvorba neustále rozráží v úporné snaze dobýt se k přesahujícím hodnotám.“
 Tuto tendenci lze sledovat i v autorově sbírce Fragmentů. Jednotlivé texty jsou úvahou nad daným okamžikem, téměř samostatnými eseji naplněnými existenciálními otázkami. V básních se také setkáváme s celou plejádou historických osobností, jejich dílem či konkrétními událostmi z jejich života, které Vladislavovi často slouží jako výchozí podnět dané úvahy. Fragmenty samy o sobě představují výsek skutečnosti. Ta je však přirozenou součástí vyšší spirituální sféry,         do které jako by se Vladislav pokoušel proniknout právě skrze konkrétní realitu.           „Od známého postupuješ k neznámému (…(.“
 

Právě touha „překročit tajnou mez“, proniknout k onomu „neznáménu“ se stává stěžejním rysem autorových básní tohoto období. Je tomu tak i v následujících Příbězích. Reálný svět se ve Vladislavových básní vyjevuje ve své prostotě, jeho podstata však vychází z dokonalosti svého stvořitele, z něhož čerpá veškeré bytí. Okolní věci, bytosti, se v básníkově ztvárnění proměňují v symboly přesahující svou vlastní existenci. Snaha postihnout tento jejich hlubší smysl, rozpoznat pravou podstatu věcí se stává hlavní náplní básníkových otázek. Zcela samozřejmě tak dospíváme k motivu smrti, jakožto aktu, který je člověku nepoznatelný, záhadný a tudíž i obávaný. Motiv smrti je v básníkově tvorbě stále častějším, jeho poezie z ní vychází a k ní se také obrací. V podobě jakéhosi mostu vytvářejícího přechod mezi sférou spirituální a danou skutečností, jako by smrt byla přítomna na pozadí veškerých básníkových úvah. Ty jsou pak zahaleny do jistého melancholického oparu, ze kterého však vyzařuje básníkův poklid, vyrovnanost a smíření.

Vrcholem Vladislavovy tvorby se v tomto smyslu stávají Sny a malé básně v próze. Tyto lyrické texty nabývají téměř meditativního charakteru, jejichž hlavním znakem je vyrovnanost, klid a rozvaha. Z Vladislavových úvah se tak zcela vytrácí původní dynamika, emotivní vypjatost, afektovanost, se kterou se čtenář setkává v jeho počátečních básních. Vášnivost byla vystřídána rozvahou. Texty tak získávají širší duchovní aspekt. Báseň není jen horoucím vyznáním. To bylo nahrazeno hlubšími reflexemi, které nepostihují pouze atmosféru momentálního okamžiku, ale ve své podstatě ho převyšují a dospívají k filozoficko-existenciálním úvahám. Čtenář tak v textech nachází vlastní interpretace, básně představují „drobné návody k zasnění, i když ty sny nejsou vždy jen radostné a nevinné.“
 

Vladislavova poetika tak ve svém vývoji dosahuje značných změn a to nejen z pohledu samotného autora, ale i jeho čtenáře. Básníkova vrcholná poezie v sobě snoubí zobrazení skutečnosti stejně jako vrstvy iracionální. Prostřednictvím veršů i slov jsme nabádáni k drobným exkurzům za hranice viditelné reality, k uvědomění si jiné, nehmatatelné skutečnosti, která je přesto samozřejmou součástí lidského života. Vladislav se tak stává básníkem spirituálního světa, jenž je přirozeným východiskem i cílem jeho básní.
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� Bibliografické odkazy jednotlivých titulů budou zařazeny v následujících kapitolách věnovaných interpretaci konkrétních sbírek.
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� Vladislavova tvorba pro děti je velmi plodná i v následujících letech. Oficiálně je publikována ještě           na začátku let sedmdesátých, vydávána je současně i v zahraničí. Řada autorových dětských knih však česky vyjít nesměla, alespoň ne pod jeho jménem. Knihy jsou tak publikovány anonymně či pod pseudonymy. Bibliografický přehled literatury viz Brabec, Jiří: Slovník zakázaných autorů. Praha, Státní pedagogické nakladatelství 1991.
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