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anotace

Ve své diplomové praci se vénuji tématu intimity a jeji interpretace v oblasti vytvarného
uméni. Prostfednictvim své vlastni tvorby hledam odpovéd na otazku, zda existuje v uméni
prostor pro intimitu. Hlavni ¢ast prace tvofi nékolik cykll maleb o rdznych velikostech formatu.
V doprovodném textu popisuji etapy vyvoje tvorby, myslenky a pocity, jenz cely proces
provazely. Do textu vkladam nazornou fotodokumentaci tvorby vlastni i pfiklady dél autord,

jejichz dila mi byla inspiraci.

annotation

In my diploma work | deal with the topic of intimacy and it’s interpretation in section of fine
arts. Through my own creation | am searching for an answer to guestion whether is area for
intimacy exist in the fine art. The main part of the work create several cycles of paintings of
various size. The supporting text describes phases of my creation’s development, the thoughts
and feelings, that go along with whole proces. | am insert the visual documentation photos of

my creation and ilustrations works of artists which | was inspired.






klicova slova

Intimita, intimni prostor, vzpominky, malba, fotografie, pocit, pfedstava.

keywords

Intimacy, intimate area, memories, painting, photo, feeling, image.






prohlaseni
Prohlasuji, Zze jsem diplomovou praci zpracovala samostatné a pouZila jen prameny

uvedené v seznamu literatury.

Souhlasim, aby prace byla uloZena na Masarykové univerzité v Brné v knihovné
Pedagogické fakulty a zpfistupnéna ke studijnim uceldm.

Hlavni ¢asti diplomové prace je prakticky umélecky vykon — cyklus obraz(. PfedloZzeny
text ma charakter prdvodni zpravy k praktické diplomové praci.

Text prace ma 74 980 znaku (v€. mezer), tj. 41 normostran.

V Brné dne 20. dubna 2013

Pavlina Beneschova






podékovani

MUj dik patfi pfedevSim mym rodi€¢im za jejich podporu, lasku a obétavou pomoc. Za
trpélivost a ohleduplnost bych rada podékovala Viktorovi. VSem svym blizkym dékuji za zdroje
inspirace v podobé& nezapomenutelnych vzpominek. V neposledni fadé dékuji Mgr. Petru

Kamenickému za podnétné myslenky a pfipominky k tvorbé.






obsah

[EEN

uvod

N

prostor pro intimitu

w

formulace pojma
3.1 intimita
3.2 intimni prostor
3.3 predstava

3.4  vzpominka

I

cestou k tématu

(€3]

obrazy mysli
5.1  vyznam vzpominky
5.2  fotografie
5.3 mezi médii

5.4 malba

(o]

na velikosti zalezi?

\l

/ne/potfebnost slov

8 zavér






motto:

,Pokud by se to vée dalo vyjadrit slovy, nebyl by divod malovat.“

Edward Hopper

L RENNER, Rolf Giinter a Michael Hulse ENGLISH TRANSLATION. Edward Hopper, 1882-1967: transformation of
the real. KdIn: Taschen. ISBN 978-383-6531-504.






1 Jdvod

,V marasmu svéta je uméni tim, co je schopno otevrit jiné dimenze Ziti, co je schopno

proniknout az do morku duse. Musi to v$ak byt délano celou bytosti — nadoraz.” 2
Vladimir Kopecky

Ve své diplomoveé praci se snazim nalézt a nasledné popsat mapu svého intimniho
prostoru tak, jak jej vnimam ja, z hlediska tvorby. Nejen po strance télesné, ale pfedevsim po
strance psychické. Zasahuje do oblasti mysSlenek, pocitl, vztah(, vzpominek, ... Tyka se otazek
a problematiky, které FeSim béhem celého procesu vzniku maleb. Doprovodny text moji
diplomové prace nema za ukol pouze suSe popisovat a komentovat moji praktickou tvorbu.
Jeho podstatou je postihnout globalné moje mysleny a pocity béhem celého procesu, vzniku i
prabéhu tvorby. Jaké cesty a postupy jsem volila, o €em jsem uvazovala, nez dilo nabylo finalni

podoby.

2 MACHALICKY, Jiti. Ceské ateliéry: 71 umélcti soudasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, s.69 ISBN 80-239-5528-4.



2 prostor pro intimitu

Existuje viibec v uméni prostor pro intimitu?

Tato zakladni otazka se stala dulezitym podnétem a nasledné vychodiskem pro volbu
tématu moji diplomové prace. Rozhodnuti vénovat se pravé tomuto namétu pfedchazelo mnoho
udalosti. Mam na mysli pfedevsim udalosti v oblasti vlastni tvorby. V nasledujicim doprovodném

textu své diplomové prace budou popsany ty dullezitéjsi z nich.

Vzdy mne oslovovalo uméni, ze kterého jsem citila jistou autorovu zpovéd. Témata, jez
vychazeji z hloubi osobni zkuSenosti, v nichz autor pootevira své nitro, nechava divaka
nahlédnout. Ov8em, pokud je mi v obraze jednoznacné predlozeno tajemstvi, citim zklamani,
nebot' jsem si pfala jej sama objevit. Takovy obraz mi nema co nového fici. Jsem od pfirody
zkoumavy cClovék, proto miluji, kdyz je dilo obestfeno né&jakou zahadou. A velmi mne bavi
tajemstvi mirné poodhalena, ovSem mnohoznacné, tak, aby si pfemyslivy divak dokazal

predstavit nespoCet moznosti skuteCnosti.

Ja sama v roli umélce mam nutkani si urcitou ¢ast svych tajemstvi ponechavat pro sebe,
jen pootevfit okénko, nechat nahlédnout, podnitit myslenky, uvahy a nechat pracovat divakovu

fantazii. Kdo ma porozumét, porozumi, ostatni si mohou jenom domysiet.



Stale polemizuji, zda je nutné pochopit pavodni smysl dila. Moznosti interpretace je
tolik, ze si kazdy muaze vytvorit svoji vlastni. Ne kazdy ovSem odhali smysl| této hry, jejimz

ucelem se muize stat nalezeni si v dile smyslu svého.

Tim, Zze necham pootevieny svUj intimni prostor, chci pootevrit také intimni prostory
ostatnich. NaSe intimni prostory se mohou navzajem ovlivhovat, aniz bychom si museli nutné
predavat intimni informace. Zajimaji mne reakce, ale staéi i jenom to, kdyz prostfednictvim

percepce uméleckého dila za¢ne doty&ny o okolnostech jeho vzniku uvazovat.

Je bez diskuze, Ze v okamziku vnimani obrazu je divak na dilo napojen a tvofi se tak

vzajemny intimni vztah mezi nimi. Proto mne zajimaji nasledujici otazky:

Ztotozni se divak s dilem autora otevirajiciho tajemstvi svoji intimity? Neni to potom
soukroma zalezitost autora? Muze intimni dilo oslovit i SirS§i obecenstvo, nez jen par lidi, ktefi se
pohybuji v umélcové blizkosti, tudiz znaji okolnosti vzniku dila, jeho pfib&h? P¥ili§ intimni,
osobni a subjektivni pfibéh nemusi byt vefejnosti Citelny. A je v tomto pfipadé dulezité, aby
vefejnost porozuméla? Je pravda, Ze kazdy autor tvofi pfedevsim pro sebe, ale kde se nachazi

hranice?



Toto jsou otazky, které podnitily mdj zajem zabyvat se zvolenym tématem. Odpovédi na
né se snazim hledat prfedevSim prostfednictvim vlastni tvorby, jejiz obsah se postupné
zformoval k namétim velmi osobnim az intimnim. Béhem tohoto procesu se objevovaly
momenty, diky nimz jsem vyzkouSela rizné technologie vizualniho vyjadfeni, neomezila se
vyhradné na médium malby. Nasmérovaly vyvoj moji tvorby, urcily cestu, kterou bych se méla

ubirat.



3 formulace pojmu:

Zde se pokusim definovat nékolik pojm0, jejichz vyznam je pro text moji diplomové
prace kliCovy, stejné jako pro koncept samotné tvorby. Kazdy z téchto pojmu byl v minulosti jisté
jiz mnohokrat formulovan odborniky. S nékterymi z téchto definic ¢i myslenek souhlasim a
dovoluji si pouzit je coby oporu pro své vlastni vysvétleni. Jakkoli mohou byt védecké a odborné
formulace objektivné pfesné, pro spravné porozuméni textu moji diplomové prace povaZzuji za
nutné doplnit tyto také vyjadfenim vlastniho pohledu. Obecny vyznam vétSiny téchto pojmu
byva obvykle znam. Mohl by tudiz nékdo jejich vysvétleni povazovat za zbyteéné plytvani slovy.
Nesouhlasim. Protoze vyznamy téchto vyrazu jsou velmi abstraktni, mohlo by bézné chapani
jejich obsahu sklouznout k pfilisné obecnosti €i povrchnosti a posunout tak smysl celého textu,
jenz o nich hovofi. Hranice vyznamU téchto pojmu se mi jevi velmi nestalé, proto se na tomto

misté pokusim co nejpfesnéji slovy vyjadfit, jak jejich vyznam vnimam ja.



3.1 intimita

“Definic intimity Ize nalézt celou fadu a nejsou vZdy jednotné, coz je disledkem slozitosti
jejiho konceptu.”®

Mné velmi blizky popis intimity jsem nalezla v ¢lanku ¢asopisu Fotograf. Tykal se intimni
interakce mezi divakem a vystavenym dilem, (konkrétné fotografie), vzhledem k velikosti

rozmérl dila. K tomuto problému se v textu dostanu pozdéji.

»---intimitu Ize jen stézi definovat. Vite, co to je, kdyz ji citite — kdyZ mate pocit osobniho,
privatniho vztahu s jinou osobou ¢&i véci, vzajemné do sebe citové investujete — avSak stale
zastava mlhavou, nepopsatelnou zkuSenosti, jiz 1ze ¢asto zmérit spiSe na roviné téla neZli

intelektu. Je také jednou z téch zkuSenosti, k jakym nedojde, nejste-li jim sami otevfeni. Intimita
je vzdy nééim navic.“

3 WERNEROVA, Andrea. Souvislosti mezi kvalitou vztahu s rodic¢i v détstvi a kvalitou proZivani partnerskych vztahti v

dospélosti z perspektivy teorie citové vazby. brno, 2012. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta,
s.41.

4 (BARTHES, R., Svétla komora. Vysvétlivka k fotografii. Bratislava: Archa 1994, 52s. in BATCHEN, G. Zalezi na
velikosti? FOTOGRAF, 2004, ro¢. tfeti, €. 4, s. 3-5.)



Casto byva intimita spojovana predev§im se sexualitou a se vztahy, zejména ve
vyznamu télesnosti. Ja intimitu ve své praci, také v zivoté nevnimam jenom jako pouhou
fyzickou blizkost. Zobrazovanim subjektivniho pojeti intimity vlastné patram po rovnovaze a
zachytném bodé ve vztahu k vlastni osobé. Tvorba je mi dilezitym prostfedkem ke snadnéjsi
orientaci ve spletich vlastniho nitra. Pomaha mi ujasnit si vztah ke svému vnitfnimu svétu i ke
svétu vnéjSimu a lépe se vyrovnat s rozdily mezi nimi. Intimita, tak, jak ji chapu ja, uzce souvisi
a dotyka se osobniho prostoru jedince, jeho vztahtu a déju odehravajicich se v ném. Sama si

tento pojem uzce spojuji s formovanim identity.

Olbram Zoubek:

,Skrze své sochy se snazim vyznat ve svété a v sobé“°®

55 MACHALICKY, Jifi. Ceské ateliéry: 71 umélct soucasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, s. 51. ISBN 80-239-5528-4.



3.2 intimni prostor

»Prostor sam o sobé, jako pojem spiritualni, hranice nema. Jakékoliv vytvafeni bariér, a
Jjeho limitovani, je v podstaté ,civilizaéni nemoci‘. Jakymsi mezioborovym konvenénim

stereotypem.®

Nechci zde opakovat psychologické nebo sociologické definice intimniho prostoru pravé
Z hlediska jeho mantinelll. Mimo jiné také proto, ze rozsah téchto hranic je dosti individualni a
kazdy Clovék je obvykle sam dokaze bezpecéné identifikovat. Vice, nez analyzou definic z oboru

psychologie se budu zabyvat intimitou a intimnim prostorem v kontextu vytvarného uméni.

6 (POLASKOVA, Marie. Nesmrtelnost intimity?Vefejny vs. soukromy prostor v kontextu uméni akce. Brno:
FaVU VUT, 2008. Teze disertacni prace, s.8)



V Uvodu své knihy MySlenky modernich malifi Miroslav Lamag piSe:

,Od renesance uvazuje umélec stéle intenzivnéji sam o sobé&, zamysli se nad podstatou
i smyslem své tvarci ¢innosti, snazi se postihnout jeji vnitini logiku, definovat zakonitosti, které ji

ovladaji.”

,Od renesance je autointerpretacni teorie soucasti procesu sebeuvédomovani umélce

jako svobodného tviréiho individua.“’

S nastupem moderniho malifstvi stale vice umélct dovoluje divaku nahlédnout do taju
svého osobniho Zivota. Prostfednictvim své tvorby pootevira dvefe do prostor, které z hlediska
historického vyvoje vytvarného uméni byly v minulosti divaku uzavieny. Uméni uz neni jenom
pouhym prostfedkem pro reprezentaci. Zacina byt také nastrojem komunikace umélce
s vefejnym svétem, zplsobem jak vyjadfit vlastni nazor. Stale dllezitéjSi pro pochopeni
autorovy tvorby se stava také znalost jeho prace v celém kontextu jeho osobniho zZivota. Kdyz
umélec zacne piemySlet o sob&, smyslu své tvorby, zatne sam sebe vnimat jako

nepostradatelny Clanek v utvafeni vizualni kultury, za¢ne byt pro néj tvorba jeho nezbytnou

7 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malitii. Praha: Odeon, 1989.s 7.



privatni zalezitosti, umoznujici mu mimo jiné také jeho osobnostni rist, je jen otazkou ¢asu, kdy
se zalne otevirat spoleCnosti své nitro a za¢ne pouzivat také jako nastroj tvorby intimitu. Dle
mého nazoru, do vSeho, co ¢lovék vytvari, promita néco ze sebe samého, i kdyz to tak na prvni

pohled nemusi vypadat.

,Kazdy potfebuje vic prostoru, nez potfebuje.®

Vaclav Stratil

8 MACHALICKY, Jiti. Ceské ateliéry: 71 umélcti souasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, s.219. ISBN 80-239-5528-4.
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3.3 predstava

,sDusevni zobrazeni nepfitomného pfedmétu. Na rozdil od mySlenky, ktera je
abstraktnéjsi, pfedstava si zachovava néco konkrétniho. Rodi se ze spontanni ¢innosti ducha a
z drivéjsi analyzy, nelze ji podrobit pozorovani tak jako pfedmét, jejz nemize nahradit. Je
pouze iluzi pfedmétu, jeho nepfesnou vzpominkou. Casto také je predstava ptvodnim

vytvorem, zpracovanym na zakladé riiznych vzpominek, které se spojuji dohromady.*

Predstavy vystupuji z mysli jako reprodukéni obrazy jednotlivych objektl, ale nikoli
izolované, nybrz v celych fetézcich, v nichz jedna pfedstava vyvolava jinou. Predstavy, které
byly kdysi ve védomi souCasné, maji tendenci sou¢asné se vyvolavat, nebo taky predstava

vyvolava predstavu obsahové podobnou.*°

9 SILLAMY, Norbert. Psychologicky slovnik. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2001, s164. ISBN
8024402491.

10 NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. 2., roz$. vyd., v Academii vyd. 1., (1. vyd. v nakl. Vodna¥,
1995, pod nazvem Lexikon psychologie). Praha: Academia, 1997, s233. ISBN 8020006257.
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Psycholog Sergej Leonidovi¢ RubinStejn uvadi: ,Predstava je reprodukovany obraz
pfedmétu, zaloZzeny na naSi minulé zkuSenosti... Pfedstavy jsou obrazy.” Tyto obrazy maji
povahu subjektivity a vztahuji se k subjektivnimu svétu mysli.1

Moje vlastni pfedstavy, zejména pfedstavy vzpominek, &i prvotni pfedstavy malby, nez
zacnu tvorit, vidim docela jasné. Avsak jakmile je zaCnu prenaset na platno, do jejich hmotné
podoby, nezustavaji v moji mysli vzdy totozné. Vyznaduji se znacnou nestalosti, méni se,
podoba nékterych jejich fragmentlt a detailll je dosti neurcita. Tim mi vlastné moje predstavy a
fantazie poskytuji urcitou volnost a svobodu jejich budouciho vyobrazeni. Naudila jsem se proto
nezlobit se na sebe za nedodrZeni puvodni vize. Tvorbu vnimam jako proces velmi dynamicky.
Je mym uUkolem a poté&3enim kreativné reagovat na vzniklou situaci. Proto moje pfedstavy
nemohou zestarnout. Méni se, ztraceji se, rozplyvaji a znovu skladaji do jinych, a¢ podobnych,
obrazcl. Vzdy je na nich néco nového. S ohledem na veSkerou dynamiku tohoto procesu, je

mym zamérem zachovat v obraze plvodni dojem predstavy.!?

11 NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. 2., roz$. vyd., v Academii vyd. 1., (1. vyd. v nakl. Vodna¥,
1995, pod nazvem Lexikon psychologie). Praha: Academia, 1997, s232. ISBN 8020006257.

2 Tamtéz
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O funkci predstav pise Nakoneény vjeho Encyklopedii obecné psychologie: ,Clovék
neZije pouze v pritomném okamziku, ale také v minulosti a v budoucnosti. K minulosti se vraci
vzpominkami na to, co proZil, k budoucnosti se vztahuje snénim, vyvolavanim pfedstav urcitych
plant. Predstavy se stavaji nastrojem mySleni - néco se nemusi provadét, Ize si to jen
predstavit. V pribéhu ¢&innosti vznikaji dilezité predstavy-cile, které se podileji na regulaci

chovéni. 3

2 NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. 2., roz$. vyd., v Academii vyd. 1., (1. vyd. v nakl. Vodnaf,
1995, pod nazvem Lexikon psychologie). Praha: Academia, 1997, s232. ISBN 8020006257.
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3.4 vzpominka

»10, co se z minulosti vraci do mysli. Vzpominka neexistuje sama o sobé, je to projev
ducha, ktery rekonstruuje minulost a znovu ji proZiva vychazeje z pfitomnosti. Vyvolana
vzpominka neni nikdy pfesna, je to vZdy interpretace, schematizace skuteénosti.**

Vybavenim vzpominky si ozivujeme minuly zazitek. Vzpominky nikdy nejsou pfesnym
zachycenim v minulosti prozité reality, vZdy jsou do jisté miry pretvareny vlivem schopnosti
zapominat. Vzpominka je pouhym subjektivnim otiskem skute€nosti zanechanym v nasi paméti.
Kazdou vyvolanou vzpominku je moZzné mit spojenou s ur€itym citovym, emocnim prozitkem,
ktery vznika v okamziku vytvofeni pamétového vtisku, ale zaroven se dynamicky méni i v

zavislosti na emocnim rozpolozeni v okamziku vybaveni.

1 SILLAMY, Norbert. Psychologicky slovnik. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2001, s.235 - 236.
ISBN 8024402491
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Podle Sterna(1950) se vzpominky vyznacuji dvéma podstatnymi znaky — védomym
vztahem k minulosti a konkrétni jedine¢nosti obsahu: ,V kazdé vzpominkové predstavé je
zpfitomnén individualni kus minulosti jako minulosti... Vzpominka je personalné historicky postoj
védomi.“*

Minulost je ve vzpomince zpfitomnéna, coz je mozné jen diky kontinuité individualniho
Zivota. Je to pronikani k minulému z pfitomného. Proud Zivota jakoby se obratil a tekl zpét, proto
ma vzpominka pro jedince vyznam jako stale se néco uskuteériujiciho, znovu proziva minulé.
V kazdé vzpomince je obsazen vztah k sobé, je to zpfitomfovani minulosti. Vzpominka vSak
neni pouhou reprodukci toho, co bylo prozito, sama je jiz pfitomnym zpracovanim minulosti,
ktera v ni ¢asto dostava jiny smysl, mize byt do jisté miry deformovana. Minulé je prozivano v

novych souvislostech, protoZe je doplnéno navic o emoce pocitované v pfitomnosti.

Duvodem, pro¢ se zde tak dopodrobna snazim o popis pojma, jako je vzpominka, Ci

predstava, je fakt, Ze pro vznik naméti mnoha mych poslednich maleb jsou hlavni podstatou.

s NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. 2., roz§. vyd., v Academii vyd. 1., (1. vyd. v nakl. Vodnat,
1995, pod nazvem Lexikon psychologie). Praha: Academia, 1997, s233. ISBN 8020006257.

18 NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. s.233 - 234

-15-



4 cestou k tématu

,Uméni, aby bylo pravdivé, musi vychazet ze zakladu viastniho proZitku. Aby ziskalo
autenti¢nost, musi byt podloZzeno viastni zkuSenosti. Vnimam uméni jako jednu z cest
k sebepoznani. Kladeni otazek a hledani odpovédi, které se nevyhnutelné opakuji. Hledani,
jehoz cil nelze pojmenovat jednim slovem. Tento proces hledani sebe sama, de facto, nikdy
nekonéi. Ja mam pocit, Ze porad hledam. Vétsinou ani pfesné nevim, co to viastné je. Ale kdyz
pracuji, mam pocit, Ze néco nalézam. Ke své praci potrebuji divod a obsah. Tedy osobni
identifikaci. ...krédsa neni hlavni cil...Ale globalné uméni krasu obsahuje, byt jeji interpretace

zustava znacné subjektivni.“’
Richard Koci

Abych objevila meze svého intimniho prostoru a dokazala se v ném orientovat,
podnikala jsem mnoho, €asto zoufalych a nemoudrych krokd. Kofeny téchto mych snah o
nalezeni vlastni identity a vymezeni osobniho intimniho prostoru sahaji, kam az si vzpominam,

do raného détstvi. Jiz od novorozeneckého véku jsem rodi€um davala najevo, Ze nebudu délat

7 MACHALICKY, Jiti. Ceské ateliéry: 71 umélcti soucasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, s.237. ISBN 80-239-5528-4.
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to, co zrovna chtéji oni, ze manipulace se mnou nebude jednoducha. Uz jako kojenec jsem se
v ramci svych moznosti stavéla do opozice. Snad se mi nelibilo, Ze jenom kvUli tomu, Ze jsem
roztomilé miminko, a navic prvorozené, by méli mit vSichni pravo si mé pochovat. Na protest
jsem se vzpirala a odtahovala. Snahami prosadit za kazdou cenu svUj aktualni zajem jsem
rodiCe privadéla k Silenstvi. Ve své uminénosti jsem vyvinula a postupné dovedla k dokonalosti
metody, diky nimz moje zajmy Casto zvitézily. Nejeden kolemjdouci v parku kroutil hlavou nad
matkou tyrankou, pfi pohledu na dité lezici v Cervené kombinézce se snéhulaCkem uprostfed
cesty, zufivé kopajici noziCkami a buSici pésticCkami do zemé, jez se slzami tryskajicimi
proudem viesti tak, jako by bylo pfinejmensim vrazdéno. Smekam pred trpélivosti rodi¢ky, ktera
s druhym ditétem v koCaru Cekala kdesi za kefem, az se Cervena koule fevem vyc€erpa, posbira

se z promrzlé zemé a zacne hledat maminku, tentokrat znovu placic, protozZe ji nikde nevidi.

V oblasti tvorby jsem o svém intimnim prostoru a jeho vymezovani zacala pfemyslet az
pomérné pozdé. | kdyz podvédomé snahy si vybavuji uz na zakladni Skole. Mozna, Ze na tuto
skute€nost mohl mit urcity vliv charakter mého studia na stfedni umélecké Skole. Zde jsme
dostavali ukoly a témata technického razu, s cilem naucit nas dokonale femesiné zrucnosti.
Vyznam tématu, byl, myslim si, dosti opomenut. Usilovnym pfemysSlenim, jak se stanovenym
tématim vyhnout, ¢i se s nimi néjak poprat, mne ani nenapadlo zabyvat se vlastni identitou. Na
vlastni identitu jaksi nezbyl prostor. Az pfi studiu na vysoké Skole jsem zjistila, ze téma nemusi

byt mym nepfitelem, ale naopak potifebnym voditkem tvorby. Kdyz ¢lovék nasloucha, zbyte¢né
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nelame nic pres koleno, téma si jej najde samo. Z vlastni zkuSenosti vim, ze nejdllezitéjsi je
zacit oblasti, ktera mé& v daném okamziku zajima nejvice. Nema smysl| se poustét do témat, k
nimz ¢lovék nema vztah. ProSla jsem samozfejmé obdobimi tapajicimi a téma hledajicimi. V té
dobé vzniklo par jednotlivych dél, ktera mi v mém tvaréim vyvoji nebyla nijak zvlastnim

pfinosem. S ¢asovym odstupem je sama hodnotim nepfili§ pozitivné.

Marné patrani po vhodném tématu mne donutilo zacit u sebe. Pokud
nenachazim inspiraci zvenci, okolo sebe, jsem nejspiS zaslepena a zablokovana nékde uvnitf.
Moje plvodné dobfe zapocCata a rozvinuta abstraktni malba se bohuzel vyCerpala a rozplynula
v beznadéji jednotlivych obrazl postradajicich smysl v ramci celku. Pavodni téma se rozmazlo
do ztracena a natolik se mi nakonec odcizilo, Zze jsem byla nucena udélat radikalni fez. Tlustou
¢aru, uplné zménit pfistup k malbé. Znovu jsem zacinala od zaCatku. | kdyZz obohacena
predchozimi zkuSenostmi. Chtéla jsem hlavné malovat. Po delSim obdobi rastrovani mi chybéla
rozmachla malifska gesta. Vadilo mi, Zze moje posledni téma nebylo ani trochu osobni. Coz neni
pravda, kdyz ted o tom pfemyslim, jenom jsem nebyla schopna o téma dostate¢né pecovat a
rozvinout jej spravnym smérem. Nyni jsem presvédCena, Ze dobfe zvolené téma nelze vyCerpat.
Jediné tim zplGsobem, Ze se pfirozené prelije do jiného, souvisejiciho, ale jiz aktualnéjSiho
namétu. Myslim, ze této dovednosti jsem se jesté€ nenaucila. Jist€ tento um souvisi se

zodpovédnosti malifského pfistupu.
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Tolik jsem touzila zabyvat se naméty vice osobnimi, nez dosud, az jsem se do nich
vrhala po hlavé, bez rozmyslu. Bez nezbytného odstupu. Veskerou svoji €innost, véetné té
umélecké, jsem sméfovala k obnové emoci. Nabyla jsem presvéd&eni, ze se mohu kone¢né
volné nadechnout. Méla jsem pocit volnosti, svobody. Bohuzel, asi jen do tfetiho obrazu v fadé.
Ctvrty se mi dlouho nedafilo domalovat a nejspi§ jsem jej utahala. Neuvazen& jsem
kombinovala barvy. Barevnost celého cyklu jsem omezila jen na par odstind, coz se mi vymstilo.
Nyni uZ chapu nutnost v kazdé dalsi malbé objevit néco nového. Bez pfichazeni novych

zkuSenosti se z milované malby stane rutinni prace postradajici pfinos.
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Pradlo, 100x125, akryl na pét
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Bez nazvu, 100x150, akryl na platné
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Bez nazvu,100x170, akryl a sprej na platné
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Bez nazvu, 110x210, akryl a sprej na platné
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Zbrklou dychtivosti po vyobrazeni niternych emoci se cesta moji tvorby ocitla ve slepé
ulicce. Zapomnéla jsem se kontrolovat. Posledni malby byly natolik subjektivni, ze jsem
najednou nebyla schopna na né navazat. Byly plné osobnich a intimnich symbolu
postradajicich obecnou platnost. Jista forma introspekce. AvSak natolik jednostranné zamérena,
ze kromé osobniho hlediska neobsahovala snad zadnou jinou hodnotu. Nahle neexistovalo

zadné téma. Rozplynulo se v nehmatatelné, neinterpretovatelné fragmenty.
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Feny, 21x28, kombinovana technika na platné
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Maternity, 37x29, kombinovana technika, synteticka organza
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Bez nazvu, 30x20,5, sprej, synteticka organza, tyl
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Bez nazvu, 20x30, kombinovana technika na platné

Bez nazvu, 20,5x25, akryl a sprej na platné
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O absenci tématu a pfiliSnému zaobirani se sebou se zmiriuje Pierre Bonnard:

Jestlize na vSe zapomeneme, zlstane pouze ja, a to nestaci. Vzdycky musime mit

namét, tfeba sebenepatrnéjsi, a tak si zachovat dotyk se zemi.“®

Chvili jsem byla bezradna, nez jsem si uvédomila, jak dllezitda muze byt konfrontace

intimnich pocitl s okolnim svétem.

18 es notes de Bonnard, katalog vystavy Bonnard, Centre Georges Pompidou, Paris1984 inLAMAC, Miroslav.
MysSlenky modernich malifi. Praha: Odeon, 1989. S.367.
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Kvéty, 20x11, 20x12, 16x20,5, akvarel na papife
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Kvéty, 36x32,5 a 32x24, akryl na sololitu
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sJakkoli Siroky i hluboky je nas svét vnitfni, je to jen jedna ¢ast, ktera se stava uplnou
teprve reflexi onoho velkého svéta vnéjsiho — se vSemi jeho atributy, banalnimi pfihodami jeho

obyvatel i nekoneénem vesmiru...“*°

Myslim, ze Vladimir Havlik mél na mysli dilezitost odstupu. Bez uréitého odstupu a jisté
miry sebekontroly, hrozi nebezpeci zabfedavani do vlastnich myslenek a niternich pocitd, které
Clovéka nakonec nemilosrdné pohlti. Bez dovednosti kritického pohledu na vlastni dilo neni
autor schopen rozeznat jeho kvality. Myslim, Ze soudnost je zde Zadouci. Bohuzel, vim, o ¢em
mluvim. Moje vlastni nekriti€nost posun moji tvorby vyrazné zabrzdila, vlastné jej vratila smérem
zpét o nékolik vyvojovych etap. Zahledéna pouze ve svij svét vnitfni, bez reflexe svéta
okolniho, jsem opustila dosavadni pracné vybudované hodnoty, a zaslepena jsem byla nucena
preskoCit na uplné jiny bfeh. Kroky, které nasledovaly, by se daly oznacit spiSe za zoufalé

pokusy nasilné dotlacit smér vlastni tvorby do krajnich mezi.

19 Viadimir Havlik - Soft spirit (1977-2006): [publikace k vystavam: Diim uméni mésta Brna, 6.9.-15.10.2006 ;
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni, 18.1.-25.3.2007]. Brno: DUm uméni mésta Brna, 2006. S.223
ISBN 80-700-9151-7.
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Bez nazvu, 80x130, akryl na platné

b o TS D S 0

Bez nazvu, 100x160, akryl na platné
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Bez nazvu, 90x135, akryl na platné
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Bez nazvu, 110x110, akryl na platné
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Bez nazvu, 85x125, akryl na platné
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Pfenesenim se pfes malbu inspirovanou vnitinim rozpolozenim, misty az zmitanym
emocemi, nachazim klid, harmonické vychodisko, zakotveni a oporu v jiném zakouti svého
osobniho intimniho prostoru, v bezpe&ném svété vzpominek.
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5 obrazy mysli

,Vzpominky nam zkrasluji Zivot, ale jen zapominani ho &ini snesitelnym.®°

Honoré de Balzac

5.1 vyznam vzpominky

Tim, Ze se zpétné snazim o rekapitulaci svého zkoumani vlastni identity, osobniho a
intimniho prostoru, nemohu opomenout vyznam vzpominky. Ve vzpominkach uchovavam
stfipky své minulosti. Jsem osobou zaloZenou pfedevsim vizualné. Dé&j odehravajici se kolem
mne nejintenzivnéji vnimam zrakem. Tyto obrazy ukladam do vizualni paméti, odkud jsem
schopna si je zpétné vybavit i po néjaké dobé. Moje vzpominky se tedy nejCastéji vazou k dfive
vidénému obrazu. K vizualni vzpomince je mozné mit zafixovany urcity pocit, ktery si vybavime
spole¢né s obrazem vzpominky. Vizualni vzpominku mohou mit dva nebo vice lidi identickou,

ale pocit, ktery se k ni vaze, je pro kazdého jedinecny, protoZe stejné situace mohou razni

20 T, Kalendarium, 29. 8. 2010. (http://www.ceskatelevize.cz/porady/1095927644-kalendarium)
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jedinci vnimat odliSné. Tim se vzpominky stavaji velice intimni, subjektivni zalezitosti, nebot
pocit, ktery si spojujeme s obrazem v nasi mysli, je tak subjektivni a vazany na naSe prozitky, ze
jej lze jen tézko slovy interpretovat pfesné. Protoze je pro mne vzpominka vysoce intimni

zalezitosti, hledam moznosti a zpUsoby jejiho zachyceni a uchovani.

Jednou z moznosti interpretace vzpominek je malba. Pomoci malby Ize zobrazit
vizualni obraz mysli, vzpominku zaloZzenou na vizualnim zakladé. Z pocitové vzpominky lze
sestavit vizualni obraz. Casto jej mam zkresleny, zjednodu$eny, subjektivni, uméle vytvorena
subjektivni skuteCnost, ktera se nestala, nebo je jeji obsah, nékdy i vyznam védomim
Jejich obrysy pozbydou zfetelnosti, hrany se zaobli, vzpominka se zahali do mlhy, ze které
v urgitych momentech jemné vystupuji konkrétni detaily. Cim jsou vzpominky starsi, tim méné
zfetelné a mlhavé jsou. Jejich vyznamy mohou byt tak zkreslené subjektivnim vnimanim, Ze si
vlastné pamatujeme to, co se ve skutecnosti nestalo, nebo se to stalo jinak. Jisté si kazdy z nas
dokaze vzpomenout na vyhrocené situace, kdy se s nékym neshodne na néjaké maliCkosti
z minulosti. Kazdy je presvédCen o vlastni pravdé, a tak je schopen se pohadat s druhou
stranou, ktera tvrdi opak. Casto tato situace nema feSeni, nebot oba jsou presvédéeni o své

pravdé. A oba jsou v pravu. To jenom jejich vzpominky zkreslil Cas a odliSné vnimani.
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,VYzpominky si ¢lovék viastné vytvari a na to Casto zapomina. Vztahuji se ktomu, co
vytvafi, v té chvili, z té zkusenosti, ale ze své jakoby jiné zkusSenosti, neZ to proZival. To je véc,
ktera je hodné pfitaZliva a zajimava. Jakym zpusobem ty vzpominky, ktery vznikaji ve chvili, kdy

zacneme vzpominat, ovliviuji to, co si o sobé myslime, Ze se tam odehravalo tenkrat. @1

Josef Bolf

21 CR 3, Cajovna 3. 4. 2011, Josef Bolf Hostem Honzy Dédka, (www.rozhlas.cz/cajovna) in PETRU, Marianna. Bod
zlomu. Kdy je obraz dokoncen: Doprovodny text k diplomové praci. Brno: Masarykova univerzita, Fakulta
pedagogicka, Katedra vytvarné vychovy, 2011. 83 I.
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5.2 fotografie

Bézné pouzivana dokumentarni fotografie zachycuje realitu tak, jak se opravdu stala. Nema
ambice skute€nost jakkoli pfikreslovat. Je schopna zaznamenat moment, neopakovatelny
okamzik, ktery by bez zachyceni fotoaparatem mohl upadnout v zapomnéni, ¢i dokonce zUstat
bez povSimnuti. Rada si v§imam neobvyklych momentd, zvlastnich detaill, bizarnich situaci a

bavi mé je zaznamenavat.

Nékolikrat jsem jizZ méla mozZnost proZivat udalosti pohledem skrz hledacek fotoaparatu.
Obc¢as mne nékdo z mych pfatel i znamych pozada o fotodokumentaci. Po nékolika takovychto
zkuSenostech si stale silngji uvédomuji, Ze muj pohled na situaci je jiny, nez pohled pfimych
UCastnikd. Musim zUstavat stale v pozoru, aby mi neuniknul zadny zajimavy moment. Nejenze
stojim tak trochu mimo déni, ale zda se, jakoby hledacek fotoaparatu slouzil jako jakysi filtr,
ktery pretvari subjektivni zazZitky v objektivni. Je zfejmé, Ze fotograf vnima situace odliSné.
K jeho oku dopada obraz skuteCnosti zmenSeny, coz vytvafi jisty odstup. Fotograf posuzuje
tento obraz jako celek, hodnoti jeho kompozici, barvy, svétlo, atd. Tim ziskava odstup, neboli
ztraci uzky vztah k pfitomnému déni. Tento jev hodnotim kladné. Nebot' jsem-li schopna na své

dilo nahliZzet s odstupem, jsem také schopna jej hodnotit a posoudit, zda je prezentovatelné.
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Tuto schopnost, ziejmé, soudé podle fotek Casto zvefejhiovanych a vystavovanych na

internetovych socialnich sitich, mnoho lidi postrada.

Obdivuji autory, ktefi dokazi dokonale vystihnout odehravajici se situaci, dostat se pod
povrch obrazu, proniknout az do hloubi mezilidskych vztah(, pfitom si zachovat odstup a
vyslednou fotografii hodnotit kriticky. Myslim, ze to dovede maloktery fotograf. Mnoho
dokumentarnich fotografli jen zurnalistickym zplsobem suSe popisuje pribéh a vyvoj udalosti,

malokdy se dostanou hloubéji.

Samoziejmé jde o to, jakym zplsobem o fotografické praci premyslite. Vytvorit
fotografie, které nejsou pouze zaznamem, popisem, vyZaduje o mnoho vice ¢asu a trpélivosti.
Jak Fika dokumentarni fotograf, Jindfich Streit, jde o zodpovédnost vic¢i uméni, zodpovédnost
vlci Zivot.?2 Sam je ochoten svym projektim obétovat nadstandardné mnoho ¢asu i myslenek.
Nez vzniknou prvni snimky, tydny i mésice travi s fotografovanymi lidmi v jejich prostfedi. Sdileji
S nim svoje prozitky, problémy. Diky tomuto lidskému pfistupu je mu dovoleno nahlédnout a

zachytit tak pravdivou podstatu, pfirozenost, bez p6éz a pretvarky. Takto mohou vznikat

22 Dokument CT, Jindra ze Sovince, 14.11.2006. (http://www.ceskatelevize.cz/porady/10096334869-jindra-ze-

sovince/)
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fotografie, ze kterych vyzafuje opravdovost, intimita, néha. ,Ja si myslim, ze i v uméni by mély
byt spiSe ty kladné véci zduraznény, a davat tomu divakovi takovy pocit jistoty a téch pozitivnich

vztahd. @3

Ve své praci vyzdvihuje dulezitost etiky. Na Clovéka pohlizi z té lepsi, lidské stranky,
nema tendenci ve svych fotkach nékoho degradovat, nebo mu ublizovat. Silu své fotografie
shledava v zachyceni obyCejného zivota obycCejnych lidi v oby&ejnych situacich. Hledanim této
pravdy se dostava pod povrch celého Zivota. Zaméfuje se pfedevSim na mezilidské vztahy,
vztah Glovéka ke krajingé a k prostfedi.?* O uméni fotografie Streit Fika, Zze vSechno uz bylo
jednou vyfotografovano, proto nelze ¢ekat, ze nékdo pfijde s néim novym, co tu jesté nebylo.
Proto je pro néj dulezité stale rozSifovat, prohlubovat téma a ve své tvorbé stale néco

objevovat, stale pfichazet s né&im, co posouva latku vys.?

2 Dokument CT, Vizkaz Jindficha Streita, 5.8.2011. (http://www.ceskatelevize.cz/porady/10160488386-
vzkaz/410235100151003-vzkaz-jindricha-streita/)

24¢T, Na plovarné s Jindfichem Streitem, 24. 5. 2009. (http://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-
plovarne/)

2 &1, Krasny ztraty, Fotograf JindFich Streit a knéz Franti$ek Lizna v baru u Michala Prokopa, 13. 2. 2007.
(http://www.ceskatelevize.cz/porady/1096002521-krasny-ztraty/)
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Tyto jeho myslenky a zptisob jeho prace jsou mi velmi blizké. Streit sice mluvi o uméni
fotografie, ja si vS8ak myslim, Ze je toto tvrzeni platné pro celé vytvarné uméni a pro malbu
predevsim. Nejen jeho fotografie, ale hlavné proces jejich vzniku patfi k ddvodim, pro¢ povazuji

Jindficha Streita za ikonu sougasné eské dokumentarni fotografické tvorby.

e
.'-w)-'d ]
5.2.1.1 Kfizov, 198326 Na konci svéta, Kizinga, Burjatsko, Sibif,
199727

26 http://www.talent.cz/jindrich-streit

27 tamtéz
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Jindfich Streit se stale drzi hodnot klasického principu analogové fotografie, jeho obrazy
jsou €ernobilé. Sam autor k volbé barevnosti fotografii fika, ze barevna fotografie je popisnéjsi,
ale Cernobila pravdivéjsi.?® Ackoli mam ¢ernobilé fotografie i monochromni obrazy rada, troufam
si tvrdit, ze tento nazor byl jiz pfekonan. Spousta fotografl pracuje s barvou cilené, tak, aby
meéla pro vysledny obraz urCity vyznam. Je v8ak pravda, ze dnesSni hojné pouzivana digitalni
fotografie ma v tomto ohledu zna¢né zjednoduSené podminky. Barevnost, expozice, svétlost,
kontrast obrazu, se da vzdy do jisté miry pfizplsobit, je-li nas§ pocita€ vybaven grafickym
programem. Sama si nesmirné cenim krasy Cernobilé fotografie. OvSem pfece jen je muj
pohled na svét pfedevSim malifsky. Miluji barvy, jejich kontrasty, vyznamy. Jen tim, Ze zvolim
urcitou, spravné namichanou barvu, &i barevnost ladénou do uréitych odstind, mohu zamérné
evokovat specificky pocit. Ve fotografii mne také funkce barvy zajima. Mam rada, kdyz

barevnost podtrhne vyznam a celkovou atmosféru fotografie, jeji sdéleni.

Tyto kvality nachazim v praci holandské fotografky Phoebe Maas. Koncept svych
fotografii pojima znacné malifsky. Zachycuje osoby ze svého blizkého okoli a pronika do jejich

intimnich sfér.. ACkoli se jevi zakladni podstatou fotografie vyobrazena fragmentalni télesnost,

28 CT, Na plovarné s Jindfichem Streitem, 24. 5. 2009. (http://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-
plovarne/)
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vzdy autorka do snimku rafinované ukryva néco zahadného. Tajemstvi, které je tfeba hledat

mimo viditelnou obrazovou sféru.?®

i v-kr

/1‘

Phoebe Maas, Femke 1, 199930 Phoebe Maas, Nathalie 2, 200331

29 DOLANOVA, L. Phoebe Maas. Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizuaini kulturu/. Praha: Mediagate, 2002-, tFeti, &.

4. s.18-21. ISSN 1213-9602.
30 tamtéz

31 tamtéz
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Obdivuji autor€iny neotfelé komorni kompozice a az malifsky zpUsob podani barev. Ke
zdroji své inspirace autorka poznamenava: ,Ddvod, abych chtéla vytvorit fotografii, mize zacit
nécim malym. Kreslo, barva zaclony (barvy jsou v mém dile velice dulezité), zpusob, jak se
nékdo predklani, osvétleni pokoje. Zacina to tim, co mé zajima, sestavim okolo toho obraz a
fotografie zaéinad pomalu ziskavat formu.

32 DOLANOVA, L. Phoebe Maas. Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizualni kulturu/. Praha: Mediagate,
2002-, treti, €. 4.5.18. ISSN 1213-9602.
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5.3 mezi médii

V obdobi pfed studiem na vysoké 3kole jsem byla zaméfena vyhradné na médium
malby. Vysoka Skola mi umoznila rozsifit obzory a Skalu uzZivanych vytvarnych, uméleckych
vyjadfovacich prostfedkl. Pro bezprostfedni zaznam situaci odehravajicich se kolem nas je
se stala moji oblibenou. A pfi nasledném procesu malby mi velmi pomaha. Umoziuje mi
sledovat svét kolem mne v obrazech. Tyto obrazy jsou objektivni, popisné. Ackoli
zaznamenavam svoje vlastni zazitky, obrazy na fotografich se s obrazy v moji mysli,
vzpominkami na stejnou situaci, nemuseji shodovat. Proto v malifském procesu pouzivam
médium fotografie pouze jako prostfedek k vybaveni konkrétni vzpominky. Z fotky miaze moje

malba vychazet. Neni vSak pouhym pfepisem vyfoceného.

Nékdy, pfi prohlizeni nékterych starSich fotek zrodinnych alb, zejména téch jiz
vyvedenych v barvé, mi pfipada minulost az zbytecné kruté pravdiva. A najednou zjistuji, ze se
vlastné neshoduje s mymi vzpominkami na danou situaci. Lidska pamét je dokonala ve své
schopnosti zapominat. Nastésti ma tendenci vétSinou vytésnit nepfijemné vzpominky, aby si

mohla uchovat vétsi mnozstvi téch péknych. Myslim, Ze to je divodem, pro¢ napfiklad starSi
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lidé tak radi vzpominaji na obdobi svého mladi, ¢i détstvi. Nejspi$ nebylo tak idylické, jak o ném

vypravéji. Cas brousi hrany, ponechava jen dojmy.

Pres vSechnu dulezitost, kterou pro mne fotografie jako moznost zaznamu reality
predstavuje, v posledni dobé stale Castéji pfemyslim nad moznosti neexistence tohoto média.
Nebyly by potom nase vzpominky pravdivéjsi, kdybychom si uchovali v paméti jenom to, co je
pro nas nejhodnotnéjSim, nejsilngjSim zazitkem? Nebyli bychom nuceni si pfi jejich prohlizeni
vS§imat ostatnich zbyte€nych okolnosti, jeZ fotografie taktéZz nemilosrdné zachyti, které nemaji

pro nas osobné Zadnou subjektivni hodnotu.

Zamyslim se tedy nad zplsoby a postupy, jak zachytit vyznamnou vzpominku,
pfedstavu, obraz viastni mysli v jeho konkrétni podobé&, ne vSak jako obecné znamou objektivni
skuteCnost. Pouzivam médium digitalni fotografie jako moZzZnost rychlého zaznamu vSedni
reality, kterou si v3ak nasledné&, po né&jaké dobé&, s vlastni emoéni investici, vybavim v podobé
nevSedni vzpominky, jedine¢ného obrazu moji mysli, provazeného ur€itym citovym
rozpolozenim. Rozdil mezi zaznamem fotografického obrazu, jehoz vizualni slozka se mlze
shodovat s vizudlni slozkou vybavené vzpominky, a obrazem moji mysli, je pravé citova

hodnota, kterou pouhy obrazovy zaznam postrada.
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V tomto stadiu tvorby jsem byla zaméfena spiSe na médium fotografie. Neustale jsem
zaznamenavala vSe kolem, co mne jen trochu zaujalo. Snad by se to dalo nazvat az posedlosti,
ktera vyvrcholila koupi digitalni zrcadlovky. V kazdé volné chvili jsem sedéla u pocitace a
v photoshopu jsem proménovala fotografie v obrazy. Zkoumala jsem funkce a moznosti digitalni
fotografie. Kombinovanim mnozstvi funkci v grafickém programu jsem se nechala okouzlit

transformaci primérné zdafrilé fotografie v zajimavy obraz.
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Takto pracovat mne po urlitou dobu naplfiovalo. Také ¢lovék zpohodini. Nemusi skakat
kolem platna. Jenomze nastane chvile, kdy se veskeré dalSi nové nepoznané moznosti
techniky vyCerpaiji. A boli z toho zada. A oéi. Vzpomenu si na platna. A zZe je hezké kolem nich
tancit. Vidite je svyma ocima, ze vSech uhl{, ne jen skrz plochu monitoru. Zjistuji, ze posledni
digitalni obrazy jsou si navzajem podeziele podobné. Uvédomim si, Zze pro upravu fotografii
pouzivam stale stejny vzorec funkci, dokonce snad i ve stejném poradi. Technika ponékud
omezuje. Nabada Clovéka k opakovani a zautomatizovani postupu tak, jak se je hned ze

zaCatku naucil pouzivat.

Techniku jako takovou v Zadném pfipadé nezavrhuji. Jsem nesmirné vdé¢na za tento
vynalez a za to, Zze jej mohu dle libosti vyuzivat. Myslim, Zze kdyz ji ¢lovék umi pouzivat
kreativné a pro dobrou véc, je ¢asto nenahraditelna. OvSem chtéla-li bych podstatu své tvorby
postavit pouze na bazi digitalnich technologii, byla bych nucena se vzdy pohybovat pouze
v mezich, které mi dovoli rozsah pokroku. | kdyz pominu nevyhody tykajici se omezeni, nelze

zapomenout na fakt, ktery vnimam jako silné negativni.

Produkty vzniknuvsi pocitaCové, €ili dalo by se fici virtualné, nikdy nebudou ,zivé“. Nikdy
nemohou ze sebe vyzarovat takovou energii jako obrazy vznikajici lidskou rukou. Digitalni tisky
zaziji svuj prvni kontakt s Clovékem, az kdyz jsou vlastné hotové. Zjistila jsem, Ze muj vlastni

fotograficky obraz, v porovnani s obrazy malovanymi, mne jako vysledné dilo neuspokojuje.
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Chybi mi na ném viditelné tahy Stétce, struktura platna, hmatatelné vrstvy barev, &i pfekryvajici
se prlizracné lazury i pomysiné chyby, nepfesnosti. Postradam bezprostfedni kontakt s dilem
v pribé&hu tvorby. Komunikaci. Interakci. Vini. Intimitu. ,Ziva malba“ vyzaduje v pribéhu jejiho
vzniku po svém tvarci pozornost celého jeho téla. Kdyz maluji, vnimam vSemi smysly. Intenzita
citu, ktery chovam ke svym vlastnoru¢né namalovanym obrazim, se neda srovnat s témi
ulozenymi kdesi ve slozce pocitate. Myslim, ze diky své jedineCnosti se nikdy nemUze strojova

presnost digitalni prace dostat v pomysiném ZebfiCku hodnot vy$, nez ,Ziva malba“.

,Cilem neni malovat Zivot, ale dat Zivot malbé.

33 Pierre Bonard: Les notes de Bonnard, katalog vystavy Bonnard, Centre Georges Pompidou, Paris1984 inLAMAC,
Miroslav. Myslenky modernich malifa. Praha: Odeon, 1989. s.366.
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5.4 malba

Zatouzila jsem opét po bezprostfednim kontaktu s dilem. Travit ¢as v jednom prostoru,
v tichém intimnim rozhovoru. Stale mam potfebu interpretace vzpominek, pfedstav. Jejich
obrazy v podobé nafocenych snimku je mi lito opustit. Jen bych si pfala néjakym zplsobem
Z nich vytésnit popisnost pro fotografie tak pfiznaénou a zaméfit se pfedevdim na zaznam
emoce, prozitku. Moje vzpominky jsou v mnoha pfipadech zaloZeny na vizualnim zakladé. Je
k nim vSak pfipojen také urcity jedine€ny pocit. S vybavenim vizualni vzpominky se vynofi také
vzpominka pocitova. A naopak pfi emoci, kterou jsem jiz nékdy citila, tedy pfi vzpomince
pocitové, si vybavim vzpominku vizualni, jeZ se k ni vaze. Z toho jsem usoudila, ze pokud budu
chtit, mohu ze vzpominky pocitové sestavit obraz a timto obrazem pak nasledné opétovné
vyvolat pocit. Bylo mym pfanim na tomto principu svoji malbu zalozit. Zajimalo mne také, jestli

timto procesem nedojde k posunu puvodniho vyznamu vzpominky.

Obohacenim o nové zkuSenosti a technické dovednosti se mi oteviraji nové moznosti i
v oblasti malby. Nezatracuji fotografii, nadale zlstava prvotnim impulzem, prostfedkem
zdznamu mych vzpominek. Nalézam a postupné zdokonaluji metody, jak v pofizeném snimku
zachovat pouze podstatné informace, opatrné z néj odstranit pfiliSnou popisnost. Zaroven dat
pozor, aby se nevytratila konkrétni zamy$lena emoce. Takové predstavy lze dosahnout

prostfednictvim malby.
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Fotografie vS8ak pretrvavaji jako dulezita, vychozi soucast moji prace. Pomahaji mi
zafixovat a nastudovat si tvary, kompozice, pohledy. Moje posledni malby z fotografickych
zaznamu vychazeji. Nicméné nemam zajem vytvaret jejich pouhé reprodukce. Slouzi coby
voditko pro vybaveni vzpominek, ,obrazd moji mysli“ a jejich pocitl. Nez pouziji fotografii jako
vychodisko pro budouci malbu, v grafickém programu ji zbavim nepodstatnych rusSivych

elementd pro obraz postradatelnych.

Médium malby s sebou nese tu vyhodu, Ze se skrz n&j do obrazu snaze vkladaji vlastni
jedine€né vyznamy. Nejenom zpusob zaznamu a zachovani dojmu z prozitého okamziku, ale
také zaroven i reakce na néj. V malbé by podle mého minéni mélo byt néco navic. Néco vic,
nez prosta skute€nost zachycena fotoaparatem. Mlze to byt mali¢kost, nepatrny detail. Néco
jedineéného. Néco intimniho. Mlze to byt néco napul skrytého, vyznam, kterému do dusledku
rozumi jenom sam autor, ale dava divaku moznost jeho subjektivniho vnimani a pochopeni dila.

Podle mého nazoru Ize dilo interpretovat pravé tolika zpusoby, kolika pary o€i je pozorovano.

,0braz neni pfedem hotov, vymyS§len a pevné rozvrzen. Postupem prace se méni jako
myS8lenky. A je-li hotov, méni se stale dal podle dusSevniho rozpolozeni toho, jenz jej pravé

pozoruje. Obraz Zije svuj vlastni Zivot jako Ziva bytost a podléha stejnym zménam, jakym
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podléhame ve svém Zivoté i my. To je zcela pfirozené, protoZe obraz oZiva pouze v Clovéku,

jenZ jej pozoruje.®*

To, co na uméni a malifstvi mimo jiné také miluji, je skute€nost, Zze nikdy zadny umélec
nemuze vytvofit naprosto stejné dilo jako jiny umélec a zadny divak se nemlze na dilo divat
stejnym pohledem jako jiny divak. Uméni je jedineCnost. Proto bych byla nerada, kdyby se
jedine¢nost z mého uméni nékdy vytratila. V obdobi zacatki experimentovani a kombinaci
technik digitalni a malifské jsem takovymi pocity ob¢as trpéla. Chvili mi trvalo, nez jsem se
dokazala odpoutat od pfebyteéné pfesnosti, k niz vychozi fotografie svadi. Pfedlohu bylo tieba

znacné pretransformovat, zjednodusit, stylizovat, rozbit.

34 PICASSO, Pablo. Conversation avec Christian Nervos. Cahiers d art 1935. In: LAMAC, Miroslav. Myslenky
modernich malifa. Praha: Nakladatelstvi eskoslovenskych vytvarnych umélcli, 1968. 104 s.
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Maru$ka a Viktor, 15,5x23, akvarel na papife
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Berta a Bastien, 14x17, akvarel na papife
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Eliska, 10,5x14,5, akvarel na papife
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Hanka Il, 25x43,5, akryl a akvarel na platné
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Adriena Simotova:

Ldojdu-li ve své praci docela identickému otisku téla, mam pocit, Ze je tfeba se otocit a
nastoupit cestu zpét. Za téemér absolutni splynuti se skuteénosti dal uz cesta nevede. Asi to
souvisi se stavem blizkosti a vzdalenosti. A i kdyZz ja nikdy s distanci spekulativné nepracuji,
prece jen se stale pohybuji mezi ni a blizkosti. Je§té nedavno jsem zcela mapovala teritorium
téla a jeho otisky. Pro tuto chvili se mi pfima télesnost vytraci, otisk sice existuje dal (dokonce
nékde otisk otisku), ale je to uz otisk mnou vyfazenych nebo vytrhanych Sablon. Télesnost
prechazi do intenzivné barevnych skvrn, které jakoby pulsovaly na bilé ploSe védomi. Tedy spi$
energie, kterou télo vyzafuje, nez pocit téla samotného. PouZiti pigmentu zdirazriuje ono

zareni.*®

Chci zachytit a interpretovat svoji vzpominku, svoji nynéjSi pfedstavu osobni vzpominky,
nechci ale sklouznout k nostalgii a sentimentu. Je obtizné nalézt rovnovahu mezi tvorbou, ktera
ma vyznam jenom pro mne a zaroven i jeji smysl pro divaka. Nerada bych nechala divaka upiné

tapat ve své minulosti, citech a myslenkach.

s MACHALICKY, Jiti. Ceské ateliéry: 71 umélcti soucasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, s.45. ISBN 80-239-5528-4.
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Dulezité je vygenerovat také obecnou informaci, néco, co mize divak sdilet spolu
s autorem. Je sice hezké tvofit si pro sebe, a nezastiram, ze z velké Casti to tak nedélam, ale
mné samotné také Casto Cini potize orientovat se v pfili§ subjektivni interpretaci dél nékterych
souCasnych autorl. Nékdy mam pocit, ze uméni pfestavam rozumét, kdyz nejsem schopna
pochopit jednotliva dila vystavena v galerii. Obéas mam nutkani ptat se, zda neni uméni
srozumitelné pouze pro nékolik vyvolenych, znalych pomérd. Nékdy mam pocit, ze pokud bylo
tvofeno nejen pro autora, ale také pro divaka, bylo vytvofeno pro uréitou malou skupinu lidi

pohybujici se v autorové blizkosti, je tedy zaleZitosti znaéné privatni.

V takovych chvilich mam dvé moznosti. Bud odejdu z galerie, kde jsem vystavena
nepfijemnym pocitdm frustrace z neporozuméni, a béhem nékolika minut zapomenu jméno
autora a necham pouze v klidu doznit celkovy dojem z vystavy. V druhém pfipadé, napfiklad,
kdyz mne na dilech kromé toho neporozuméni také néco zaujme, Ci zvlastnim zpusobem
zneklidni a neda mi to na obrazy zapomenout, i pfesto, Ze jim nerozumim, pokusim se najit,
patrat po dalSich dilech autora, jeho plvodu, Zivotopise atd. nejednou se mi tato detektivni
Cinnost vyplatila a dala v8emu smysl. Ukazalo se, Zze to nebyla jenom moje hloupost, to pro¢

jsem nerozuméla.
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,Zadny obraz nelze posuzovat jen jako jednotlivé dilo. V§echno, co umélec vytvori, patfi
k jeho osobnimu vyvoji, a proto by veSkera jeho tvorba méla byt posuzovana jako jednolity

celek.”®®

Na viné byla taky nevédomost a neznalost celého autorova konceptu, cesty, vyvoje
tvorby. S dalSimi takovymi podobnymi zkuSenostmi zjistuji, ze mnoha jednotliva dila vytrzena
Z autorova celkového kontextu nemusi davat smysl. Jejich misto je mezi ostatnimi. Sama o
sobé mohou byt dobrymi malbami, ale az spole¢né tvofi celek, koncept majici smysl. Proto
radéji navstévuji vystavy v zastoupeni jednoho, nebo mensiho mnozstvi autorl, kde mohu
sledovat cestu jejich tvorby. Bavi mne, kdyz stojim pfed obrazem a predstavuji si, kterym
zpusobem se autor bude ubirat dale, jaky obraz a zpisob malby bude nasledovat. Pobavi mne

pak to pfekvapeni, vétSinou pred¢i mé predstavy.

Tento jev jsem objevila a shledala zabavnym také v ramci vlastni tvorby. Mnohdy si
naplanuji nékolik obrazl naraz, ale protoze je tvorba procesem dynamickym, posléze zjistim, Ze
uz jsem jinde, uz jsem se posunula ve vyvoji dal, a rozmalované dilo mne brzdi. V posledni
dobé nechavam rozmalovana platna docela pravidelné. K nékterym se po Case vratim, ale je to

spiS z litosti nechat obrazy neuplné. VétSinou nedokazu navracet se ve vyvoji zpét.

36 ROTHKO, Mark. Umélcova skutecnost. Vyd. 1. Editor Stanislav Kolibal. Praha: Arbor vitae, 2008, s.84. De arte.
ISBN 978-80-87164-05-1.
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Myslim, Ze zadny z mych obrazl bych uz podruhé nenamalovala stejné. Kazdé dilo mne
obohati novou zkuSenosti. At uz mam na mysli zkuSenost technologickou, malifskou, nebo
zkuSenost tykajici se obsahového feSeni obrazu, vzdy to bude zkuSenost nova, dosud

nepoznana, nove objevena, ktera v pfedchozim dile chybéla.

Zajisté je autor potéSen, kdyz jeho prace vzbudi ohlas vefejnosti. Ale myslim si, ze
kazdy umélec, véetné mne, tvofi pfedevSim pro sebe. Uzivam si toho, mit sv{ij vlastni svét,
moci v ném nechavat své mysSlenky volné plynout, rozvijet je, hledat a nachazet jejich
souvislosti. Tvorba je neuvéfitelné Siroky, ale také bezpecny prostor pro ziskavani zkuSenosti.

Cenim si vSech obrazu, které jsem namalovala, v€etné téch ,nepovedenych®.

| kdyby byl néktery z objektivniho hlediska bezvyznamny, pro mne bylo dulezité jej
vytvofit. MUzZe se stat predobrazem obrazu nasledujicimu. Nebo mi také muze ukazat, ze tudy
cesta nevede. | negativni zkuSenost s pokorou pfijimam, nebot pomaha formovat moji
pozornost spravnym smérem. VSechna dila jsou vyznamnymi Clanky spojujicimi dohromady
téma.
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“Prestala jsem ulpivat na kone¢ném produktu. Neznepokojuje mé Spatny obraz. Stale se

uéim. Spatné zku$enost je stejné tak dulezitym zjisténim, jako dobré. Zjisténim jak déle ne. |

tento poznatek povaZzuji za pfinosny. Nikoli odrazujici.”®’

37 PETRU, Marianna. Bod zlomu. Kdy je obraz dokonéen: Doprovodny text k diplomové préaci. Brno: Masarykova
univerzita, Fakulta pedagogicka, Katedra vytvarné vychovy, 2011. 83 I.
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6 na velikosti zalezi?

Zajima mne mira intimni interakce mezi divakem a (vystavenym) dilem, vzhledem k
velikosti jeho formatu. Zalezi na velikosti? Tato otazka se mi do mysli stale vraci v urcitych
intervalech snad jiz od doby prvnich pokust moji tvorby. A myslim, ze jsem jesté stale
nedospéla k néjakému obecné platnému zavéru, dokonce ani k feSeni definitivné platnému pro

mne.

Dfive jsem o volbé velikosti formatu pfemyslela hlavné s pfihlédnutim ke svym
prostorovym, &i finanénim moznostem. Tvofit na uzemi dva krat tfi metry, které je zaroven
vasim jedinym soukromym mistem, kde také spite, uCite se, pracujete a travite vétSinu chvili
vaseho Casu, opravdu neni idealni. Kdyz pominu skuteCnost, Ze se v ném neda hnout,
neexistuje nic protivnéjSiho, nez pfi praci neustdle davat pozor, aby neukapla barva na
nezakryty kus podlahy, nebo abych samym zabranim se do tvorby nepostfikala stény Ci
nabytek. Nemluvé o tékavych vyparech zolejovych barev a terpentynu, které prosté
nevyvétrate. Spat dlouhodobé v takovém ovzdusi je vazné o zdravi. Na druhou stranu, v tomto
obdobi byl muj vztah ke vznikajicimu dilu nadmiru, az fyzicky intimni. Byli jsme neustale spolu. |
kdyz jsem pravé nemalovala, kdykoli padl m{j zrak na rozmalované platno, samovolné jsem o

ném zaCala premyslet. Tyto obrazy jsem si hodné procitila. Diky pocitu pfitomnosti a
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sounalezitosti s dilem se Uskali malého prostoru daji vydrzet. Do jisté doby. Problém nastal ve
chvili, kdy jsem zjistila, Ze vyvoj mé malby jaksi stagnuje. Malby najednou pUsobily utahané,
jakoby bez energie. Omezujici mi zaCal byt charakter prostoru, ve kterém jsem se nemohla
dostate¢né rozmachnout Stétcem bez obav o ponieni jeho vybaveni. Na to navazala touha
zvétSit rozméry formatd. Rozhodnuti obétovat kus ze své vlasti pohodinosti a také nemalou
penézni ¢astku kazdy mésic, mne naucilo, Zze nepodléhat kompromisu se vyplati. Koneckonct,
pfizpusobovat se ¢emukoliv jsme nuceni v zZivoté neustale. | proto je pro mne dullezité pecovat o
svlj svét tvorby, kde zadna pfizplsobeni nemusi existovat. Pokud zde pfistoupim ke

kompromisu, je to jenom moje volba a moje zodpovédnost.

Prestoze se jiz delSi dobu ocitdm v obdobi ,svobody formatu“, stale si nejsem jista, jaké
rozméry jsou pro mne nejvhodnéjsi. Obavam se, Ze je zbyteéné na tuto otdzku hledat odpovéd.
Jednoznacna obecné platna odpovéd pravdépodobné neexistuje. Zalezi na momentalni Urovni
vyvoje malby, na tématu, na spousté rozlicnych okolnostech. Nejvice asi na frekvenci navstév
ateliéru. Dlouhé prodlevy tvorb& neprospivaji. Zapomina se tak rychle. Méla jsem chut
vyzkousSet, jaké to je méné praktikovat a spiSe o tématu pfemyslet. Rodily se zajimavé napady.
Casto velmi detailngé promyslené, véak na mdj vkus aZ prili§ vykonstruované. Malo intuitivni.
Bez nasledné realizace vSak naprosto bezcenné projekty. Navrat do ateliéru byl bolestny.
S hrizou jsem zjistila, Ze moje absence zde neméla pro malbu vyznamnéjsi smysl. Najednou

jsem trpéla nedostatkem inspirace.
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,Neni mozné néco dokoncit, dokud to nezacneme. Z toho divodu ten, kdo zacal, je
mnohem blize svému cili, nez ten, ktery nezacal nic. JiZ to je velka pfednost: zacCit kresbu nebo

obraz.“®

Pierre Bonnard

Ze uz malovat neumim, ze uz jsem to zapomnéla. Zac¢inam na ,bezpecnych® malych formatech.
Strach z velkych platen stale pretrvava. Teprve az pocitim omezeni, svazujicich t&€snych malych
formatud, troufam si na ty rozmérnéjsi. ,Nakonec” skon€im u dvoumetrovych platen, az mi

pfipadaji docela mala.

Geoffrey Batchen uvazuje o velikostech formatu fotografie: ,Podobné jako malby
abstraktnich expresionistt, zaplriuji velkoformatové fotografie periferni i centralni vidéni divaka,
vtahuji jej do svych sloZitych vzord a hladkych barevnych povrchd. Jejich velikost nuti
k odstupu, jen tak je vibec mozZné je pojmout vcelku.®®® Zamysli se nad problémem

neschopnosti vizualni percepce detaill i dila jako celku zarover. Muze se tedy stat, Zze divak

% LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifdi. Praha: Odeon, 1989. S 367.

39 BATCHEN, G. Zalezi na velikosti? Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizualni kulturu/. Praha: Mediagate, 2002-,
tfeti, €. 4. s. 3-5. ISSN 1213-9602.
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zUstane ochuzen o Uplny dojem z obrazu. V jeden okamzik neni mozné pozorovat detaily, aniz
by se ze zorného pole nevytratily hranice obrazu. V tu chvili jsme schopni vnimat jen vyfez
nachazejici se pfimo pfed nami. Ztracime kontakt s obrazem jako celkem, jednotlivé detaily se
nespoji. ,,Takovy pohled z blizka vSak nikam nevede. Podobné jako v pripadé Pollockovych

obrazti detaily sice mohou fascinovat, avéak neprozradi nic, co by divak nevidél jiz z odstupu.“°

Batchen se zabyva otazkou estetického uc€inku dila v pfimém vztahu k jeho velikosti.
Byly by nékteré z velkoformatovych fotografii viibec zajimavé, kdyby byly malé? Médium
fotografie umoznuje ménit rozméry formatd. Autofi mohou své prace, diky souCasnym

technologickym moznostem tisku, dle libosti zvétSovat, €i zmenSovat.

Trendem dnesni doby je vytvareni pfedevsSim vétSich verzi starSich dél. Vyvstava tedy
otazka: Kdy v tomto procesu zacCina zalezet na velikosti do té miry, aby obraz zacal pusobit
jinak, nez ve své pavodni verzi? Je snad jedno, co chtél autor vyjadfit velikosti formatu zvolenou

pro puvodni original? ,Fotografie mohou byt potencionalné provedeny v libovolné velikosti,

0 BATCHEN, G. Zalezi na velikosti? Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizualni kulturu/. Praha: Mediagate, 2002-,
tfeti, €. 4. s. 3-5. ISSN 1213-9602.
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av8ak ve skutecnosti k nam prichazeji z urCitych diavodt (technickych, komerénich, estetickych)

v uréitych velikostech.“**

Myslim, Zze zde se autor Clanku dostava k podstaté rozdilu mezi fotografii a malbou. V
malbé je original vzdy jen jeden. Prvni vzniklé dilo se svoji originalni barevnosti i pivodnimi
rozméry. VSechny ostatni nasledujici reprodukce budou uz jen kopiemi. Co je vSak originalem
v pfipadé fotografie? Prvni verze téhoz negativu, nebo pfimo negativ sam? A jak je tomu
v pfipadé digitalni fotografie? Odpovédi na tyto otazky by mozna mohla byt subjektivni

schopnost vnimani promén tohoto média.

Stale vice fotografie, kromé své vizualni ulohy, plni také funkci materialni, jako druh
zbozi. Toto je také nejspiS duvodem, pro€ jsou v poslednim desetileti tolik v oblibé
velkoformatové tisky. Pfipoustim, Ze monumentalni dila mohou byt sama o sobé pUsobiva uz
jen svou velikosti. Divak pfed nimi snadno zakusi pocit Uzasu, ohromeni. Stale vSak si myslim,

Ze neni mozné docilit identické sily ucinku jako u velkoformatovych maleb. ,...pro ocenéni jejich

“ BATCHEN, G. Zalezi na velikosti? Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizualni kulturu/. Praha: Mediagate, 2002-,
tfeti, €. 4. s. 3-5. ISSN 1213-9602.
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velkolepé abstrahovaného zpodobnéni svéta je tfeba se zfici jakékoli touhy po intimnim vztahu

s fotografickym obrazem.“?

Jsme zvykli, Ze nas neustale musi néco ohromovat. KdyZ ne svoji novosti a originalitou,
alespon svoji velikosti. Pfesné si vybavuji svuj pocit ohromeni a fascinace, kdyz jsem stanula
pfed monumentalnim dilem, at uz to byl obraz, budova, nebo skulptura. Ani by mne v ten
moment nenapadlo pomyslet na to, ze by vztah mezi mnou a prohlizenym artefaktem mél
vyvolat néjaky intimni pocit. Svoji velikosti samy tvofi odstup. Kdyz jsem né¢im ohromena, neni
to pocit fyzické blizkosti, naopak mne to nuti odstupovat do vzdalenosti tak bezpe¢né, abych
byla schopna zrakem zachytit hranice dila. Myslim, Zze autor ¢lanku chce zdUraznit majestatnost

velkoformatové fotografie. Mozna je pfimo urena k pozorovani z dalky.

Casto pred takto velkymi obrazy pfemyslim, zda by nepozbyly na své poutavosti, kdyby
byly provedeny v mensim formatu. Jestli jejich zajimavost neni dana jenom monumentalitou a
velkoleposti jejich rozméru. Divak si pfipada nicotny ve srovnani s jejich majestatni hrdosti, ve
vztahu k velikosti lidské postavy. Cim vétsi obraz mame pred sebou, tim vétsi odstup si od ngj

musime udrzovat, abychom byli schopni jej postihnout v celku.

“2 BATCHEN, G. Zalezi na velikosti? Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizualni kulturu/. Praha: Mediagate, 2002-,
tfeti, €. 4. s. 3-5. ISSN 1213-9602.
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Ale skutec¢né ma Geoffrey Batchen pravdu, kdyz piSe, ze pro percepci takto rozmérnych
snimku je vyuzit zpravidla na$ zrak, avSak je opomenuto procitit dilo srdcem? Opravdu v tak
velkych obrazech paradoxné chybi prostor pro intimitu? | kdyz autor €lanku pfipousti, ze
povéseni velké fotografie na zed samo o sobé jesté nemusi divaka zbavovat potencialné intimni
zkuSenosti, zdlraznuje vyznam vzajemnosti vidéni a dotykani. Posuzuje moznost miry intimity

prfedevsim z hlediska privatniho vztahu mezi prohlizenym snimkem a divakem.

DalSimi dllezitymi vychodisky pro prezentaci tohoto nazoru je také hledisko historické a
hledisko ucelu fotografie. Dfive byly menSi rozméry snimkl bézné, stejné jako dnes se
pouzivaly coby upominkové pfedméty zachycujici vzpominky na blizké osoby. Takove
fotografie vyzafuji intimitu jiz svym obsahem. Nékteré byly dokonce tak mali¢ké, ze bylo mozné
je nosit neustale pfi sobé, napfiklad v medailonku Ci pfivésku. V tomto pfipadé povazuji za
intimni jiz jen pfedstavu, jak obraz milovaného ¢lovéka nosim s sebou, a skryty pod odévem se
dotykd mého téla. Zde nehmotnost intimity nabyva az fyzickych kvalit blizkosti. Souhlasim
s autorem, ze malé fotografie nuti divaka k detailnimu prohlizeni. MGze pocitit nadmiru intimni
vztah s dilem, prohlizi-li si obrazek tak maly, ze jej ma v tu chvili cely pro sebe. V tomto

okamziku je napojen na dilo, které vnima jako jeden celek. Nemusi od dila odstupovat,
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pohybovat hlavou, téméf ani o€ima, aby si jej mohl ddkladné prohlédnout celé i s veSkerymi

detaily.*

Na druhou stranu rozmérnéjsi dila jsou naSemu zraku jakoby iluzivné pfiblizena, tudiz
detaily jsou jasnéji patrné. Batchen svij hloubavy ¢lanek uzavira nékolika vétami: ,Vyzvou je
pro fotografy vytvaret dila, jez vedou k emocionalni vyméné mezi fotografii a divakem. To neni
vlibec snadny ukol. Zda se, Ze tak jako u mnoha jinych véci i zde sice na velikosti zalezi, na
dovednosti vSak zalezi vice.“* Ackoli se nepovazuiji za fotografa, jako ¢lovék milujici i tvofici

vizualni uméni s témito slovy mohu jen souhlasit.

ProtozZe, jak jsem zjistila i po mnoha fotografickych pokusech, jsem stale pfece jen vice
orientovana malifsky, pfimél mne tento ¢lanek k ivaham o volbé rozméru formatu v mé vlastni
tvorbé. Jak jsem jiz uvedla v textu dfive, prosla jsem ve své dosavadni tvorbé& rozmanitymi

obdobimi doprovazenymi stfidanim velikosti formatd. Musim pfiznat, Ze jista mira intimity je

43 BATCHEN, G. Zalezi na velikosti? Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizualni kulturu/. Praha: Mediagate, 2002-,
treti, €. 4. s. 3-5. ISSN 1213-9602.

4 Tamtéz
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obsazena v kazdém mém malifském pokusu. Jen nékde mozna vystupuje vice na povrch, jindy

je nutno ji objevit pod zdanlivé neosobnim zevnéjskem.

MuUj postoj k vybéru velikosti platna celkem vystihuje vyrok mého oblibeného malite,
Marka Rhotka:

LsUveédomuji si, Ze malovani velkych obrazil spociva z historického hlediska v pokusu
namalovat cosi velkolepého a pompézniho. Hlub$i ddvod, pro¢ takové obrazy maluji — a
myslim, Ze to plati i pro jiné malife, které znam —, spociva v touze byt velmi intimni a lidsky.
Namalovat maly obraz znamena, Ze se ocitame mimo oblast své viastni zkuSenosti, Ze hledime
na zkuSenost jako na stereotypni obraz nebo jako pres zmenSovaci sklo. Jestlize vSak

malujeme velky obraz, je jim &lovék pfimo pohlcen.*

V otazce volby velikosti formatu pfichazim tedy k zavéru, Ze pro mne osobné, v roli
autora, je kazdé z mych dél intimni. Ke kazdému z nich jsem si v pribéhu jejich vzniku vytvofila
vztah. Nékteré mam radéji, nez jiné, ale v kazdém je uloZzen kus mne. Malby velmi malych

rozmérd na mne Casto plsobi nézné a kifehce. Vztah mezi mnou a tak malym obrazem je

4 HESS, Barbara. Abstraktni expresionismus. Editor Uta Grosenick. V Praze: Slovart, 2006, s72. ISBN
80-720-9840-3.
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znacéné davérny. U malych formatd, alespori v kontextu moji vlastni tvorby, pokladam za
konkrétni obsah. Alespon v pfipadé své vilastni tvorby vnimam sdéleni obsahu intenzivnéji
v pfipadé malych formatd. Respektive jsem zatim stale pfesvédcena, ze malé formaty néjaké

sdéleni musi nutné obsahovat, aby z diivodu svych nepatrnych rozmér( nebyly prehlizeny.

Tim ovSem nechci tvrdit, Zze by v pfipadé monumentalnich platen nebyl obsah dulezity.
Pouze mam pocit, Zze na velkém obraze je prace s jeho formou jaksi efektivnéji proveditelna.
Béhem prace na rozmérném platné se snadnéji necham malbou pohltit, nebot’ obklopuje celé
moje télo. Kdyz jej maluji, jsem pfimo fyzicky uvniti n&j. PFi procesu malby malych formatd mi

nezbyva, nez si tento prinik pouze pfedstavovat.

K velkym formatim se budu vzdy s laskou vracet, nebot mne zajima a je pro mne
nesmirné dulezita také forma. ZpUsoby a postupy, které si pfi malbé vytvafim, jsou cennymi
zkuSenostmi. Zkoumat podrobné moznosti vyuziti barev a tyto moznosti naprosto vyCerpat je

moji velkou zalibou a jednim z ddvodu, pro¢ vlastné maluji.
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akryl na platné

110x155,

Sovic,

Sim
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Mulkirigala, 160x220, akryl na platné
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Kamenka, 120x200, akryl na platné
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Cestou z Vidné, 150x200, akryl na platné
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Stubaier Gletscher, 135x180, akryl na platné
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7 Ine/potfebnost slov

» TVOfit a posléze o tom miuvit je domyslivost a blahovost zaroveri. V dobé, ve které

Zijeme, existuje desetitisice pravd...“®
Bedfich Dlouhy

Po upornych snahach o vysvétleni vlastnich myslenek a tvurich zamérqd, si na tomto
misté paradoxné dovoluji hloubavy text svoji diplomové prace ponékud zpochybnit, odlehgit
jeho zavaznost. Pokud si svoji tvorbu spojuji s intimitou a jejim hlavnim namétem ma byt intimni
prostor, povazuji za tristni a protismysiné analyzovat a rozkladat ji v textu na jednotlivé
elementarni prvky. Myslim, ze kazdé umeéni pfiliSnym podrobnym rozmazavanim svého smyslu,
tohoto smyslu naopak pozbyva. Sama v roli divaka a ,vnimatele“ uméleckych dél ¢asto lituji, ze

jsem si pfedem precetla ¢lanek rozebirajici autorovu sou€asnou tvorbu, nebot’ je pak pro mne

,Nikdy nemtiZeme jasné oddélit to, co vidime, od toho, co vime.“’

4 MACHALICKY, Jiti. Ceské ateliéry: 71 umélcti soudasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, s.75. ISBN 80-239-5528-4.
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Omezuje mne to v nestranném vnimani dila. Mam tendenci v ném vyhledavat véci, o
kterych autor ¢lanku hovofil. Brani mi zaujmout k dilu postoj zalozeny vyhradné& na vlastnim
Usudku. Nevim, zda je to pfirozené, nebo se nechavam pfili§ snadno ovlivnit nazory zvenci. Ale
jsem spokojenéjsi, kdyz je mi dovoleno vytvorit si nejdfive svij vlastni nazor, nezaujaté na sebe
nechat pusobit energii dila. Nesmirné mne téSi chvili setrvat s obrazem v tichém dialogu. Nékdy
mne oslovi a vyvola v mé mysli otazky. Zkoumam, jak je namalovan. Zkousim hadat, co mlze
znamenat znazornény vyjev. Casto bych se pak chtéla dostat aZ k podstaté namétu s otazkou
LProc?“. Nejspi8§ mé porozuméni obrazu nebude totozné se zamérem autora, ani
s porozuménim jakéhokoli jiného divaka. Vzdy zlstane &ast dila skryta, vzdy si Cast divak
dotvofi sam. Proto je mozné jedineCnost uméni posuzovat z hlediska autora a jeho dila, ale

kazdy pohled kteréhokoli divaka bude také vzdy jedine¢ny.

,Zadny soubor vysvétlivek neobjasni nase obrazy. Jejich objasnéni musi nutné vyvstat

ze zazité zkusenosti s divakem. Vnimani uméni je vskutku ‘svazek dvou dugi’.“*®

47 GOMBRICH, E. Pribéh uméni. Vyd. v Cestiné 2. (rev.), v Mladé fronté a Argu 1. Praha: Mlada fronta, 1997, 683 s.
ISBN 8020406859.

% ROTHKO, Mark. Umélcova skutecnost. Vyd. 1. Editor Stanislav Kolibal. Praha: Arbor vitae, 2008, s.48. De arte.
ISBN 978-80-87164-05-1.
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Jakou mame jistotu, ze vytvarny teoretik je schopen umeélecké dilo rozklicovat tak
dokonale, aby dokazal pfesné interpretovat autorovy mysSlenky a vSechny vyznamy dila?
Myslim, Ze ani rozsahly pisemny text nikdy nemlze svoji verbalni analyzou nahradit jediny
pohled na dilo. Jakykoli rozbor dila musi byt pro prezentaci vefejnosti velmi zestruénén. Tudiz

neexistuje Sance timto zpusobem UplIné poselstvi dila publiku pfedat.

Znalost SirSiho kontextu: ,Mnohem castéji jsou napodobovany vnéjskové projevy nez
jejich vnitini davod. Ale vnitini divody se hire poznavayji a také tézko objasriuji.” ,problém vidim
v tom, Ze aby bylo mozno néco SirSimu publiku vysvétlit (coz je ostatné vzZdy spojeno s velmi
omezenym ¢asem), musi se to vyrazné zredukovat a viastné néjak pfevést na to, co uz je
znamé. Tim se v8ak negativné ovliviiuje percepce uméleckého dila, které timto zplisobem

vlastné konzumentovi ve skuteénosti unika.“°

Sama sebe povaZzuji zalozenim za jedince predevSim praktického. Pfestoze miluji krasu
jazyka, zbyte€né vrSeni slov a pojml je mi Casto krajné nesympatické. Z jakého duvodu se
v uméni zachovano kouzlo intimity, méli bychom nechat dilo v tichosti pusobit na nase smysly.

Kdysi jsem dostala k narozeninam knihu, jejimz namétem je jiz mnohokrat analyzovany a

49 STASTNY, Jaroslav. Ven z kazdé klece. ATELIER, 2012, ro¢nik 25, ¢.25-26, s 1-2.
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mnoha teoretiky popisovany obraz Leonarda da Vinci, Mona Lisa. Ackoli byl tolikrat zkouman,
stale je obestfen tajemstvim. Pfestoze kniha hovofi o jednom jediném obraze, je dosti obsahla.
Nikdy jsem ji nedocetla. Bylo mi lito védét vSechny znamé okolnosti kolem obrazu dfiv, nez
jsem méla moznost spatfit jej na vlastni o&i. Myslim, ze bychom neméli obrazim krast jejich

intimitu tim, ze o ni budeme hovofit. Slova nékdy nici, co by mélo zustat netknuto.

Slovy Stefana Miklova:

,V uméni miluji intimitu a tajemstvi“>°

50 MACHALICKY, Jiti. Ceské ateliéry: 71 umélcti soucasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, s.243. ISBN 80-239-5528-4.
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8 zavér

Na konci této analyzy mych niternych pocitd promitajicich se do tvorby, pfichazim
k zavéru, ze moje tvorba neexistuje jen sama pro sebe. Netvofim uméni jen pro uméni.
Dulezitou funkci vlastni tvorby, kterou osobné ocenuji mnohem vice, je ta jeji rovina a funkce,
ktera mne nuti prochazet svétem s otevienyma oCima. Pozorovat a pfemyslet o svété kolem
sebe, o svété a déjich odehravajicich se a zasahujicich do mého osobniho a intimniho prostoru.
Uméni a vlastni tvorba by nas méla ucit vnimat Zivot ktery Zijeme, a jejim prostfednictvim se

naucit jej prozivat intenzivné.

Aby vSak v tvorbé orientované takto subjektivné zustala hodnota, kterou je s to ocenit
také publikum, je nutné naucit se patficnému odstupu a kritickému hodnoceni viastni prace.
Odpovédi na otazku, zda existuje v umeéni prostor pro intimitu, tedy maze byt ano, ale pouze za
predpokladu, Ze se autor dotkne tématu, které ma obecnou platnost, a zaroven neztraci svuj

intimni charakter.

V opacném pfipadé by bylo na misté se ptat spiSe: Existuje v intimité& prostor pro uméni?
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~Je velmi nesnadné byt modernim umélcem. Musi byt docela v tomto svété a musi byt
zaroveri porad mimo néj. Musi jej Zit a musi jej také védét. Musi byt docela ze své doby a musi
byt stale mimo ni. Byt vidoucim a jit naslepo. Vylou¢en ze spole¢nosti a pravé tam, kde tato

spolec¢nost jde do budoucna. Je to velice tézké, ale to je pravé to nezbytné.**

Jindfich Chalupecky

51 MACHALICKY, Jiti. Ceské ateliéry: 71 umélcti souéasnosti = Czech studios : 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005, 519 s. ISBN 80-239-5528-4.

-85 -












resume

Doprovodny text této diplomové prace popisuje vyvoj umélecké tvorby, ktera ma za ukol
objasnit otazky z tematické oblasti intimity v kontextu vytvarného umeéni. V nékolika kapitolach
je téma intimniho prostoru popsano z rlznych Uhld pohledu a posuzovano z rlznych hledisek.
Jejich spole¢nym cilem je nalézt odpovéd na otazku, zda existuje ve vytvarném uméni prostor
pro intimitu a zaroveri umélecké hodnoty zlstaly zachovany. Pfedmét prace je posuzovan nejen
ze strany odbornikt a mistrd malifstvi, ale pfedevS§im na zakladé praktického vyzkumu vlastni

malby, ktera je hlavni ¢asti moji diplomové prace.

summary

The accompanying text of my diploma work describes development of my art creation that
have the task clarify questions intimate thematic area in the context of fine arts. In the several
chapters the theme Intimate area is described from different points of wiew and evaluated from
various aspects. The main aim is discover answer to guestion whether is area for intimacy exist
in the fine art and concurrently the artistic values would be conserved. Subject of my work is
explored not only from art specialists and painting masters side but especially based on

practical research my own paintings, that is the main part of my diploma work.
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