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1. Uvod

Pfi studiu digitalnich médii neni dilezité znat jen fungovani samotnych médii ¢i praktické zpracovani digitalni
informace, ale i vliv téchto novych struktur na spolecnost a jeji vyvoj. Proto jsem se rozhodla i praktickou ¢ast
svoji zaveérecné prace vénovat tématu spojenému s novym médiem internetu, konkrétné seznamovani s pomoci
virtudlniho prostoru, které je dnes blizké ptfedevsim mladym lidem.

Hlavni ¢asti této bakalarské prace je praktické zpracovani socidlniho dokumentu se zamétenim na on-line
seznamovani. Teoreticka ¢ast poméaha pochopit kontext socialniho jevu a problematiky tvorby dokumentarniho
filmového dila. (néco o dokumentu, zamereni, co je v néem videt apod.)

Po tomto uvodu nasleduje druha kapitola zaméfend na vysvétleni seznamovani pies internet jako socialné-
védni tématiky. Jsou v ni nejprve popsany souvisejici témata jako komunikace a seznamovani jako takové.
Zabyva se také zménou zivotniho stylu dnesnich mladych lidi (kteti pfevazné vyuzivaji tento zptsob
seznamovani) oproti minulosti. V posledni ¢asti této kapitoly je uvedena elektronicka komunikace, kterd svymi
odli$nostmi vytvari i zménu ve zptsobu hledani zivotniho partnera, a nakonec i samotné internetové
seznamovani pohledem odbornik.

Treti kapitola se zabyva dokumentem jako filmovym zanrem, jeho historii, Zanry a navaznosti na praktickou
produktovou préci, ktera je nedilnou soucasti této bakalarské prace. (rozepsat)

Ctvrta kapitola vysvétluje vyrazové prostiedky pouzivané ve filmu. Jejich pouziti ma své opodstatnéni a vliv
na divéka, ktery je v také uveden v této kapitole. Dtlezité je i propojeni této obecné filmové feci a vlastniho
dokumentérniho filmu.

Jeho vznik je rozsahle popsan v popsan v posledni kapitole. Zacind v nejrangjsich fazich vymysleni tématu a
pojeti snimku, pfes bodovy scénaf a samotné nataceni, a po zavéreéné upravy ve stfizné. V této kapitole jsou
uvedeny vSechny komplikace, které pfi tvorbé vznikly a cela naroCnost ptipravy tohoto filmového dila.



2. Seznamovani po internetu jako socialni jev

2.1 Uvod

Seznamovani a navazovani mezilidskych vztahi patii mezi bézné takika kazdodenni ¢innosti v Zivoté ¢loveka.
Tyto ¢innosti neprobihaji ndhodné, ale v kazdé kultufe maji urcity fad a stanoveny prub¢h. Jedinci jsou nuceni se
témto fadim ptizpisobovat, pokud chtéji pfi socidlnich interakcich uspét. (radsi citaci)

Dnesni moderni doba, ktera se zda rychlejsi a technicky vyspélejsi, ovliviuje i tak tradiéni véci, jakymi jsou
mezilidskd komunikace a seznamovani. Oproti dobé svych rodict si dnesni mladi lidé musi osvojit nové

techniky seznamovani, chtéji-li najit zivotniho partnera. I kdyz stale ziistdva mnoho moznosti potkavani lidi,
jako v dobach nedavno minulych, elektronické verze ,,randéni* jsou stale castéjSim volbou.

2.2 Mezilidska komunikace

Pojem komunikace je dnes chapan jako sdileni informaci mezi komunikatorem a pfijemcem. V obecné&jSim
pojeti jde o jakékoli sdélovani, sdileni ¢i ptijimani. Do komunikace mizeme také zahrnout i ucastniky, ktefi jsou
ji pouze pritomni a nijak se na ni aktivné nepodileji (Vybiral 2000: 17).

Podle Watzlawicka, Beavinové a Jacksona ma kazda komunikace syntaktickou, sémantickou a pragmatickou
slozku. Syntax zahrnuje jevy jako kodovani, komunikaéni kanaly, kapacitu komunikace, ruchy, redundanci a
statistické jazykové jevy. Sémiotika se zabyva vyznamy slov a slovnich spojeni. Pragmatika je porozuméni mezi
aktéry komunikace a jejich vzajemné plisobi jako ovliviiovani, presvédCovani ¢i pfijimani a odmitani pojeti
sdéleni (Vybiral 2000: 18)

e typologie mezilidské komunikace: (Jirdk 2003: 16)

Intrapersonalni — komunikujeme tak sami se sebou, poznavame a posuzujeme se

Interpersondlni (2-3 1idé) — vzajemné ptisobeni nés a druhy. Poznavame tak sebe i ostatni.

Skupinovéa — komunikace uvnitt malé skupiny, napt. rodiny.

Meziskupinova — mezi ustavenymi skupinami

Institucionalni — v ramci politického systému, podniku nebo mezi takovymi subjekty

Celospolecenska — je dostupna piislusnikiim celé spole¢nosti, vyvinula se s masovymi médiemi
. verbalni vs. Neverbalni komunikace — neverbalni komunikace zahrnuje vse, co signalizujeme beze
slov nebo jako doprovod slovni komunikace. MiZzeme do ni zaradit gesta a pohyby, postoje téla, vyrazy
tvafe (mimiku), pohledy o¢i, volbu komunikac¢ni vzdalenosti a zaujimani pozice v prostoru, télesny
kontakt, ton hlasu a jiné neverbalni aspekty feci, a obleCeni a jiné Gpravy fyzického vzhledu (Vybiral
2005: 81). Verbalni komunikace pak naopak zahrnuje veskeré slovni projevy, mluvené i psané (Vybiral
2005:105)

2.3 Seznamovani a vybér Zivotniho partnera

vvvvvv

nejcastéji rodice, a pozdéji méli pfi tomto vyberu velky vliv. Partnefi se tak hledali v blizkém okoli a zejména ve
stejné socialni vrstvé. Takovyto vybér mél zajistit spravné fungovani rodiny vybudované na spoleé¢nych
nazorech a postojich. (Willi 2002: 107)

Podle MozZného existuje v kazdé lidské spolecnosti tzv. siatkovy trh. Je to socidlni prostor, kde dochazi
k setkavani, vzajemnému ocenovani a vytfidovani pari, které potencialné sméfuji k manzelstvi. Ale také k nému
sméfovat nemusi, a pak tento trh opusti nebo v ném dal neuspésné setrvavaji (Mozny 1999: 100). Jednim
z takovychto prostor pro statkovy trh je v dnesni dobé i internet, ktery nabizi rizné aplikace pro nalezeni
vhodného partnera i vlastni sebeprezentaci (viz kapitola 2.6).

Vybér partnera velmi zavisi na preferencich hledajiciho. Podle toho pak voli i zplisob seznameni.
Extrovertnéjsi lidé mohou volit setkani v baru ¢i na diskotéce a podle toho pak vypada i jejich nasledny vztah.
Introvertnéjsi lidé Casto voli nepiimé zptisoby seznameni, prave pies internet nebo v redlném zivoté tieba
prostfednictvim kamaradi. I na internetu je vidét, jak se 1isi volby mnoha lidi. Diikazem toho jsou rubriky
v seznamkach, které se pohybuji od ,,hledam milence® pies ,,nejlepsi kamaradi“ az po ,,touzim po lasce na cely
zivot“. (Carmichael 2003: 35)

Vybér protéjsku se déje na zakladé mnoha faktort. Nékteré jako fyzicky vzhled (preference v barvé vlasi,
o¢i, vysky) jsou zcela védomé, mnohé jsou vsak ¢asto zcela bezdééné. Mlizeme tak rozliSit nékolik hledisek, na
zakladé kterych volime ¢lovéka, se kterym se chceme stykat. Prvni dojem déla urcité fyzicky vzhled. S lidmi,
kteti nam pftijdou télesné pfitazlivi, totiz jedname mnohem ptivétiveji nez s témi ostatnimi. (Hayes 2000: 79) Na



internetu se vsak Casto setkavame s lidmi, o nichz nevime, jak vypadaji. Teorie implicitni osobnosti v takovém
pripadé tika, ze velmi dulezita je prvni informace, kterou o ¢lovéku ziskame (jiny pohled na néj budeme mit v
pripadé, Ze to bude povahovy rys ,,$tédry* a jiny, kdyZ to bude ,,pomlouvaény*). Tato teorie dale souvisi s tim,
ze pokud vime o jednom povahovém rysu, mame tendenci takovému ¢lovéku pfifadit mnohé dalsi, které s timto
rysem podle naSich zkusSenosti souvisi. Napfiklad $tédrému ¢lovéku mtizeme pfiradit i ,,pratelskost™,
»hesobectvi“ ¢i ,,empatii“. (Hayes 2000: 69) Dalsi podobnym aspektem hodnoceni druhych je stereotypizace. Pti
ni dochazi ke klasifikaci lidi na zakladé povrchnich charakteristik (tfeba barvi pleti, nabozenstvi...). Pfifazujeme
tak lidem vlastnosti, které¢ viibec nemusi mit na zaklad¢ néceho, co na nich relevantné neukazuje. (Hayes 2000:
74)

e  Walster se svymi kolegy navrhl v roce 1966 hypotézu rovnocennych parii. Je zalozena na myslence
homogamie: pfitahuji nés lidé, ktefi jsou ptiblizné stejné atraktivni jako my. (stejné je to i s jmény a
nicky) (Hayes 2000: 80)

e Vybér partnera souvisi se zkuSenostmi z naseho vztahu k matce a otci. Na tento aspekt poukazal uz
v roce 1914 Freud, ktery rozliSuje dva hlavni typy vybéru dosp€lého partnera: v prvnim ptipad¢ se
vybér fidi naklonnosti k typu — vzorem je primarni objekt lasky, tj. rodice... Druhym Freudovym typem
partnerské volby je narcisticky vybér objektu. Clovék miluje ve svém bliznim to, ¢im je sam, &im byl a
kym by chtél byt. Vybereme si pak takového partnera, u n€jZ mame pocit, Ze jsme milovani a
ocenovani. Berlinsky psychoanalytik Karl Abraham u partnerského vybéru rozlisSoval neurotickou
endogamii a neurotickou exogamii. Pfi endogamii se partnersky vybér prizplsobi nasi naklonnosti
k matce nebo otci, zatimco exogamie znamena vybér partnera, ktery se od matky nebo otce co nejvice
lisi. Zazitky ze vztahu s matkou a otcem, ale i manzelstvim rodi¢i maji na vybér partnera vyrazny, ale
nikoliv jediny vliv. (Willi 2002: 107)

e Dnesni lidé si partnera Casto vybiraji v pozdéjsi zivotni fazi, kdy mé odpoutani od radi¢ti mensi vyznam

vvvvvv

z predchozich vztaht a jak nas pfi vybéru partnera motivuje strach z opakovani problému. (Willi 2002:
109)

2.4 Zivot mladych lidi v minulosti a dnesni dobé

Casto zmifiovanym rozdilem mezi dne$ni dobou a minulosti je diiv&j§i dospivani biologické, neZ psychické
socialni a moralni. Do tohoto pojeti dospé€losti se promita socialné historicky ramec. (Alan 1989: 166) Miizeme
,»vazny* partnersky vztah jesté nejsou mladi v tomto véku piipraveni. Tento proces je vidét také v dalSich
doprovodnych jevech jako zkracovani délky milostného vztahu, riistem poctu sexualnich partnert apod. (Alan
1989: 167)

vvvvvv

a zaloZeni rodiny. Nyni se od sebou stale vzdaluji Zivotni milniky opusténi domova a shatek. Napfiklad ve Velké
Britanii se veék vstupu do manzelstvi mezi roky 1970 a 2001 zvysil o 7,6 let u muzt a 7,4 u zen. (Cleaver 2003:
145). Po opusténi domova pak stale vice lidi preferuje zit osamocené nez s partnerem. Tito lidé jsou nejcastéji
mladi profesionalové zijici ve mé&stech, ktefi nemaji na rodinu ¢as (Cleaver 2003: 148).

e rychlorande — navrat k face-to-face komunikaci?

e damské Casopisy zmeénily nadpisy z ,,Jak ohromit muze v drogerii* na ,,Jak se seznamit pies e-
mail*“ (Orr 2004 : 3)

e zm¢éna zivotniho stylu — na vSechno je Cas, nejdfiv kariéra, dité po tficitce, manzelstvi ano ¢i ne?

e 7 demografického hlediska se méni profil jedno¢lenné domacnosti. Castéji se v ni ocitaji mladi
lidé, oproti minulosti, kdy jednoc¢lenné domacnosti zahrnovaly predev$im ovdovélé. (Cleaver 2003:
123) Nejcastgji jsou to mladi profesionalové Zijici v centru mésta.”

e Mnoho lidi ale stale preferuje Ziti s partnerem nez osamocené (Cleaver 2003 : 155)

e Doplnit statistiky — pfedmanzelsky sex, prvni sex, manzelstvi, pocet partneru. ..



2.5 Elektronicka komunikace

Elektronicka komunikace Gizce souvisi se vznikem tzv. ,,novych médii*, kterymi se rozumi soubor socialnich a
technickych inovaci kolem systému, jehoZ podstatou je zobrazovaci jednotka (v dnesni dobé monitor) spojena
s pocitacovou siti. Je to soubor nejriiznéjsich elektronickych technologii s nejrozlicnéj$im vyuzitim, jez byly
oznacovany jako masova média. Hlavnimi rysy, které je odliSuji od ,,starych médii* jsou decentralizace
decentralizace — dodani obsahu a vybér nejsou jiz pievazné v rukou toho, kdo komunikovany obsah dodava;
objemem; interaktivita — pfijemce si mtize vybirat, mize odpovidat vyménovat si obsahy a piimo se spojit

s dal§imi prijemci; a konecné¢ flexibilita formy, obsah a uziti. (McQuail 1999: 41)

Socialni hledisko elektronické komunikace podle Negroponteho spociva zejména v komunite, kterd se kolem
sit¢ vytvaii (Divinova 2005: 19). Uzivatelé maji tendenci si internet co nejvice pfipodobnit ,,redlnému’ svétu. To
je mozné demonstrovat na piikladu specifického vyjadiovani pomoci tzv. emotikont neboli smajlikd, které
kompenzuji omezeni neverbalnich prosttedki (viz kapitola 2.2), a maji podobnou funkci jako vyrazy tvate pfi
face-to-face komunikaci (Divinova 2005: 24).

Z psychologického hlediska rozliSujeme samoziejmé pozitivni a negativni dopad na ¢lovéka. K neblahym
dopadim se Casto fadi vliv na kvalitu fe¢i a mys$leni (ochuzovani slovni zasoby, anglismy, expanze pocitatové
terminologie a zkratek atd.), dopady na Zivotni styl (ptilisna zavislost na ukor realného zivota, socialni
nerovnosti vyplyvajici z uzivani technologii...), zdravotni a psychicka stav (hrozba zavislosti apod.). Pfinos
internetu je piikladan umoznéni informacni dostupnosti a prostupnosti, interaktivité pii vymeéné zprav a rychlost
zprostiedkovani kontaktu (Vybiral 2000: 151).

Psychologické aspekty z jiného hlediska nabizi Suler, ktery se zmifiuje o omezené percepci (kromé obrazkl a
zvukil nedochazi k jinému smyslovému vnimani), textovosti (neovéfitelny postup komunikace umoziuje zaménu
snovych stavech (internet umoznuje zazit néco nového, lidé ¢asto hovoii tfeba o ,,spojeni mysli*, kdyz jim
ptipadd, ze potkali na internetu nékoho podobného), rovnost statusu (Casto nazyvana také internetova
demokracie; vSichni na internetu maji stejné moznosti, mohou délat stejné véci, bez ohledu na gender, rasu nebo
viru), transcendentalni prostor (neexistuji hranice), ¢asova flexibilita (jiné vnimani ¢asu), socialni mnohocetnost,
moznost zaznamu, naruseni pfenosu (deprivace z $patné funkénosti pfistroje nebo prenosu dat) (Divinova 2005:
25-29).

e statistiky — kolik lidi pouziva internet (kolik mladych 1idi?)

e uzivani mikrofonl a webkamer — novy druh komunikace v internetu

e  Oznaceni ,,diskusni forum“ je Casto bagatelizaci slov ,,diskuse* a ,,diskutovat®. Spise nez o diskuse
jde v nékterych forech o pouhé fazeni komunikacnich exhici, o konverzaci, vypovidani se takzvany
,,Pokec* (chat). ,,Pokecani si“ nabyva podoby necenzurované exhibice, tzv. dialogizace je spise
pfechodnym zaznamenavanim kratsich ¢i delSich monologd, sebranim vulgarit a bizarnosti, jez by
stézi publikovala jind média. Jde o zvlastni druh prezentace pied vetejnosti, kdy volba
zaSifrovaného sebeoznaceni umoziuje zustat ve virtualnim svété v anonymité. Stejné tak ,,masa“
spoluucastnikd komunikace je zpravidla chranéna dostate¢nym stupném anonymity. (citace?
Vybiral?)

e Telematicka (nova) média — technologie zalozena na vyuziti pocitacové techniky, hybridni-pruzny
charakter, moznost interaktivity, vefejné i soukromé funkce, nizka uroven regulace, vzajemna
propojenost (McQuail 1999: 42)

2.6 Fenomén internetového seznamovani
Internetové seznamovani je oproti ,.tradicnimu* ovlivnéno mnoha zvlastnimi jevy. Takovym dtlezitym jevem je
disinhibice. Z kapitoly 2.5 vime, ze anonymita vede k vétsi odvaze pfi elektronické komunikaci. Disinhice
popisu praveé chovani, pfi kterém lidé délaji a fikaji véci, které by v realném svéte netikali a nedélali (Divinova
2005: 30).

Podle Sulera existuje Sest faktort, nichz staci jakékoli dva, a mize dojit k disinhibici. Jsou to:

Anonymita

Neviditelnost (nikdo nevidi, jak vypadam a jak se tvarim)

Asynchronicita komunikace (reakci si mohu promyslet, nemusim odpovidat hned)
Solipsistické introspekce (vSe je v mé hlavé, vytvaiim si ve fantazii, jak druhy vypada)
Neutralizace statusu (neni podstatné, jaké postaveni mam v realném svéte)

Dalsi u¢inky samotné interakce (Divinova 2005 : 31)



Dalsim pojmem, ktery komunikaci na internetu ovliviyje, je disasociace. V tomto piipadé lidé odlisuji své
realné a virtualni ,,ja“. Svlij projev na siti povazuji za chovani nékoho jiného, za né€jz nejsou zodpoveédni. Nejsou
to tedy oni, kdo hledal na internetu détské porno, nékomu nadaval ¢i délal obscénni navrhy apod. (Divinova
2005: 32)

Vyzkumy prokazuji, ze aktraktivitu zvySuje smysl pro humor, zajimavost, kreativita, inteligence, mira
sebeodhaleni apod. Presto se jako nejdulezité;si Cinitel pro navazovani a pokracovani v komunikaci ukéazala
podobnost postoji, hodnot a zajmul... Mezi Cinitele snizujici atraktivitu patfi napfiklad nepiiméteny
exhibicionismus ¢i projevy agrese. (Slaménik, Vyrost 2008: 254) - ptepsat

O utvareni dojmi na internetu pise Wallace (1999) a upozoriiuje, Ze na internetu to jsou nase psana
slova, z nichz lidé usuzuji na$ temperament. Formovani dojmil ma sviij rytmus, a ten je na internetu, pfi
chybéni F2F klich, mnohem pomalejsi a méné plynuly nez pii osobnim setkédni. Pfi komunikaci
prostiednictvim chatu naptiklad velmi zélezi také na kvalité pfipojeni, tedy na tom, jak Casto se
obnovuje stranka s dialogem. (Divinova: 50)

Prvni dojem, ani si to lidé uvédomuji, déla e-mailové adresa (pzn. Nick). Uplné jinou image vytvaii
sexyfoxylady@hot-mail.com, radovan.novotny@sh.cvut.cz nebo novotny@microsoft.cz, pfestoze je

vvvvvv

povazovany vek a pohlavi. Pokud se on-line setkdme s nékym novym, byva jedna z prvnich otazek
smétovana pravé sem... Pohlavi jednodus$e vytvari ramec pro on-line komunikaci. Snad proto vyzkumy

vvvvvv

orientovani na ukoly, nez ve skutecnosti jsme. (Divinova: 51)

...vétsina respondentti (psychosocidlni aspekty v on-line komunikaci) uvedla, Ze na internetu
komunikuji jinak nez ve svéte redlném, pricina cehoz byla spatfovdna v mensi ze sankci, v anonymit¢ a
touze byt nékym jinym. Ve srovnani s F2F komunikaci se ta na internetu repektive jevi jako oteviené;si,

je zde vniman jako vyssi. (Divinova: 53)

...byt na internetu znamena vice nez napt. Jen navstévovani urcité chatové stranky. Znamena to
pripojeni k socialni skupiné, kterou tvoii vSichni ti, kdo tuto stranku navstévuji. Interakce v této socialni
skupiné jsou tim, co odliSuje on-line Zivot od interakce mezi ¢lovekem a pocitacem. (Divinova: 54)

Typologie cybervztaht:

> 1.V on-line vztahu jsou jedinci, ktefi se nikdy osobné nesetkali. Obvykle se zapojuji do vymén
explicitné sexualnich texti. Nékdy se mohou vydavat za piislusniky opa¢ného pohlavi (gender
swapping). Pokud maji ve skute¢ném Zivot€ partnery, nemaji pocit, Ze by jim byli nevérni. Takovy
vztah ma obvykle kratké trvani.

> 2.V rozvijejicim se vztahu jsou lidé, ktefi se potkali on-line, ale poté, co se v tomto prostiedi
intimné sblizili, by pfipadné chtéli posunout vztah do redlného prostfedi. Sdilena emocni intimita a
zéavazek Casto vedou k cybersexu a/nebo silné potiebé spolu neustale komunikovat prostiednictvim
internetu. Vztah je ¢asto dlouhotrvajici.

> 3, Lidé se nejdiive setkali osobné a poté sviij vztah udrzuji prostfednictvim internetu. Obvykle se
tak dé&je kvuli zemépisné vzdalenosti. Vztah mize, ale nemusi byt trvaly v zavislosti na mife
emocni intimity a zavazku. (Divinova: 59)

2.7 Druhy seznamovacich kanali na internetu

Na internetu existuje mnozstvi nastrojui a aplikaci vice ¢i méné¢ urcenych pro seznamovani a komunikaci lidi.

vvvvvv

Internetové seznamky — jsou primarné ur¢eny pro hledani partnera. Kromé klasickych inzerati

umoziuji mnoho dalsich funkei jako zobrazeni fotografie videi uzivatele a zalozeni jeho profilu. Pravé
mozné hledat vhodného partnera podle zadanych parametrt (typ vyhledavané vztahu, orientace, véku,
nabozenstvi apod.). Mnohé seznamky pak nabizi hodnoceni profilti (uzivatel s vy$§im hodnocenim na


mailto:sexyfoxylady@hot-mail.com
mailto:radovan.novotny@sh.cvut.cz
mailto:novotny@microsoft.cz

veétsi nadgji zaujmout), vyhledani nejvhodnéjsiho partnera podle spoleénych zalib, pofadani velkych
seznamovacich akeci atd.

Diskuzni fora — nejsou obvykle zaméfena na seznamovani, ale poskytuji prostor pro tématickou diskuzi.
Diskutujici se stejnymi zajmy (péstitelstvi, chovatelstvi, ruéni prace, filmy) mohou mit zajem o bliz§i
seznameni.

Chaty — narozdil od diskuznich for, kde je doba odezvy v fadech hodin a dnti, chaty nabizeji online
diskutovani v realném Case. Tzv. pokec (anglicky chat) mtize byt tématicky i naprosto volny.
Rozhovory zde jsou ¢asto mén¢ vazné, a pokud jde o seznamovani, jsou prevazné navazovany
kratkodobéjsi vztahy a flirt.

Socialni weby — tzv. socialni weby (Facebook, MySpace, Lastfm apod.) nejsou také ur¢eny nejvice

k seznameni. Obvykle spojuji lidi, ktefi se znaji z redlné¢ho zivota. Ale je zde moznost si na osobni
strance uzivatele ovéfit jeho rodinny status.

Google wave



3. Dokument

3.1 Uvod

Pro svoji produktovou praci jsem si vybrala dokument pro nezaujaty pohled na problematiku socialniho jevu on-
line seznamovani. Dokumentarni film umoziuje nahliZzeni na téma z pozitivni i negativni stranky a jejich
ruznych thlu.

Obrazové zpracovani na rozdil od textového umoziuje divakovi, ktery se se zobrazovanou skute¢nosti
nesetkal, lepsi predstavu. Shlédnuti ,,na vlastni o¢i* navic zprostfedkovava mnohem realistictéjsi a autentictejsi
zazitek.

Dokument jako filmovy zanr je charakteristicky prostym sdélovanim fakti z tocené reality. Dokumentarnost
vzniké na zdkladé zobrazeni stejného prostoru a ¢asu za predpokladu, ze vznikly materidl ma povahu nesporného
(podléhajiciho ovéieni) svédectvi. Dilezité je zde predev§im zachovani faktické skute¢nosti (Blech 1993: 200).
Dokumentarni film pfedstavuje surovy zaznam udalosti, tak jak se opravdu staly, skuteénych lidi tak jak mluvi,
zivota tak jak se déje, v§e spontanni a bezprostredni (Katz 2005: 212) ?

Je to zanr, ktery se snazi o vérné zachyceni reality. Na rozdil od hraného filmu jsou lidé, mista, udalosti, které
se v vyskytuji skute¢né. Dokument se snazi divakovi piinést néco nového, néco mu objasnit nebo jej vzdélat.
Proto jsou ¢asto namétem cizi kultury, ptiroda, déjiny nebo netradi¢ni piibéhy (Konigsberg 1997: 103).

Katz fadi dokument mezi tyto typy filmd zpracovavajicich realitu: faktografické, etnografické, vyzkumné,
propagandistické, ptfimé filmy (direct cinema, cinema vétité = zadné zasahovani do déje, zadné otazky) a
dokumentarni film. (Katz 2005: 213)

3.2 Je dokument opravdu realny?

Dokumentarni film nemtze byt zcela nestranny, protoze do snimané reality zasahuje mnoha filmatskymi
prostiedky. Uhel kamery, stiih, svétlo, pofadi scén, to vie ovliviiuje, jak divak bude zobrazovanou realitu vnimat
(viz cela kapitola 4). V neposledni fadé je celé vysledné dilo ovlivnéno autorovym pohledem. Dokumentarni
film by tak nemél byt bran jako zaznam reality, ale jako druh representace reality (Katz 2005: 212)

Podle Gauthiera je tak dokument zanrem na pomezi pravdivého a hraného snimku. Filmaf totiz vzdy zasahuje
do béhu udalosti (minimalné¢ ptitomnosti sebe a zaznamového zatizeni). Proto je dulezité zvazovat i o jaky druh
dokumentarniho filmu jde, protoze kazdy vstupuje do reality jinym zptisobem (Gauthier 2004: 9). Navic jsou do
néj vzdy ptidany fiktivni prvky jako fec vypravéce, titulky nebo hudba. Renov proto fika, ze dokument a fikce se
navzajem dopliuji. (Renov 1993: 3)

3.3 Zanry dokumentdrniho filmu

e Jaké jsou druhy dokumentarniho filmu a ¢im se lisi. Pro€ jsem si vybrala zrovna socialni dokument a
z jakych jinych Zanrt budu jesté Cerpat.

3.4 Historie a souc¢asnost

Na pocatku filmové historie byl dokumentarni film dominantnim Zanrem. Po roce 1908 se vsak zaCaly rozmavat
filmy se smyslenou zapletkou. Do SirSiho povédomi lidi se dostaly zase po ruské revoluci (1917), kdy byly po
celém Rusku v propagacnich vlacich rozesilany propagandistické snimky, které mély masu vzdélavat v
komunismu. (Bergan 2006: 134)

Mezi nejvyznamnéjsi dokumentarni filmy historie teoretici fadi predev§im Muze s kinoaparatem (Man with a
moviecamera) od Dzigy Vertova z roku 1929, experimentalni snimek o modernim zivoté v Rusku, snimek bez
hercti a scénare. Dalsi vyznamné dilo je Nanuk-¢lovek primitivni (Nanook of the North) Roberta Flahertyho
natoceny roku 1922). Zminit mizeme také Berlin: Symfonie velkomésta natoceny 1927 Waltrem Ruttmanem.
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4. Filmova rec¢

4.1 Uvod

K precteni knihy je nutna znalost pisma. Ke shlédnuti a pochopeni obsahu filmu neni nutna zadna zvlastni
znalost. Filmové dilo k nam mluvi pfirozenym jazykem. Ukazuje ndm svét stejnym zplisobem, jakym jsme
zvykli se na né&j divat — pomoci obrazu a zvuku. Ale i film ma své specifické jednotky teci, které¢ by mél dobry
divak znat, aby pochopil vSechna sdéleni, ktera do dila filmaf vlozil.

Adresat téchto sdéleni je publikum, které se na dilo diva. Proto mnohem mén¢ nez na predstaveni vyrazovych
prostedki po strance technické zalezi na skale estetickych moznosti, jez dany prostiedek poskytuje. Divak,
ktery dokaze vnimat tyto ne zcela zjevné prostiedky, vycte z uméleckého dila vSe, co do néj jeho autor vlozil,
vnimat vSechny jeho vice ¢i méné skryté invence i bezdécné reflexy, kolisani nebo nedtislednosti. Takovyto
dobfe informovany divak zna nejen filmové prostiedky, ale i jejich vyuziti. Dokaze proto rozlisit pouziti
novatorské od banalniho az trivialniho. (Plazewski 1967: 10).

4.2 Obraz

Jednim klicovych prvka filmu je obraz. Historicky vyvoj jej posunul od ¢ernobilé varianty na dne$ni barevnou.
Obrazova ¢ast filmu se sklada z dil¢ich prvkii. Nejmensi zobrazovanou jednotkou je obrazové okénko,
nejmensi staticka jednotka filmu. MiZeme si ji predstavit jako jednu pfihradku osvétleného filmového pasu nebo
jeden samostatny snimek digitalniho zdznamu. Nejmensi dynamickou jednotkou filmu je zabér. Tak oznacujeme
¢ast snimané reality mezi dvéma nejbliz§imi stfihy. (Plazewski 1967: 35)
Velmi duilezitd pro emocionalni vyjadieni a rdz daného zabéru je vzdalenost kamery od hlavniho objektu,
protoze nam ukazuje urcitou realitu ofezanou ramem objektivu kamery. Milize nam jej ukézat v rizném vztahu
k prostiedi: od naprostého splyvani s obrovskou masou ukazaného pozadi (velky celek) az k uplnému vydéleni
predmétu z jakéhokoli prostiedi (detail). (Plazewski 1967: 35) Podle tohoto kritéria rozliSujeme nékolik velikosti
zabérl (v zavorce jejich zkratky, které se pouzivajii technickych scénéafich) :
e Velky celek (VC)
Zobrazuje mnoho objekti na velkém prostoru. Casto se pouziva pro zachyceni krajiny (zapad
slunce, mésto, dobova architektura) nebo zdiraznéni masovosti (davy lidi, demonstrace, migrujici
stada zvifat).

Ilustraéni obrazek 4.2.1

e Celek (C)
Ukazuje postavu nebo jiny podobné velky objekt v celé velikosti. Je tak dilezity, aby mél divak
prehled, kde se dany objekt nachazi.

Tlustraéni obrazek 4.2.2

e Polocelek (PC)
Zachycuje ¢lovéka od hlavy ptiblizné do pasu. Je 1épe vidét oblicej postavy a co déla. Divak si par
muze vSimnout nékterych vyrazngjSich detailti (obleceni, uces, stafi...).

Ilustra¢éni obrazek 4.2.3

e  Americky zabér nebo americky plan (AZ nebo AP)
Clovék je na ném zobrazen od hlavy do poloviny stehen nebo mirné nad kolena. Pouzivé se jako
kompromis mezi celkem a polocelkem. Pochazi z produkce americkych filmi, kde byl vyuzivan ve
westernech pro zabrani pistolnikd se zbranémi u pasu, proto americky zabér nebo plan.

Ilustra¢ni obrazek 4.2.3

e Polodetail (PD)
Ukazuje hlavu a ramena postavy. Dobie jsou na ném znatelné emoce a vyrazy tvare. Je hodné
vyuzivan pii dialogu.

Tlustraéni obrazek 4.2.4
e Detail (D)



Snima objekt z velké blizkosti. Muze to byt néjaky vyrazny predmét na lidském téle (ndusnice,
hodinky, ale i o¢i nebo ruce) nebo mensi véci (jablko, kniha, kvétina). Slouzi zejména k upozornéni
divéka na objekt, kterého by si ve vét§im zabéru nevsiml a ktery je podle tvirce dulezity. U
lidskych soucasti pak ¢asto odkazuje na néco, co daného jedince charakterizuje a spoluutvari jeho
osobnost (ktizek na krku napovida, ze dany ¢lovek je pravdépodobné veétici).

Tlustraéni obrazek 4.2.5

e Velky detail nebo makro (VD)
Piinasi divakovi objekt vEétsi nez je mozné bézné€ videt. Pouziva se opét k pfitdhnuti pozornosti na
malou véc. Pokud by tedy byly v detailu naptiklad hodinky, velky detail by mohl ukazat cast skla a
hodinovou rucic¢ku. V pfirodovédnych dokumentarnich filmech je ¢asto pouzivan pro zobrazeni
ptirodnich struktur, naptiklad slozeného oka mouchy, krystalkii ledu, uspoiadani butiky apod.

Tlustraéni obrazek 4.2.6

Film se (nejcast¢ji) sklada z mnoha zabéra. Ty funguji podobné jako véty v knize. Kazdy zabér nam néco
sd¢luje a ukazuje nam situaci z n&jaké perspektivy a divodu. Zmény velikosti zabéru, tak jak jsou popsany vyse,
vyplyvaji z povahy lidského vnimani. Lidé nesleduji svét pred sebou jednolité a stejnomérné. Vybiraji si, co je
zajima, jak detailné na objekt zaméti. (Plazewski 1967: 37) Ptehlédnou celé moiské pobiezi, a pak se dokazi
zam¢fit na jedinou musli v pisku a v§e ostatni zcela ignorovat.

Proto je dal§im dilezitym prvkem filmové feci skladba zabért, jinak také nazyvana montdz nebo stiih. Skladba
vznikne spojenim konce jednoho zdbéru a zacatku druhého. Uvniti zdbéru mize vznikat skladba pohybem
kamery nebo objektu (takové piipady jsou popsany v kapitole 4.4). Pro naSe oko je pfirozend postupnd montaz,
tedy od nejvétsich zabéra (velkého celku, celku) pies mensi a mensi a naopak. Sttih skokem (tfeba z velkého
celku na detail) je také mozna a v ptipadé méné tradi¢nich filmi i uzivana, ale neptirozena. (Plazewski 1967)

Aby pro divaka bylo sledovani filmu podobné jako vystava maliiské galerie, musi mit filmovy zabér urcité
vnitini uspotradani, které se mu bude libit. Uz malifi v davné historii zjistili, ze urcité prostorové struktury ptisobi
na divéaka silngji nez jiné. Zdtiraznéni spravnych linii, ukazanych znamych tvari nebo zakryti ¢asti planu (¢imz
se zdarazni zbyvajici kus, ktery ziska dojem stisnénosti), to vSe poskytuje divaku lepsi vizualni prozitek.
(Plazewski 1967: 70)

4.3 Zvuk

Zaroven s obrazem muze na divaka pusobit i zvuk. Ten miize mit dvé zakladni podoby. Bud’ zdroj zvuku na
snimku vidime (napfiklad hovoticiho ¢lovéka), pak mluvime o zvuku synchronnim, nebo jej nemtizeme urcit (v
pripadé komentaie nebo dopravniho ruchu vné budovy, kde se zabér nataci), pak hovofime o asynchronnim.
(Plazewski 1967: 170) Ve filmové praxi je tento asynchron casto pfidan postprodukéné, proto byva nekdy
oznacovan jako postsynchronni.

ProtoZe se zvuk snazi vhodné dopliiovat obraz snazi se kopirovat stfihovou skladbu. (Plazewski 1967: 167)
Dulezitym doplitkem je také hudba (ve velké vétsin€ asynchronni), ktera podkresluje jednotlivé scény a pomaha
dotvaret atmosféru.

4.4 Kamera

Kamera a jeji uziti mohou mit velky vliv na celkové vyznéni obrazového materidlu. V minulosti ¢asto pouze
staticky zaznamenavala déni. Postupem casu pfisli filmafi na to, Ze pokud se hybou objekty na scéné dochazi k
velkému oziveni, které mize nastat stejné tak, i pokud se bude pohybovat kamera.

Pohyb kamery ¢i sledovaného objektu zdtraziuje pohyb, jenz se bézné ve svéte odehrava. Na rozdil od
pohybu herce neni pohybem ,,pfirozenym®, nybrz vyplyvajicim z moznosti, které tvtirci ddva technika.
Rozeznavame tii zdkladni pohyby kamery. Prvni je panorama. Dochazi k ni, pokud kamera stoji nehybné na
stativu a pouze jeho hlavice se otaci vertikalnim ¢i horizontalnim smérem. Pfipadné mize byt tento pohyb veden
i Sikmo nebo kopirovanim néjaké kiivky. Druhym typem je jizda. Pfi ni kamera méni misto riiznou rychlosti a
sméry. Pro tento druh pohybu byva kamera pfipevnéna se stativem na néjaké pojizdné podlozce (ta se navic jesté
mize pohybovat po kolejnicich) nebo se pro stabilizaci obrazu pouziva stadicam, ktery nosi kameraman.
Poslednim druhem pohybu je §venk. (doplnit informace) (Plazewski 1967: 88) Tyto pohyby lze vzajemné i
kombinovat.

Dalsim vyraznym prvkem feci kamery je rakurs. Jde o sklon kamery oproti béznym osam zabéru. Hlavnimi
zménami tohoto uhlu jsou nadhled, podhled a odklon od vertikaly. O nadhledu hovoiime, pokud linie obzoru je v



horni ¢asti obrazu nebo nad hornim ramem okénka. Laicky jej mizeme vyjadfit jako pohled shora. Tento rakurs
vyvolava v divakovi pocit tisknuti k zemi, ¢ini objekt zajmu mensim, osamélym, podiizenym a hodnym soucitu.
Pouziva se i v masovych zabérech, kde ale odpovida na otazku, o jak velkou masu se jedna. Naopak podhled ma
linii obzoru v dolni ¢asti obrazu nebo pod dolnim rdmem okénka a je tak pohledem ,,zdola“. Vytvaii pocit
majestatnosti, vyzvedava, zvétsuje. Vyjadiuje nadseni a triumf, nebo autoritu a moc. Poslednim uznavanym
rakursem je odklon od vertikaly. Linie obzoru pfi ném neni rovnobézna s dolnim ramem okénka. Takové
postaveni kamery ¢asto naznacuje porusenou psychiku ¢loveka, nebo vidéni svéta nékym v silné dusevnim
nerovnovaze ¢i pod vlivem omamné latky. (Plazewski 1967: 60)

Celkovy obraz ve filmu samoziejmé ovliviiuji i objektivy, které dokazi interpretovat realitu riznymi
zptisoby. Uzkouhlé objektivy nebo téz teleobjektivy (s dlouhou ohniskovou vzdalenosti), dokazi zachytit celou
lidskou postavu i na velké vzdalenosti (funguji jako dalekohled) a zaroven vykreslit pozadi neostie a tim ji z néj
vydélit. Opacné€ funguji objektivy Sirokouhlé (s kratkou ohniskovou vzdalenosti). K zachyceni postavy se
musime s kamerou velmi piiblizit. Siroké objetivy jsou vhodnéjsi, kdyZ chceme mit na scéné vice prvku, a
samoziejme pro zachyceni krajiny. (Plazewski 1967: 63)

4.5 Strih

Strih nebo také montaz je zptisob kombinovani zabéra do kompaktniho celku, tak aby na sebe navazovaly a
nepusobily rusive.

Montaz umoziiuje umélci vybirat ze svého dila, to co predlozi divakovi. V jinych vizualnich uménich ¢i
literatufe se pfed vznikem kinematografie pouzivala montaz jen velmi malo. Teprve stfih nam tak dal poznat
mozaikové vnimani svéta. Nas syntetizujici rozum si ddva dohromady nesouvislé vjemy, vjemy, pozorovani,
télesa a pohyby, a rekonstruuje z nich udalosti. (Plazewski 1967: 141) Podobné i film k sob¢ ptiklada statické
zabéry s jizdami a Svenky, a kombinuje je s vhodnym zvukem a dalS$imi vizudlnimi a akustickymi efekty, aby dal
dohromady svét, co nejpodobnéjsi naSemu pfirozenému vnimani.

Podle Plazewkiho ,,montaz organizuje filmovy material sestavenim jednotlivych zabérti v ur¢ité posloupnosti
Casové (dramaturgicka skladba) a pficinné (asociativni skladba), pficemz se tomuto materialu dodava patii¢ny
rytmus a plynulost (technicky stfih)“. (Plazewski 1967: 143)

Dramaticka skladba pracuje hlavné s linearni nebo paralelni montazi. Linearni je nejjednodussi a nejprostsi
montaz. Zachovava jednotu déje a Casto i jednotu mista a ¢asu. Paralelni montaz stfida dva a vice motivl
zavislych na sob€ piimo ¢i neptimo, které se postupné rozvijeji a mohou se i prolinat. Zvlastnim typem paralelni
montaze je montaz synchronni — motivy, které se stiidaji, probihaji zcela soucasné. Retrospektivni montaz pak
linearni d¢j kombinuje s vyjevy z minulosti. (Plazewski 1967: 157)

Jednotlivé predély mezi zabéry mohou byt navic rozsifeny prolinackami ¢i zatmivackami, které mezi nimi
vytvoii plynulejsi a delsi prechod. Casto se také pouzivaji mezi obsahové odlisnymi ¢astmi filmu naptiklad mezi
posledni scénou a zavérecnymi titulky. Prolinacky pfeméni obraz z jednoho zabéru do druhého, tak ze v
okamziku uprostied jsou na scén¢ oba dva naraz. Oproti tomu zatmivacka ma stfed utvofeny nejcastéji pies bilou
nebo Cernou barvu.



5. Realizace filmu

5.1 Vybér tematu

Zajimam se o témata spojend s novymi médii, zejména internetem, a jejich vlivem na populaci. Proto jsem si i
pro svoji bakalafskou praci zvolila téma, které souvisi s internetem a jeho spojenim s celkem béznou lidskou
¢innosti jakou je seznamovani. Aktualnosti tématu pridava i propojeni s moderni dobou, kdy jsou elektronické
formy komunikace stale astéji vyuzivané, a to vyuzivané zejména mladymi lidmi, kterych i seznamovani
nejcastéji tyka.

Proto jsem si dala za tikol v praktickém zpracovani dokumentarniho filmu hlavné zjistit, jaky nazor maji na
seznamovani pfes internet nazor sami jeho aktéfi. Hlavni rdmec individualnich vypovédi lidi se zkuSenostmi
s timto druhem seznamovani, jsem se rozhodla doplnit i o vyjadieni riznych druhi lidi, naptiklad téch, ktefi se
takto nikdy neseznamovali, star§ich lidi, nepfili§ zkusenych a podobné.

5.2 Priprava na nataceni

Mym puvodnim zamérem byl dokument slozeny z nékolika ¢asti — kratkych vypovédi lidi z ulice, komentare
s fakty, nazor odbornik a individualni del$i rozhovory se zkuSenymi uzivateli. Postupem ¢asu a tvorby se
meénila i moje koncepce rozlozeni téchto skupin. Jako prvni jsem vyloucila externi komentar, protoze mi mezi
nepfipravenymi vypoveéd'mi pfisel pfilis rusivy.

S prvnimi rozhovory jsem piisla i na to, ze odpovidajici jsou velmi vS§imavi a pohotovi, takze mi témér vse,
co by bylo fe¢eno komentarem, fekli sami, vlastnimi slovy a Casto také s prikladem ze zivota. Tato vypoveéd
,»beznych® lidi mi tak pfisla mnohem cennéjsi nez ,,uméla“ data z vyzkumu, ktera jsou zprimérovana ¢i jinak
upravena a zcela neosobni. S toho diivodu jsem také zavrhla vypoveédi odbornik.

Hlavni tézist¢ filmu se tedy presunulo na rozhovory s lidmi. Pro ty jsem méla pfedem pfipraveny otazky,
které jim mély pomoct komplexné obsahnout tématiku seznamovani pies internet. Nékteré zde pro ukazku
uvedu:

e bézni lidé (nejlépe starsi 40)
o Co si predstavite, kdyZ se fekne seznamovani po internetu?
o Kdybyste hledali protéjsek, zvolili byste tento zptisob?
o Myslite si, Ze je tento zpasob seznamovani bezpeény?
e mladilidé
o Seznamoval/a jste se nékdy po internetu?
o Pokud ano, jak to dopadlo?
o Co si myslite 0 seznamovani pfes internet?
o Myslite si, Ze je to dobry zplisob hledani partnera?
o  Znate n€koho s pozitivnimi/negativnimi zkuSenostmi s internetovym seznamovanim?
e respondenti se zkuSenostmi s internetovym seznamovanim (individuélni rozhovory)
o Jak se vam daii seznamovat pies internet?

o Mg¢l/a jste nékdy problémy s ¢lovékem, ktery se vam pies internet ozval? (vyhrizné maily,
nevhodné narazky)

o Jaké jsou podle vas pozitivni/negativni stranky seznamovani ptes internet?

o Pro¢ volite tento zptuisob?

o Zkouseli jste néco jiného a s jakym vysledkem?

o Jerozdil v elektronické komunikaci a v pozd¢j$im osobnim setkani?

o Zajak dlouho si v priiméru sjednate osobni setkani s ¢lovékem s internetu?

o Mate né&jaké rozliSovaci znameni, podle kterych odmitate 1idi?

o Jaky zpusob seznamovani pfes internet mate nejradsi a proc¢? (seznamky, chaty, inzeraty)

o Co byste doporucil/a lidem, ktefi se takto chtéji seznamit?



Respondenty pro nezavisly nazor jsem se rozhodla oslovit pfimo na ulici, aby vzorek byl co mozna
nejrozmanitéj$i. Lidi pro individualni pohovory jsem hledala v jejich ,,pfirozeném* prostfedi — na internetu.
Samoziejmé jsem oslovila i nékteré ze svych pratel, o kterych vim, Ze maji velké nebo zajimavé zkusenosti

s timto druhem seznamovani.

V celkové koncepci dokumentu jsem se inspirovala podobnou zavére¢nou praci Michala Oravce ,,FI MU
ocami studentov®. V tomto dokumentarnim filmu se stfida n¢kolik studentl hovofticich o svém studiu na Fakulté
informatiky. Kazdy z nich vzdy fekne svou vypovéd’ k urcitému tématu a vSichni dohromady pak tvofii nékolik
mensSich jednotek, z kterych je slozeno celé dilo. Dokument potom nestoji na dlouhych vypovédich, ale spise
kratsich, které se pravidelné stiidaji.(citace?)

5.2.1 Hovorici — Deidre

S Deidre se zname del$i dobu a vim o ni, e vétiina jejich vztahti probihala pies internet a na dalku. Casto tito
muzi pochazi i z druhého konce republiky, ale ani tak nema problém s nimi takovy vztah vést. Proto jsem si ji
vybrala jako zastupkyni lidi, ktefi se seznamili pro internetu a dokazi vést fungujici vztah a to Casto jen s
prosttedky dalkové komunikace. I kdyz, jak sama v dokumentu fiké: ,,pokud ti dva neud¢laji néco, aby se k sob¢
dostali bliz, musi se vztah zékonité rozpadnout...*

Deidre ukazuje, Ze dlouhodoby vztah po internetu neni jednoduchy, ale pokud dva opravdu chtéji, tak je
mozny. Ale druhou stranu je skepticka, Ze by takovy vztah mohl vydrzet néjakou opravdu dlouhou dobu.
Dulezité pro tento dokument je i jeji popsani, jak probiha pocatek vztahi pies internet — od po¢atecni psani, pres
prvni osobni kontakt, aZ po opravdovy vztah.

Deidre pracuje v ¢ajovné a svolila, aby se tam odehravalo nataceni i v dobé&, kdy tam nejsou Zadni hosté.
Meély jsme tedy idealni klid na praci v pé¢kném prostiedi, které dobte ilustrovalo jeji osobnost. VéEtsi zabér dava
vidét i vice oblecenti, které odkazuje spise k alternativnimu stylu Zivota.

5.2.2 Hovorici—DJ LJ

DJ LJ ma mozna trochu neprtthlednou ptezdivku, ale pracuje v radiu, a tak je ¢ast DJ jasnéjsi a LJ pak odkazuje
k jeho ,,ob¢anskému* jménu. Na rozdil od n¢kterych hovoficich je u néj vidét jina povaha. Diva se pfimo na mé
(sedim na druhé strané stolu) a mluvi hlasité a sebevédomé.

Tohle vSechno podporuje jeho vypovéd'. Diiv byval nesmély a internet mu tak pfisel jako idealni moznost,
jak oslovit n¢jakou divku. Ale tenhle zptisob seznamovani jej velmi zklamal, coZ z né€j d€la dobrou protistranu k
lidem s dlouhodobymi vztahy ptes internet.

Stejné tak feseni jeho neuspokojenosti s neuspéchem pii internetovém seznamovani je prikladné — dodal si
sebevédomi, zkusil to v realité a zjistil, Ze ,,na tom nic neni*. Tim opét plisobi jako protipdl k t€ém, kterym to pies
internet vychazi. Zvlasté v kontrastu s Deidre (,,nevim, na jakych mistech se takhle v redlu seznamit“) a
Quadrixem (,,ze bych n¢koho oslovil na ulici to ne, parkrat jsem o tom premyslel, ale nikdy jsem to neudé¢lal®).

S DJem jsme tocili v kuchyni, ktera byla relativné prazdna a zadné zajimavé pozadi se pfili§ nedalo vymyslet,
takze pouze kytka trochu vyrovnava vyplnéni zabéru. Navic byla tato mistnost pomérn€ tmava, a tak bylo nutné
pouzit lampicku nad stolem, kterd vyddvala naopak pomérné silné svétlo.

5.2.3 Hovorici — SKAgulac

SKAgulac mé zaujal, protoze ma opravu dlouhodoby vztah (pfiblizné dva roky), takze mé zajimalo, jak takovy
vztah probiha. Soucasné je to jeden z lidi, ktery vidi v seznamovani po internetu hlavné velky potencial pro
poznavani novych lidi. ,,Kdyz nékam jedu, vzdycky nékde nékoho mam,* odkazuje k velké siti pratel, na které se
muze spolehnout.

V ptipadé SKAgulace jsem se snazila v zab&éru zachytit typické studentské obydli, do zabéru se tedy vesel u
maly kuchynsky vafi¢ a stolek s vécmi. Navic jsem tak mohla vyuzit pfirozeného svétla z ulice, které je mnohem
jemnéjsi nez umelé (alespon pii tomto pocasi bylo).



U SKAgulace jsem mohla vyuzit i mensi typ zabéru, protoze i v tom je vidét jeho pomérné strohy a slusny
zpusob oblékani. Ten pisobi zajimave v kontrastu s Deidre a jejim uvolnénym stylem a zapada do moji snahy
ukazat, Ze na internetu se seznamuji nejruznéjsi druhy lidi.

5.2.4 Hovorici — Quadrix

Quadrix je prave jednim z nesmélych informatikd, pro které je seznameni pies internet ¢asto prvni volbou. Na
otazku, jestli si mysli, Ze pro informatiky je to pfirozeny zptisob seznamovani, okamzité odpovédél: ,,spousta
informatik je nesmélych a tézko navazuji znamosti osobn€ — piimo, — takZze je pro lepsi si nejdfiv s nékym
takhle popovidat po internetu*.

Dalsi zajimava véc na Quadrixovi je zpasob, kterym se sezndmil se svou nynéjsi pritelkyni. Nahodné setkani
pfes icq je mnohem vzacnéjsi nez tradicnéjsi ptes chat nebo diskuzni forum. Ukazuje velkou variabilitu internetu
jako prostoru, kde je mnoho mist, na kterych lze potkat protéjsek.

vvvvvv

pod svétlem a kamera jej mohla snimat v pfirozeném thlu. Ale i tak se do zabéru vlezl kus plakatu vlka a skolni
rozvrh.

5.3 Pouzita technika

Pro natac¢eni dokumentarniho filmu jsem si pijcovala technické vybaveni laboratofe LEMMA FI. Konkrétné
$lo o profesionalni HD kameru Canon XH-A1, mikrofon Shure SM58 a mikroport Sennheiser EW 122

Kamera Canon XH-A1 umoziuje nataceni kvalitniho obrazu ve vysokém rozliseni 1080i HD. TtiCipovy
snimac¢, fada manualnich rezim a nastaveni, a moznost pfipojeni kondenzatorovych mikrofont umoziuje velmi
dobry zaznam s pokrocilou uzivatelskou kontrolou. Nabizi snimkovani 25F nebo 50i. Pro svoji tvorbu jsem
zvolila 50i proklddany obraz pro realisti¢téjsi vizualni zaznam.

Mikrofon Shure byl pouzit pfi nataceni rozhovori s lidmi na ulici. Mikrofon s kardioidni charakteristikou
(snima zvuk z Gzkého prostoru pied sebou) je velmi citlivy, snadno pfenosny a lehce manipulovatelny. Proto se
vyborné hodil pro situaci, kdy jsem Casto hovotila s riznymi lidmi pouzivajicimi rizny hlasovy rozsah.

Oproti tomu bezdratovy mikroport Sennheiser se pripevni k hovoticimu ¢lovéku a snima jeho hlas, i pokud
se pohne jinym smérem. Nahravany jej obvykle vibec nevnima, je tedy velmi pohodlny a nenapadny. Nastavuje
se podle hlasu snimané osoby a zaruc¢uje tak optimalni kvalitu nahravky. Navic klopovy mikrofon ¢aste¢né patii
k vyrazovym prostfedkiim dokumentarniho filmu, kde o ptiznani, zZe zvuk je nahravan a tedy, Ze jde opravu o
film jako médium.

Pro stabilni zabéry byl samoziejmosti stativ Fomei W-500 s fluidni hlavou. Pfi nata¢eni individualnich
rozhovorl — bez asistence — mi velmi pomohl dalkovy ovlada¢ ke kamete, s nimz jsem mohla regulovat funkce
kamery i z mista, z kterého jsem hovorila s respondenty.

5.4 Produkce

Nataceni probihalo nékolik tydnt, vzdy zhruba po dvou dnech. Prvni tyden jsem natacela rozhovory s
nahodnymi lidmi. Pozdé&ji probihaly individudlni dialogy, podle ¢asovych moznosti danych respondetti. Zaroven
nataceni probihalo u nich doma, aby bylo realisticky doplnéno jejich prostiedi.

Kamera pracovala v rezimu priority clony, coz mi umoziovalo lepsi kontrolu nad vyslednou expozici nez
pouziti manualniho nastaveni. Mikrofony s XLR vstupy nahravaly zvuk do jednoho kanalu, pokud nebyl zadny z
pouzitych mikrofonti zapojeny, zvuk se nenahraval viibec. Zabéry bez zvuku byly planovany jsou ilustra¢ni, coz
znamena, ze pod nimi pobézi pouze podkresova hudba pfipadné nektery z rozhovord.

Pied kazdou zménou prostiedi ¢i expozice byla ruéné vyvazena bila. K tomu slouzila ptislusna fuknce na
kamefe a bily papir pfidrzeny pied objektivem. Spravné nastaveni bilé je dllezité pro barevné ladéni scény. Bez
né¢j by mohl mit obraz nezadouci nadech. Scéna s Deidre v tmavé ¢ajovné osvicené klasickymi zarovkami by
mohla bez spravného nastaveni byt do Zluta.

V kapitole o pfipravé nataceni jsem se zminila o planované koncepci filmu do n€kolika mensich tématickych
blokii. Také jsem nastinila otdzky pokladané hlavnim respondentim. Z nich nakonec vykrystalizovali tyto hlavni
tématické okruhy:



e  Zkusenosti — tohle zpravidla byla jednoducha otazka na rozmluveni a odhozeni ostychu. Ptala jsem se
na zékladni véci ohledné jejich seznamovani. Napftiklad, jaké typy seznameni zkouseli. Jak to délali v
minulosti a jak nyni. Odpovédi mély slouzit pro divaky jako hruby piehled moznosti, které internet
nabizi a jak k témto vécem pfistupuji samotni aktéfi.

e Detaily ze vztahti a seznamovani — o lidech, ktefi se mi zavazali k osobnich rozhovortim, jsem méla
aspon zakladni informace o jejich zkuSenostech. Tuto otdzku jsem proto sméfovala u kazdého trochu
jinym smérem, aby zjistila ur¢itou podrobnost o jeho zkusenosti. Pfipadné jsem ji polozila jako
doplitkovou, pokud se respondent zminit o nééem zajimavém, co by divaky mohlo zajimat. Respektoval
jsem vSak pfi ni soukromi v Casto citlivych zalezitostech a nechala odpovidajici, aby si sami zvolili,
kam az chtéji ve svych vypovédich zajit.

e Vyhody seznamovani pies internet — otdzky na vyhody a nevyhody jsou pomérné jednoduché, ale jak

jsem zjistila i i€¢inné. Kazdy ma totiz jiny pohled na to, co povazuje za vyhodu a nevyhodu. Né¢kdo

tteba vyzvihl néco, co by vétSinu lidi ani nenapadlo (tfeba Deidre, kdyz mluvi o vyhodé, Ze na internetu
uz u konkrétniho fora ma tuseni s jakymi lidmi se tam muize setkat a dokonce popisuje urcité

,»prekroéeni prvniho kroku seznamovani®).

Nevyhody seznamovani pfes internet

Jestli se zkouseli seznamit i jinak

Bezpecnost internetu

Rizné otazky na konkrétniho ¢lovéka (tfeba Quadrixe jsem se ptala, co mysli o vztahu informatikd ke

seznamovani pies internet, protoze jako jeden z nich mi k tomu mohl néco fict)

5.4.1 Prvni faze — rozhovory na ulici

Prvni faze probihala v ulicich Brna a pozdé&ji zejména v parcich v centru, protoze jsem zjistila, Ze lidé na ulicich
nemaji tolik ¢asu. Zpravidla spéchaji a odmitaji se zastavit i na kratké nataceni. Pfi vybéru mluvcich jsem si
davala pozor, abych méla pokud mozno vyvéazeny pocet muzil a zen v dost Sirokém vékovém rozpéti. Dale jsem
si hlidala pozici mikrofonu a thel kamery, aby se ve vysledku mohli stfidat osoby natocené zleva a zprava. V
celé této fazi mi asistoval spoluzak, ktery ovladal kameru, abych mohla pokladat otdzky (a aby se lidé nedivali
do kamery, ale na mé¢).

Nataceni trvalo celé odpoledne az do pocatku stmivani. Podminky pro realizaci v exteriéru byly velmi
vhodné. Zejména svételné podminky byly velmi ptiznivé. Svétlo nezpisobovalo piepaly a nerazilo do o¢i,
zaroven ale bylo dost silné, aby bylo respondentim dobie vidét do obli¢eje. Povétrnostni podminky umoznovaly
pouziti mikrofonu Shure i bez ochrany pro vétru.

Z oslovenych kolemjdoucich byla priblizné polovina ochotna mluvit na kameru. Tato polovina byla ujiSténa
o korektnosti nataceni. Dale byla seznamena s tématem hovoru, a poté nechana pfirozené mluvit na kameru.
Jejich odpovédi jsem volné dopliiovala riznymi otdzkami, které jsem méla predem pripravené, i otdzkami,
kterymi jsem reagovala na zajimavé myslenky. Tyto nové poznatky jsem pozd€ji zuzitkovala i pii individualnich
pohovorech.

5.4.2 Druha faze - individualni rozhovory

Druha faze probihala v domacnostech respondentii se zkusenostmi se seznamovanim pfes internet. Opét jsem se
snazila mit vyrovnany po¢et muzi a Zen, ale tentokrat byl vékovy rozptyl mensi. Natacela jsem ze stativu a pro
zvukovy zaznam pouzila klopovy mikrofon — mohla jsem se tedy pln¢ soustfedit na pokladani otazek a
komunikaci s hovoticimi. Ti byli instruovani, aby odpovidali celymi vétami tak, aby bylo z jejich feci patrné
téma hovoru. Hovofici se opét stiidaji z pravé a levé strany. Navic zabéry kazdého z nich maji jinou velikost, coz
mélo usnadnit stfih (viz kapitola 4.5).

5.5 Postprodukce

5.5.1 Priprava na strih

Uprava materialu probihala ve stiihovém programu Adobe Premiere CS4. Nejdiive jsem si natahla kompletni
hruby natoceny materidl do pocitace. V Premiere jsem si pak rozdélila zaznam podle jednotlivych hovofticich a
Casti s Cisté obrazovym materialem.



Nasledovala zakladni uprava zvuku. Protoze rtizni lidé mluvi riizn€ nahlas a z odlisnych vzdalenosti od
mikrofonu, musela jsem nejdiive vSechny synchronni zvuky srovnat do stejné hladiny. K tomu se mi nejvice
osvédcil nastroj Adobe Soundbooth, ktery dokaze velmi citlivé zvuky nejenom tlumit, ale i jim pfidavat na
hlasitosti (a i vice nez o 6db, jak je tomu v zakladu Premiere).

Vsechny zvuky byly nahravany pouze na jeden mikrofon (v pfipadé nataceni dokumentu neni ruchovy
mikrofon prili§ zadouci). Zvuk tak byl pouze v levém kanalu. Dalsim krokem bylo jeho nakopirovani do pravého
kanalu, ¢imZ jsem ziskala stereo zvuk se dvéma stejnymi stopami.

5.5.2 Strih
Stopaz, tvirci zameéry,
Predscény — zabéry na ulici, FI, prace s titulky, Aftry, hudba, freesound.org, symboly
Ulice — stfidani lidi, snaha o vyrovnanost,

Indvid. - stithani k sobé, stiidani,

6.Zaver

e Shrnuti bakalarské prace. Dosazené vysledky.
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